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 المقدمة

ما عرف التاريخ منذ عصر التدوين حتى يومنا هذا أن امرءاً قيل فيه من        

الرثاء كمثل ما قيل في الإمام الحسين بن علي بن أبي طالب )عليهما السلام(، فقد 

والأجيال، بكلّ لسان في جميع الأزمان، وفي مشارق الأرض  رثته العصور

ومغاربها، بل ومن مختلف المذاهب والأديان والشرائع السماوية،  ووجد مذهب 

ً لبثّ أحزانهم، ومتنفسّاً  أهل لبيت )عليهم السلام( في هذا الرثاء مجالاً خصبا

 . لآلامهم

جعة الوحيدة في التاريخ، بأهوالها وممّا زاد من ألم فاجعة الطفّ أنهّا الفا        

وفداحتها، فأبدع الشعراء في الرثاء وأجادوا في تصوير ما تركته الفاجعة من آلام 

في النفوس، وعطّروا أشعارهم بنفائح ذكر الإمام الحُسين )عليه السلام( ، 

كرم لنبوّة، هو امتداد لرسالة السماء الخالدة، وقد قال جدُّهُ الألن هو امتداد فالحسي

 . ()صلىّ الله عليه وآله وسلم( : )حُسينٌ منيّ وأنا من حُسين

وكان لحثّ الأئمّة الأطهار الشعراءَ فعله المؤثرّ في الإكثار من رثاء الإمام         

الحُسين )عليه السلام(، لما أعدّ الله جلّ في علاه لهم من ثواب . ومن ذلك ما 

للسيدّ الحِميريّ والكُميت ودِعبل وأضرابهم رُوي في أدعية الأئمّة )عليهم السلام( 

  . من الشعراء

وممّا يجدر بنا ذكره أنّ لفظة )الحُسين( ما عادت تعني المعنى الظاهر لها،        

وأنّ دلالتها تقف عند ذات الإمام الحُسين بن عليّ )عليه السلام( وشخصه، إنهّا 

شمل وأكمل من الذات تتجاوز هذا القدر من المعنى، وتتحوّل إلى ظاهرة أ

والشخصيةّ، فالناقد البصير يعرف جيدّاً أنّ لفظة )الحُسين( تعني مبدأ الفداء، 

ونكران الذات، فليس الإمام الحُسين )عليه السلام( إلّا مثالاً ساطعاً لهذا المبدأ في 
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أكمل معانيه، ودليلنا على هذه الحقيقة هو شعر الرثاء الذي قيل فيه، فقد كان هذا 

ثاء ولا زال صورة حيّة، تنعكس عليها رسالة جدّه المصطفىَ وعقليّة الأمّة الر

 . وعقيدتها

 

وبعون من ملهمتي أمّ  ،ومن أجل هذا الهدف عزمنا بعد التوكّل على الله      

على جمع ما أمكن جمعه من فرائد المراثي في الإمام أبي عبد الله الحُسين أولادي 

بعد أن تمّ إنجاز الجزء الأوّل الذي خُصّص ، باّسيّ ع)عليه السلام( في العصر ال

 . في دراسة جمعت بين التاريخ والفن ، ومن الله التوفيقللعصر الأمويّ، 
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 جعفر بن عفاّن الطائيّ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــ

 الطائيّ  انجعفر بن عفّ أبو عبد الله  ة اسيّ ة والعبّ من مخضرمي الدولتين الأمويّ     

ً هـ150ت  عليه )الصادق  دوهو من أصحاب الإمام جعفر بن محمّ ، ، وكان مكفوفا

  . (1( )السلام

عليه )في حضرة الإمام الصادق  (عليه السلام)سين حُ ال الإمام يرثي قال    

ً  له قصيدة من (السلام  (2) )من الطويل( :بلغت أحدَ عشرَ بيتا

تحُل          ا   ـــباكي كانَ  ن  لِيبكِ على الإسلام مَ ـ 1  تِ ـــــفقد ضُيعِّت  أحكامُهُ واس 

 تِ ــــــعل  يوفُ وَ هلت  منه السُّ وقد نَ    ةً      ــــــاحِ دريئــــــملرّ سينٌ لِ غداةَ حُ ـ 2

 تِ ــــــظل  رِ باتت  وَ عتاقُ الطي   عليهِ    اً مُبد داً      ــرَ في الصحراءِ لحموغودِ ـ 3

 تِ ــضل  لقد طاشتِ الأحلامُ منها وَ       ا    ـــــــوءِ إذ دعصرت هُ أمّةُ السُّ فما نَـ 4

 تِ ـــــــشُل  كُفُّ وَ تلك الأ   لمت  فلا سَ         م  ــــــأكفِّهم بِ ـــوارَهمحَوا أن ألا بل  ـ 5

 تِ ـــــــثُ حل  سِهِ حي  نف   ن  اب نَهُ مِ  فإن          دٍ  ــــــقِّ محمّ ـــــــحوناداهُمُ جهداً بِ ـ 6

 تِ ـــــــواس تزل   أقدامُهم   وزلتّ  بهم    وا        ــبيِّ ولا رعَ فِظوا قرُبَ الن  فما حَ ـ 7

ةُ جَ ــــــت هُ حر  القت  أذاقـ 8 هِ    ــــــــلِ أمُ   تِ ــــــزل  بلاءَ وَ لهَا في كر  ع  هفت  نَ      دِّ

هِ ـــــــــــفلا قد سَ الرحمنُ أمّةَ جـ 9  تِ ـــــصل  لهِ وَ صامت  لل   يَ وإن  هِ           دِّ

سولِ  كما أفُ جعَت  بنتَ ـ 10  تقل تِ بِ حيثُ اس  لحر  ماةَ اوكانوا كُ        بنسلِها    الر 

 تِ ـــــجل  زايا وَ ظُمَت  تلكَ الر  لقد  عَ        ةً   ــوا رزِي  وا سروراً ثمُ  عادُ وكانُ ـ 11

الإمىام  بكىىى حتّ  هذه ه ما أن انتهى الشاعر من إنشاد أبياتهتنقل لنا الروايات أنّ    

، ثىم ه ولحيتىهالىدموع علىى وجهى سالتو ،ن حولهومَ  )عليه السلام( جعفر الصادق
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يسىمعون قولىك فىي ، ملائكىة الله المقرّبىون ههنىا والله لقد شىهدك ،قال له :"يا جعفر

جعفىىر فىىي  ، ولقىىد أوجىىب الله تعىىالى لىىك يىىاكثىىر، ولقىىد بكىىوا كمىىا بكينىىا أو أسىىينالحُ 

سىين شىعراً مىا مىن أحىد قىال فىي الحُ يىا جعفىر ة بأسىرها وغفىر لىك ... ساعتك الجنّ 

  . (3ة وغفر له")الله له الجنّ فبكى وأبكى به إلا أوجب 

سىليمان بىن قتىّة قصىيدة علىى رويّ ، ان في هذه القصىيدةنسج جعفر بن عفّ وقد     

لكثىرة  ة؛يمنحىه هىذا البحىر مىن مسىاحة صىوتيّ  ؛ لمىافاختار البحر الطويل، العدويّ 

ً ، كمىا يلاته ومن أجل ذلك سُىمّي بالطويىلتفع ، اختىار صىوت التىاء المكسىورة رويىّا

اختيىىار حركىىة الكسىىر لصىىوت  ، أنّ عنىىد أهىىل العىىروض والقافيىىةروف ومىىن المعىى

 يدلّ على الرقةّ والانكسار.  الرويّ 

:" ويىدعو )عليه السلام( سينيستهل الشاعر هذه الأبيات بالبكاء على الإمام الحُ     

سىىىىين )عليىىىىه شىىىىخص الإمىىىىام الحُ ه متمثىّىىىل ب؛ لأنىّىىىللبكىىىىاء علىىىىى الإسىىىىلام يالمتلقىّىىى

م سىىتّ ل هىىذا المطلىىب اسىتعان الشىىاعر بتكىىرار صىىوت الىىلاومىىن أجىى، (4)السىلام("

(، واثنتىين فىي مسلَا ى الإ  لِيبكِ علَ ) فاظ متعاقبة من الصدر:مرّات، أربعاً منها في أل

تحُل تِ لفظة القافية:) التاء ثىلاث مىرّات فىي لفظتىين  )الرويّ( (، مع تكرار صوتاس 

تحُل تِ ) (،ضُيعِّت  ) من العجز: ىتحُل تِ ) تان في لفظىة:(، ليلتقي الصوواس  (، لتكىون اس 

 :بىىين paronomasia derivationl مسىىتعيناً بالجنىىاس الاشىىتقاقيّ بىىؤرة المعنىىى، 

ـ لمىىا يىىدلّ عليىىه مىىن الحىىرارة والقىىوّة الكىىاف  و)باكيىىاً(، ومكىىرّراً صىىوت )ليبىىكِ(

وهىو صىوت  ،)أحكامىه( )باكياً(، )كان(، )ليبكِ(، ات في ألفاظ:أربع مر ة ـوالفعاّليّ 

ً (، 5نكيّ قصيّ انفجاريّ شديد مهموس مرققّ )ح  .ممّا ولدّ إيقاعاً داخلياًّ متماسكا

جسىد  ، فيصىف كيىف أنّ ثىانيفىي البيىت ال مشىهد فاجعىة الطىفّ سّد الشىاعر ويج    

ً  ،)عليه السلام( سينالإمام الحُ  ً ، )دريئىةً( لسىيوف بنىي أميىّة قد أصبح هىدفا  مسىتعينا

 (،نهلىت  ) )دريئىةً(، )غىداةَ(، مىرّات فىي ألفىاظ: التىاء أربىع )الرويّ( بتكرار صوت

 )حُسىىينٌ(، )دريئىىةً(، النىىون خمىىس مىىرّات فىىي ألفىىاظ: مىىع تكىىرار صىىوت )علىّىت(،

،) )من ه(، لتكون لفظة )دريئةً( بؤرة ما أراد الشىاعر وصىفه لمشىهد الفاجعىة  )نهلت 

وفهم لىم ، وممّا يجسّد وحشيةّ القوم أنّ سيأصبح الجسد الشريف هدفاً لرماحهمحين 

 عليىىه:، بىىل صىىارت تتىىوالى )نهلىىت( الجسىىد الشىىريف مىىرّة واحىىدة: تكتىىفِ بإصىىابة

ً  )علىّىت(.  personified implicit الاسىىتعارة المكنيىّىة التشخيصىىيةّ فىىنّ  ، موظّفىىا
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metaphor :وكأنهّىا  )نهلىت  منىه السىيوفُ وعلىّتِ(، فقىد صىوّر السىيوف في قولىه

شجاعته، وحذف المشىبهّ بىه وأبقىى علىى كائن حيّ يشرب من قوّة الإمام الحُسين و

( )نهلت  وعلىّت(، :هِ لازمِ  (، الىذي  فضىلاً عىن الطبىاق المعنىويّ بين:)نهلىت  و)علىّت 

(  خلق نغمةً يشعر بها المتلقىّي بتىدرّص صىوتيّ يشُىبه الحركىة مىن شىربٍ  أوّل:)علىّت 

 . متصاعد وإيقاعٍ  (، بحدث:)تهلتإلى شرب ثانٍ 

ـ لمىا  البتكرار صوت الد، مفجعة في البيت الثالثالصورة ال ويستكمل هذه        

ويعُىدّ ، اً()مبىدّدَ  ،)غىودر(:أربىع مىرات فىي لفظتين يىدلّ عليىه مىن صىلابة وقسىوة ـ

 انفجىىاريّ  لثىىويّ الىىدال صىىوت  ومىىن المعىىروف أنّ  ن،الصىىوت المضىىعفّ صىىوتي

، مع تكرار صىوت النىون هذا الصوت بشكل لافت للنظرمدلول ، وقد برز مجهور

فىىىي  (، ليلتقىىىي الصىىىوتانلحماً مُبىىىد داً ي لفظتىىىين متعىىىاقبتين مىىىن الصىىىدر:)مىىىرّتين فىىى

ر( الجسىد الشىريف )غُود، فقد ترُك:فجعةالتي تمثلّ بؤرة الصورة الم اً(دَ )مبد  لفظة:

، موظّفىىاً الاسىىتعارة (، وقىىد أحاطىىت بىىه الطيىىور الجىىوارح)مُبد داً المقطّىىع بالسىىيوف:

، فقىىد شىىبهّ الجسىىد )لحمىىاً مبىىدّداً( :فىىي قولىىهexplicit metaphor  التصىىريحيةّ

ه وأبقى على قرينته، وهىو )لحماً مبدّداً(، وحذف المشبّ  بالسيوف:الشريف المبضّع 

وكىىان لتكىىرار صىىوت الىىدال وقعىىاً موسىىيقياًّ عنيفىىاً وحىىادّاً يناسىىب  الفعىىل:)غودر(،

صىىوتياًّ محكمىىاً  وصىىف المشىىهد الىىدمويّ، إذ منحىىت لفظىىة القافية:)مبىىدّداً( جرسىىاً 

 يعُطي وقعاً حادّاً، يتناسب مع وحشيةّ المشهد ودمويتّه .

 عليىىه) سىىينالحُ  الإمىىام قاتلىىت التىىي الأمّىىة ويصىىف الشىىاعر فىىي البيىىت الرابىىع    

تكىرار صىوت  إلىى فيلجىأ ،(الأحلام)السوء( التي فقىدت العقىول: ةأمّ ):هابأنّ ( السلام

، لأنفيىّة المجهىورةومن المعروف أن صىوت المىيم مىن الأصىوات الشىفويةّ اـ  الميم

 )الأحىىلام(، )أمّىىة(، )فمىىا(، :خمىىس مىىرات فىىي ألفىىاظ ومىىن دلالاتىىه الحىىدّة والقطىىع ـ

 الىذي ـ مع تكرار صوت الألف المدّيىة ،وتزامن هذا التكرار لصوت الميم ،)منها(

خمىس مىرات أيضىاً فىي   ـ يمنح الشاعر فرصة أكبر للتعبير عىن آهاتىه وحسىراته

مىع تكىرار صىوت الىلام خمىس  ،)الأحىلام( )منهىا(، (،)طاشىت )دعا(، )ما(،:ألفاظ

حىىلام(، )َضىىل ت( لفاظ:)لقىىد(،مىىرّات أيضىىاً فىىي أ )الأحىىلام( التىىي  ، لتكىىون لفظىىة:)الأ 

ة التقت فيها الأصوات الثلاثة بؤرة ما أراد الشاعر إيصاله إلى المتلقيّ مىن أنّ )أمّى

ً منهىىا(قىد انحرفت:)طاشىت الأحىلام ء( السىو ة المكنيىّة التجسىىيميةّ الاسىتعار ، موظّفىا
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implicit metaphor   في قوله:)طاشىت الأحىلام منهىا(، إذ شىبهّ الأحىلام بشىيء

المشبهّ به، وأبقى على لازمىه، وهىو الفعل:)طىا (، والكنايىة  وحذفخفيف يطير، 

، وقد منحت الاستعارة في عن القوم الظالمين metonymy (في قوله:)أمّة السوء

 اعاً داخلياًّ مضطرباً يتناسب مع الخيانة والخلان.قوله:)طاشت الأحلام( إيق

ً أمّىة السىوء)الىدعاء علىى  البيىت الخىامس إلىى ويلجأ الشىاعر فىي     بىلا  ( مسىتعينا

ثىىم الفعىىل المبنىىي  لا سىىلمت(،):تىىي خرجىىت إلىىى معنىىى الىىدعاء فىىي قولىىهالنافيىىة ال

ر بتكىرا، اسىتعان الشىاعر من أجل بلوغ هىذا الىدعاء، و)شُلتّ(:المعطوف للمجهول

سىتاًّ فىي ، و)بىل( )ألا(،الصىدر: ، اثنتىين فىي لفظتىين مىنراتصوت اللام ثمىاني مى

صىوت لام  ، باعتبىار أنّ (وشُىل تِ  الأكُىفُّ  تلك سلمت   فلا):ألفاظ الشطر الثاني برمّته

يعىىدّ  تضىىعيف الصىىوت وباعتبىىار أنّ  ،ةالتعريىىف يظهىىر مىىع الحىىروف القمريىّىأل 

، صىىوت الىىلام صىىوت مجهىىور أنّ  الأصىىوات ، ومعىىروف لىىدر دارسىىينصىىوتي

سقط إيحاءً ، يُ اء تكراره في الشطر الثانيمن جرّ ، والصوت على شدّة والجهر يدلّ 

بفضىل ، )شُىلتّ(الفعل: والتشىابك مىع ،)لا سلمت(:الدعاء فعلللتماسك والالتصاق ب

هنىاك التصىاقاً وثيقىاً للحالىة  ا يعني بالضىرورة أنّ ممّ تكرار صوت )الرويّ( التاء، 

ي قاتلىىت الإمىىام التىى (أمّىىة السىىوء)وهىىو الىىدعاء على:، البيىىت ضىىمونة لمريّ الشىىعو

فىي  explicit  metaphor موظّفىاً الاسىتعارة التصىريحيةّالسىلام(  سين )عليهالحُ 

بىالأنوار، وحىذف  (سين وأهل بيته )عليهم السلامالحُ  قوله:)أنوارهم(، مشبهّاً الإمام

عىىن   metonymy كنايىىة بىىأكفهّم(، المشىىبهّ وأبقىىى علىىى لازمىىه وهىىو الفعىىل:)محوا

 بىىىىين:)لا سىىىىلمت( antithesisوطبىىىىاق السىىىىلب  القتلىىىىة؛ لأنّ اليىىىىد أداة الجريمىىىىة،

ً :اللفظي للفظة والتكرار و)شُلتّ(، جعىل ، و)أكفّ( ممّا تىرك جِرسىاً موسىيقياًّ مناسىبا

، ويشىىدّ الإيقىىاع نحىىو عف التىىوبيخالإيقىىاع أكثىىر تركيىىزاً علىىى أداة الجريمىىة، ويضىىا

  ة والدعاء بالهلاك لقتلة آل بيت النبوّة )عليهم السلام(.القسو

 )أمّىة السىوء( قبىل نشىوب المعركىةشاعر إلى خطبىة الإمىام الحُسىين في:يشير الو  

ومن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر بتكىرار صىوت النىون  في البيت السادس،

ناداهُمُ جهىداً واقبىة مىن الصىدر:)عثماني مرّات، ثلاثىاً فىي ألفىاظ كىادت أن تكىون مت

كمىا لجىأ  (،فىإن  اب نَىهُ مِىن  نف سِىهِ (، وخمساً في ألفىاظ متعاقبىة مىن العجز:)بحِقِّ محمّدٍ 

 حيىث(،) )محمّىد(، )بحقّ(،:صوت الحاء أربع مرّات فىي ألفىاظإلى تكرار  الشاعر
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وقىد ، (6:" صىامت حلقىيّ احتكىاكيّ رخىوٌ مهمىوسٌ مرقىّقٌ "))حلتّ(، وهىو صىوت

، ، محدثاً نوعىاً مىن الحفيىف المسىموعوظيفته التي أرادها الشاعر أدّر هذا التكرار

 (ة السىوءأمّى)قي:( سىين )عليىه السىلامبخطبىة الإمىام الحُ  )ناداهم(بقولىه: وهو يىذكّر

ليلتقىي الصىوتان فىي  ،د(محمّى )بحقّ قسىماً:ومُ  ، محىذرّاً إيىاهم مىن قتلىهقبىل المعركىة

  ريحانىىىىىة الرسىىىىىول الأكىىىىىرم فالإمىىىىىام الحُسىىىىىين )عليىىىىىه السىىىىىلام((، محمّىىىىىدٍ لفظة:)

ي وأنىا مىن حسىين منىّ بقىول الرسىول الأكىرم :)، مىذكّراً  عليه وآله وسلمّ()صلىّ الله

 فإنّ ابنه من نفسه حيث حلىّت( موظّفىاً الاسىتعارة التصىريحيةّ:)، بقوله(7)حسين( 

explicit metaphor سىين )عليىه السىلام( بقولىه:)من نفسىه(الحُ  فقىد شىبهّ الإمىام 

القرينىىة:)في نفسىىه( أبقىىى ، وامتىىداد النبىىوّة، وحىىذف المشىىبهّ ذ الحسىىينبالرسىىول، إ

إشارة إلى الحديث النبويّ الشريف، وقد خلقت هذه الاستعارة وقعاً موسيقياًّ مىؤثرّاً 

   بقرينة تاريخيةّ .والأخلاقيّ  يبرز المعنى الروحيّ 

فىي البيىت  لشىاعرا، ومن أجل هذا المعنى لجأ لم يرعَوا قرب النبيّ  نّ القوملكو    

(، تكرار صوت الىلام خمىس مىرّات فىي ألفىاظ:)لا(، إلى السابع )اسىتزلتّ(،  )زلىّت 

(ال مع تكرار صوت  )اسىتزلتّ(، ليكىون الفعىلان: ،تاء ثلاث مرّات في ألفاظ:)زلتّ 

)  و)استزلتّ( اللذان التقى فيهما الصوتان بؤرة الكنايىة التىي صىنعها الشىاعر )زلتّ 

ً ( أقدامُهم  واس تزل تِ وزلتّ  بهم  ) بقوله:  explicit التصريحيةّالاستعارة  فنّ  ، موظّفا

etaphor :زلتّ بهىم أقىدامهم(، فقىد شىبهّ حىال الأعىداء فىي عىدم رعايىة  في قوله(

سىين )عليىه السىلام( مىن النبىيّ )صىلىّ الله عليىه وآلىه وسىلمّ( بزلىل الإمىام الحُ  قرب

 يس سىىىقوط القىىىدم، فضىىىلاً عىىىنوطهم الأخلاقىىىيّ ولىىىسىىىق الأقىىىدام التىىىي تشىىىير إلىىىى

morphological paronomasia الاشتقاقيّ بين: الجناس ) ، و)اسىتزُلتّ( )زلتّ 

يحىىافظ علىىى    تضىىعيف صىىوت الىىلام فىىي الفعلىين جِرسىىاً موسىىيقياًّ مىىؤثرّاً  مىىنحكمىا 

  التوازن الداخليّ للبيت.

صىوت  هىوـ و التاء )الرويّ( وفي البيت الثامن يلجأ الشاعر إلى تكرار صوت    

خمىس مىرات ، (8) ـ ؛ لامتناع جريىان الصىوت لقوّتىه فىي المخىرصلثويّ انفجاريّ 

(، )أمّىة(، )القتىل(، (،)أذاقته :في ألفاظ  وقىد تجسّىدت شىدّة الصىوت ،)زلىّت( )هفىت 

مىع تكىرار ، صىوت التىاء تكىرار إذ التقى ،و)القتل( )أذاقته( ة في لفظتي:الانفجاريّ 

فضلاً عن تكرار صوت الىلام ، ةف بالشدّ وص، وهو صوت مجهور يُ صوت القاف
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)القتل( )زلىّىت(، لتكىىون لفظىىة: )كىىربلاء(، هىىا(،)نعلَ  مىىرّات فىىي ألفاظ:)القتىىل(، سىىتّ 

ممّىا ، شاعر إيصىاله إلىى المتلقىّي، بؤرة ما أراد الالتي التقت فيها الأصوات الثلاثة

سىين وآل لحُ دمىاء الإمىام االجريمة التي ارتكبها بنو أميىة مىن إراقىتهم يوحي بإدانة 

ً بيتىىه )علىىيهم السىىلام( فىىي  explicit metaphorالاسىىتعارة التصىىريحيةّ  ، موظّفىىا

وعىدوانهم،   )هفت نعلهَا(؛ لأنّ المقصود ليس النعل نفسه، بل سلوك الأعداء قوله:

أقىدامهم ت لىول فقد شبهّ أعداء الإمام الحُسين )عليه السلام( وسلوكهم العنيف بالنعى

حىذف المشىبه وأبقىى علىى لازمه:)أذاقتىه حىر  القتىل(، و، تهوي علىى الأرضوهي 

) ( وقعاً موسيقياًّ متصىاعداً، ونلحىظ  وقد منح تكرار الأفعال القصيرة:)هقت  و)زلتّ 

 ، حتىّى بىدا البيىتالفعلين خلقا تسلسلاً إيقاعياًّ يحُىاكي حركىة القىدم علىى الأرض أنّ 

   ودرامياًّ . سريع الحركة

مسىىتعيناً  مىىرّة أخىىرر، أمّىىة السىىوء()علىىى بنىىي أمية: ويسىىتكمل الشىىاعر دعىىاءه    

مىىن  (لا، واحىىدة فىىي لفظىىة:)مىىرّات البيىىت التاسىىع سىىتّ فىىي بتكىىرار صىىوت الىىلام 

مىع تكىرار  ،ت()صىل   ه(،لَىل  )لِ : وخمسىاً فىي لفظتىين متعىاقبتين مىن العجىز ،الصىدر

)صىىىامت وصىىىلتّ(، لتكىىىون لفظىىىة  صىىىوت )الىىىرويّ( التىىىاء ثىىىلاث مرّات:)أمّىىىةَ(،

، إذ تشىفع لهىم فلا صومهم ولا صلاتهم تأكيداً للدعاءية:)صلتّ( بؤرة المعنى، القاف

 ،لإقدامهم على قتل الإمام الحُسين وآل بيتىه )علىيهم السىلام( ؛لىيرضاها الله تعا لا

وقد ترك الدعاء على أعداء الإمام الحُسين )عليه السلام( لمىا تضىمّنه مىن التكىرار 

ً ، دّس الرحمن(للكلمات السالبة:)لا ق الصوتيّ  ً  إيقاعا  alliteration soundصوتياّ

repetition  وصلاتكمصومكم   منيعزّز إحساس المأساة والتهديد بأن لا فائدة.  

لمىا  تىاء؛ال )الىرويّ( ، وذلك بتكرار صىوتيؤكد هذا المعنى في البيت العاشرو    

 :اظخمىىس مىىرات فىىي ألفىى ،ب والمعانىىاةيعبىّىر عىىن الحىىزن والبكىىاء ويىىوحي بالتعىى

 ع تكىرار صىوت النىون ثىلاث مىرّات فىيمى ،)اسىتقلتّ( )كمىاة(، )بنت(، )أفجعت(،

صىىىوت التىىاء فىىىي لفظتىىىين وقىىد أتىىىاح تكىىرار )كىىىانوا(،  )بنسىىلها(، )بنىىىت(، ألفىىاظ:

دة الزهىراء )عليهىا فجيعة السىيّ التذكير ب ،)أف جعت  بنت(من صدر اليت: متجاورتين

بنسىىىلِها(، لتكىىىون  رسىىىولِ ال بنىىىتَ  ت  أفُ جعَىىى كمىىىا:)فىىىي الشىىىطر الأول السىىىلام( بقولىىىه

أراد الشىاعر إيصىاله إلىى  )بنت( التي التقى فيها الصوتان بؤرة المعنى الىذيلفظة:

فقىد شىبهّ صىمود وثبىات  analogical simile، موظّفاً فنّ التشبيه التمثيليّ المتلقيّ
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وحاسىمة أي كىانوا قىوّة ثابتىة  الإمام الحُسين وآل بيته )عليهم السلام( بكماة الحرب

إيقاعىىاً مركّبىىاً نفسىىياًّ ومعنويىّىاً يجمىىع بىىين فىىي المعركىىة، وفىىد تىىرك التشىىبيه التمثيلىىيّ 

سولِ المأساة:) بِ ( والبطولة:)أفُ جعَت  بنتَ الر  (، بمىا يعىزّز الإيقىاع وكانوا كُماةَ الحر 

          الموسيقيّ للبيت .

مىرات  وت الراء أربعمستعيناً بتكرار صويختتم الشاعر قصيدته بهذه الحسرة     

 التىاء أربىع )الىرويّ( )الرزايا(، مىع تكىرار صىوت ،)رزيةّ( )سروراً(، في ألفاظ: 

 ً اظ كىادت أن ، واحدة منها في لفظة:)رزيةً( من الصدر، وثلاثىاً فىي ألفىمرّات أيضا

زايا وَجل تِ :)زتكون متعاقبة من العج ر ما كىان مىن وهو بهذا يذكّ (، عَظُمَت  تلكَ الر 

أيىّام حيىاتهم، ثىىم  فىي قلىوب المىىؤمنين والمىوالين لآل البيىت )علىيهم السىىلام(سىرور 

 بىىين: antithesis تحىىوّل الحىىال إلىىى بكىىاء ونحيىىب بعىىد فقىىدهم، موظّفىىاً الطبىىاق

 بىين: paronomasia of derivation والجنىاس الاشىتقاقي و)رزيىة(، )سرور(

 أنّ علىى  .حزينىة متىوترّةالتكرار الصوتي للىراء نغمىةً  وقد منحو)رزايا(،  )رزيةّ(

لفظىىة:)رجاءً( مىىع اسىىتبدال  ،العىىدويّ  ةت ىىمان بىىن قَ يلسُىى البيىىت الأخيىىر تضىىمين لبيىىت

  )من الطويل( :)عادوا( )أضحوا( بلفطة: ولفظة:، )سروراً( بلفظة:

 رزاياــــلقد عظُمت  تلك ال       وكانوا رجاءً ثم  أضحَوا رزي ة

 verticalبنىىىاء قصىىىيدته بنىىىاء عموديىّىىاويلُاحىىىظ أنّ الشىىىاعر جىىىنح إلىىىى  (،9)

structure ففىىي البيىىت  ،فعلىىين ماضىىيين فىىي الشىىطر الثىىاني تعاقىىب يرتكىىز علىىى

( :الأول ى )ضُىيعّت  ()نهِ  ، وفىىي البيىت الثىاني:تحُلتّ(و)اس  ( لىىت  ، وفىي البيىىت و)علىّت 

( :الثالىىث ( )باتىىت  (، وفىىي البيىىت الرابع:و)ظلىّىت  (، )طاشىىت  وفىىي البيىىت  و)ضىىلتّ 

( :الخامس ( و)شُلتّ  ( ):ي البيىت السىابعوف ،)سلمت  ىتزُلتّ( زلىّت  ، وفىي البيىت و)اس 

()ه :الثىىامن ( فىىت  ()صىى:، وفىىي البيىىت التاسعو)زلىّىت  (و امت  ، وفىىي البيىىت )صىىلتّ 

( :رالأخيىى ( )عظُمىىت  سىىور  المعمىىاريّ  ولىىم يىىنجُ مىىن هىىذا البنىىاء الهندسىىيّ  ،و)جلىّىت 

                                            البيتين السادس والعاشر .
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 ديّ ب  فيان بن م صعب الع  س  
                  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

ة سين )عليه السلام( من مخضرمي الدولتين الأمويّ ن رثى الإمام الحُ وممّ     

جرة لله 170بعد سنة  المتوفىّ الكوفيّ  سفيان بن مصعب العبديّ  ة اسيّ والعبّ 

 (11) )من الطويل( :(عليه السلام)سين رثاء الإمام الحُ  قال فيف، (10)

 امُ ــظخطوبُ عِ زايا وال  وتلك الر      ـــــدٍ   حمّ ءُ آلِ مُ ي رز  ـــــلقد هد  رُكنـ 1

 امُ ــــــعظطفَى وَ بيِّ المص  لآلِ الن         ارعٌـــفراتِ مصوأبكت  جفوني بال  ـ 2

 امُ ــــــــــــمذِ مةٌ وَ لهن  علينا حُر      ةٌ    ــــــكيّ راتِ زَ ــــفعظامٌ بأكنافِ ال  ـ 3

 امُ ـــــعلاهُ حُس كريمٍ قد   ن  وكم مِ      ةٍ   ــــيتيمةٍ وَ ـــــرّةٍ مسبيّ ـــــم حُ ــفكـ 4

 رامُ ــــــــوجوهِ كملائكةٌ بيضُ ال       مُ   ـــــليهت  عَ ـــلآلِ رسولِ الله صلّ ـ 5

 لامُ !ــــــــغُ ي صادقٌ لَ وإنّ  فشب تُ       ى  ـــــو العلَُ  أبكاني بنوكِ ذوُ أفاطمُ ـ 6

 رامُ ــــــــــــحَ  يباتِ كأن  علي  الط       ي   ــعيشتتُ لا ألتذُّ طيبَ مَ وأضحي  ـ 7

 امُ ـــــــعغداةَ طَ ولا ظل  يهُنيني ال       هُ   ــسيغُ فراتَ أَ ولا الباردَ العذبَ ال  ـ 8

 رامُ جميلِ مَ وما لي إلى الصبرِ ال         وةً ــسلون لي صبراً جميلاً وَ يقولُ ـ 9

 رامُ ـــوض عةٌ و  بِ منيّ لَ وفي القل     دٍ     حم  دَ آلِ مُ طباري بع  فكيف اص  ـ 10

 التفجّع الذي عن الكفّ  إلى يدعوه نمَ  الشاعر يسمع ،الفاقدين الهائمين وكشأن    

 ما يزال ابيضّ شعره وهو وها هو سفيان قد ،لدموعا ةحرار اختيار بلا يستمطر

مصائب  ، وفي مقدّمتهاةالتي غدت مصائبه الشخصيّ  المصائبها ! إنّ اً غلام

  .سين )عليه السلام(الإمام الحُ  كربلاء

ن زحاف له موما تخلّ ، للبحر الطويل في هذه القصيدة يقيّ وكان لليقاع الموس    

تها تكون منزوية قوّ   أنّ ، إلاّ ةة قويّ ة موسيقيّ :" رنّ أثره في إحداث لازم لهذا البحر 
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مع  ،الذي لجأ إليه الشاعر زحاف القبض ر لناويفسّ ، (12وراء كلام الشاعر")

ألمه عند استحضاره مصيبة الإمام  قد ضعفت قواه واشتدّ  الشاعر أنّ  ة الحذف،علّ 

صف فو ،قصصيّ  بأسلوب سرديّ  ،سلسل أحداثها(، فقد عليه السلام)سين الحُ 

، )عليهم السلام( وما جرر عليه وعلى آل بيته حال الإمام الحُسين )عليه السلام(

س ر  س وجِ فَ نه من طول نَلما يتضمّ  ؛في ذلك على سعة البحر الطويل معتمداً 

ر في ليؤثّ و ويرثيهمليبكيهم  ؛ذكر القصصيعُين الشاعر غلى السرد و ،معتدل

  .  اهوالانتب الإصغاء على جبرهويُ  ،يالمتلقّ 

 الفعل اختار الشاعر أنّ  القصيدة مطلع في الشعرية الجملة تركيب جمال ومن    

 بهذا يشعر زال ما الشاعر ولكنّ  ،لأنّ الحدث وقع في الماضي )هدّ(؛:الماضي

 ؛(قد):التوكيد بحرف فاستعان الحاضر، الزمن في حدث هوكأنّ  الجلل، الخطب

 تمرّ  ذكرر كلّ  مع الحزن دبتجدّ  حييو اممّ  الحاضر، الزمن إلى الحدث ليقرّب

 آل رزايا إنّ : يقول به وكأنيّ ،(13) (السلام عليه) سينالحُ  الإمام استشهاد يوم في

 امتداد على والموالين المؤمنين قلوب في باقية خالدة( السلام عليهم) البيت

ً  ،الزمان  في الأول الشطر في مرّات أربع الدال صوت بتكرار مستعينا

الميم أربع مرّات أيضاً  )الرويّ( ، مع تكرار صوت(محمّد) ،(هَد  ) ،(لقد):ألفاظ

د(،في لفظتي د( :)مُحم  بؤرة  التي التقى فيها الصوتان )عظامُ(، لتكون لفظة )مُحم 

: انظر سول )صلىّ الله عليه وآله وسلمّ(الشاعر أراد أن يسُمع الري ب، وكأنّ المعنى

في  explicit metaphorستعارة التصريحيةّ موظّفاً الا بآل بيتك!ماذا فعل بنو 

 ،وذكر المشبهّ به شبهّ قوّته وثباته بالركن )الجدار(أميةّ  :)هدّ ركني(، حيثقوله

الجناس الاشتقاقيّ  )هدّ(، فضلاً عن وحذف المشبهّ وأبقى على لازمه:

paronomasia of derivation :رزيّة( بين(  ً  و)الرزايا(، ممّا منح إيقاعاً قويّا

 المارّ  العدويّ  يتناصّ مع بيت سليمان بن قتةّالبيت   على أنّ يوحي بالانكسار، 

 (من الطويل): م(سين )عليه السلافي رثاء الإمام الحُ  ،الذكر

 وكانوا رجاءً ثمّ أضحَوا رزي ةً       لقد عظُمت  تلك الرزايا وجل تِ 

دلالة ؛ لعظام()الفرات وشعوري للفظتي: تكرار لا  وفي البيتين الثاني والثالث    

سىين وآل ، ومىا جىرر علىى الإمىام الحُ ا بيوم عاشوراءمقهة تعلّ وشدّ  هاتين اللفظتين

، وتىرك الأجسىاد الطىاهرة مىن هامن ويلات كىان العطى  أشىدّ  (عليهم السلام)بيته 
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ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر فىي البيىت الثىاني  ،(14) دون دفن أعظىم

، اثنتىىين منهىىا فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن  خمىىس مىىرّاتبتكىىرار صىىوت ألىىف المىىدّ 

وثلاثىىىاً فىىىي ألفىىىاظ كىىىادت أن تكىىىون متعاقبىىىة مىىىن  مصىىىارع(، الفراتب:)رالصىىىد

طفىَ وَعظامُ العجز:) ، اثنتىين ، مع تكرار صوت الفاء ثلاث مىرّات(لآلِ الن بيِّ المص 

ى( مىن ولفظىة )المصىطف منها في لفظتين متعاقبتين من الصدر:)جفوني بىالفرات(،

أراد الشىىاعر  بىىؤرة المعنىىى الىىذي ( ملتقىىى الصىىوتين)الفرات، لتكىىون لفظىىة:العجىىز

كنايىة عىن  فىي قولىه:)أبكت جفىوني( metonymy موظّفاً الكناية للمتلقيّ، إيصاله

و)عظام( أحدث إيقاعاً  )مصارع( الحزن والجزع، فضلاً عن أنّ الجمع بين:  شدّة

 ثقيلاً يوازي ثقل المصاب.

لصىوت  هتكىرار، مسىتعيناً بي بيان سبب بكائه الىذي لا يتوقىّفالشاعر ف ويستمرّ    

قبىة مىن متعا ثلاثىاً منهىا جىاءت فىي ألفىاظ ، في البيت الثالىث خمىس مىرّاتألف المدّ 

)ذمىام(،  )علينىا(،واثنتىين فىي لفظتىين مىن العجز: ،(عظامٌ بأكنافِ ال فىراتِ :)الصدر

لتكىىون  (،بأكنىىافِ ال فىىراتِ تين:)تين فىىي لفظتىىين متعاقبمىىع تكىىرار صىىوت الفىىاء مىىرّ 

 رسىىم هىىذه الصىىورة المؤلمىىة  فىىي)الفرات( التىىي التقىىى فيهىىا الصىىوتان البىىؤرة لفظىىة:

، بقطىع المىاء عنىه سىين )عليىه السىلام(الحُ  للمشهد العصيب الذي تعرّض له الإمىام

 personifyingوظّفىىىاً الاسىىىتعارة المكتيىّىىة التشخيصىىىيةّم ،وأهىىىل بيتىىىه وصىىىحبه

implicit metaphor :ذمىام(، إذ إنّ إسىناد حرمىة ة ومىحر )لهىنّ علينىا فىي قولىه

وذمىىام إلىىى العظىىام يىُىوحي وكأنهّىىا كىىائن حىىيّ يملىىك حقىّىاً وذمّىىة، وهىىذا مىىن بىىاب 

جِرسىىاً  التشىىخيص، وقىىد مىىنح تكىىرار الفىىاء فىىي لفظتىىين متعاقبتين:)أكنىىاف الفىىرات(

 . خافتاً يشُبه الندب  

ع إلىى ، لجأ الشاعر في البيت الرابىا بنو أميةّالجريمة التي ارتكبه ولبيان فداحة    

المىيم  )الىرويّ( مع تكرار صوت ،التي تخبر عن الكثرة الاستعانة بـ )كم( الخبرية

فكىم حُىرّةٍ مسىبيةٍّ )ألفاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة مىن الصىدر: في، ثلاثاً مرّات سبع

كرار صىوت النىون مع ت )حسام(، )كريم(، )من(، ألفاظ:)كم(،وأربعاً في  (،وَيتيمةٍ 

حُرّةٍ مسىىىبيةٍّ هىىىا جىىىاءت فىىىي ألفىىىاظ متعاقبىىىة مىىىن الصىىىدر:)، ثلاثىىىاً منمىىىرّات خمىىىس

 ()مسىىىبيةٍّ كىىىون لفظتا:لت (،مِن  كىىىريمٍ :)مىىىن العجىىىز واثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين (،وَيتيمىىىة

نت الشاعر مىن رسىم الصىورة ( اللتان التقى فيهما الصوتان البؤرة التي مكّ و)كريمٍ 
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ً المؤلمة في تشبيه حىال الشىهداء  analogical simile تشبيه التمثيليّ فنّ ال ، موظّفا

 السىىيف:حالىىة وثبىىات ب فىىداء وبطولىىةو الكىىرام مىىن آل البيىىت بمىىا لهىىم مىىن شىىرف

ً لىىـ  )الحُسىىام( بىىو فضىىلاً عىىن التكىىرار اللفظىىيّ  )كىىم( الخبريىىة، ممّىىا أكسىىب إيقاعىىا

verbal repetition  ًحاسىىمة عىىددياًّ متصىىاعداً يعكىىس حجىىم المصيبة.صىىفه أداة

  قويةّ قاتلة،

صىورة لمشىاركة الملائكىة البيت الخىامس  مشهد تخييليّ يرسم الشاعر في وفي    

 ،، مستعيناً بتكرار صوت اللام عشر مرّاتسين )عليه السلام(زاء الإمام الحُ في ع

(، واثنتىين مىن لآلِ رسىولِ الله صىلتّ  عَلىيهمُ ثمانٍ منها شملت ألفاظ الصدر برمّته:)

)الوجىوه(، مىع تكىرار صىوت ألىف المىدّ أربىع مىرّات فىي  )ملائكىةٌ(، :ألفاظ العجىز

لتكىون و ليلتقي الصوتان فىي لفظىة:)لآل(، ،)كرامُ( )ملائكةٌ(، )الله(، )لآل(، ألفاظ:

هىىذه الصىىلاة قىىد ، وأفىىادت الاختصىىاص الجىىارّة ، فىىاللاممشىىهدبىىؤرة ال هىىذه اللفظىىة

 ليه وآلىه وسىلمّ( موظّفىاً الكنايىة)آل( بيت الرسول )صلىّ الله ع الملائكة صّت بهاخُ 

metonymy  :نايىة عىن علىوّ مكىانتهم عنىد الله، )صلتّ عليهم الملائكة( كفي قوله

 personifying implicit metaphor الاستعارة المكنيةّ التشخيصيةّفضلاً عن 

(، وكىىان  فىىي تشىىخيص الملائكىىة، فهىىي فىىي البيىىت موصىىوفة بأفعىىال إنسانيةّ:)صىىلتّ 

  .فاً وهادئاً يناسب موضوع القداسةلام بهذا العدد قد منح وقعاً لطيلتكرار صوت ال

البيىىت فىىي  (السىىلام علىىيهم) البيىىت بأهىىل إحساسىىه قىىرب مىىن الشىىاعر يصىىدرو   

 التىي( السىلام عليهىا) العىالمين نسىاء سىيدّة العظيمىة الأمّ  إلىى قلبه يتجّه إذ ،السادس

مىا  ، وهىوالمعىزّاة الملتاعىة المفجوعىة  هىي والمناحىات، والثكل الرزايا مجمع هي

فىىي البيىىت الثىىاني إلىىى  ()أبكىىت جفىىونيل مىىن مجىىرد البكاء:تحىىوّ نلحظىىه فىىي هىىذا ال

 ،ة العىىي ع بلىىذّ ، وعىىدم التمتىّىفىىي البيىىت السىىادس)أبكاني بنىىوك( والشىىكور:ع التفجّىى

)فشىب تُ وإنىي صىادقٌ ، وهو ما زال غلاماً:عره الأسودوحزنه العميق الذي حوّل شَ 

، التىرخيم الحىزن الشىديد الىذي أضىناهقىد أبىان و )أفاطمُ(،:جأ إلى الترخيمفل، لغَلُامُ(

اء ذلك الحزن أشبه بالمريض الذي لا يستطيع إتمام اللفظ فلجأ إلىى فأصبح من جرّ 

، ومىىن أجىىل ذلىىك اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار صىىوت ألىىف المىىدّ خمىىس (15ترخيمىىه )

مىىع تكىىىرار  )لغَىىلامُ(، (،)صىىىادق )العلَُىىى(، )أبكىىاني(، مىىرّات فىىي ألفاظ:)أفىىىاطمُ(،

)صىادقٌ(،  ي(،)إنِّى )بنىوك(، صوت النون خمىس مىرّات أيضىاً فىي ألفاظ:)أبكىاني(،
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بىؤرة مىا أراد الشىاعر إيصىاله إلىى المتلقىّي، موظّفىاً الطبىاق  لتكون لفظىة )أبكىاني(

العمىىر:)غلام( وشىىدّة الأثر:)شىىب تُ(،  بىىين صىىغر implicit antithesisالضىىمنيّ 

أن أعطىى وقعىاً حىادّاً وسىريعاً يعكىس صىدمة الحىزن والتسىارع  فكان لهىذا الطبىاق

 الزمنيّ .

فىىي البيىىت  الشىىعورية حالتىىه إسىىقاط إلىىى حاجىىة اعترتىىه قىىد بالشىىاعر وكىىأني       

ومىن  المتلقىي، نفىس في أثرها لتترك؛ (كأنّ ):المؤكدة التشبيه بأداة فاستعان ،السابع

 فىىىي مىىىرّات أربىىىع التىىىاء ضىىىوت تكىىىرار، لاذ الشىىىاعرإلى أجىىىل اسىىىتيفاء المعنىىىى

مىىع تكىىرار صىىوت الىىلام ثىىلاث  ،(الطيبىىات) ،(معيشىىتي) ،(ألتىىذُّ ) ،(أضىىحيتُ ):ألفاظ

( مىبتين مىن الصىدر:)لآ ألتىذُ(، ولفظىة:، اثنتين منها في لفظتين متعىاقمرّات ن )علي 

ة التىىي )أل تىَىذُّ( التىىي هىىي بىىؤرة الصىىورة التشىىبيهيّ العجىز، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظة:

ً  عر،رسمها الشا الىذي لىم   general indefinhte simileالتشىبيه المجمىل موظّفا

)عليّ( والمشبهّ به:)الطيبّات حرام(، فلم يذكر  يذكر فيه وجه الشبه فقد ذكر المشبهّ

(، 16والصىىىدمة النفسىىىيةّ ) اره النفسىىىيّ، ولتأكيىىد شىىىدّة الحىىىزنوجىىه الشىىىبه؛ لانكسىىى

ً مجانساً جناس ً  ا و)الطيبّىات(، ممّىا  ب()طيىّ ين لفظة:ب derivational pun اشتقاقياّ

خلىىق انسىىجاماً صىىوتياًّ، ووقعىىاً متناغمىىاً فىىي النطىىق بطريقىىة مىىؤثرّة ومشىىدّدة علىىى 

 حرمان الشاعر من كلّ لذّة .

واستكمالاً للحالة الشعوريةّ التي وصل إليها الشاعر بنفيىه طيىب العىي  بعىد         

 القصىيدة هىذه فىي لألفاظىهه اختيار جمال مقتل الإمام الحُسين )عليه السلام(، نلحظ

 لفظىة اختيارهب ، وذلك(السلام عليهم) البيت آل على الشديد حزنه مقام تناسب التي

 فىي يعي  الذي العربيّ  الفرد لأحاسيس إثارة أكثر هالأنّ  في البيت الثامن؛ (البارد)

ً  منه بلغ حزنه أنّ  لنا روليصوّ  اللاهب؛ الصحراء حرّ   فلىم لماء،ا برودة أنساه مبلغا

ً  ولا بىىارداً  مىىاءً  يستسىىغ ، ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار طعامىىا

)الغىىىداةَ  )ولا(، )الفىىىرات(، صىىىوت ألىىىف المىىىدّ خمىىىس مىىىرّات فىىىي ألفاظ:)البىىىارد(،

، أربعاً منهىا جىاءت فىي ألفىاظ متعاقبىة مع تكرار صوت اللام ثماني مرّات طعامُ(،

(، وأربعاً فىي ألفىاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة راتَ ولا الباردَ العذبَ ال فمن الصدر:)

)البارد( التىي هىي (، ليلتقىي الصىوتان فىي لفظىة:ولا ظل  يهُنينىي ال غىداةَ من العجز:)

السىىلام(  سىىين )عليىىهلا سىىيمّا وهىىي تىىرتبط بمأسىىاة الإمىىام الحُ  ،بىىؤرة المعنىىى المُىىراد
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 بىين  syntactic parallelismحين منع آل أميةّ الماء عنه، موظّفىاً تىوازي البنىاء

، بمىا مىن العجىز )ولا ظلّ يهُنيني(ور، من الصد :)ولا البارد العذب(البيت شطري

 ً  .   يخلق انسجاماً صوتياًّ متناغما

قبة بن عمرو مع قول عُ على أنّ الشاعر في بيتيه السابع والثامن يتناصّ     

  (: )من الطويل إذ يقول في ذلك سين)عليه السلام(،في رثاء الإمام الحُ  السهميّ 

 (17ونصيرُها )أرر النفسَ لا تهنأ بأكلٍ ومشربٍ       وقد غاب عنها سعدُها

 قبىة السىهميّ عُ يتنىاصّ مىع بيىت  المعنى الىذي جىاء بىه سىفيان العبىديّ  فنلحظ أنّ     

 . المعنى في بيتين بدلا من بيت واحد علج العبديّ  غير أنّ 

 عىىن النائىب بالمصىىدر الشىاعر ةسىتعانا ،ةمىن جمىال تركيىىب الجملىة الشىىعريّ و       

 معنىىىى عىىىن الأمىىىر خىىىرص إذ ،فىىىي البيىىىت التاسىىىع (سىىىلوةً )و (صىىىبراً ):الأمر فعىىىل

 الأمىر لفعىل النحاة وضعها التي الشروط أحد لانتفاء ؛إلى معنى التعجّب الاستعلاء

ً  أمىىراً  يكىىون كىىي  وأن الفعىىل، إنجىىاز علىىى قىىادراً  المىىأمور يكىىون أن وهىىي ،حقيقيىىا

، لجىىأ ، ومىىن أجىىل اسىىتيفاء معنىىى التعجّىىب(18) إنجىىازه علىىى عنىىده بىىةالرغ تتىىوافر

 )جمىىيلاً(، المىىيم خمىىس مىىرّات فىىي ألفىىاظ:الشىىاعر إلىىى الاسىىتعانة بتكىىرار صىىوت 

، أربعىاً منهىا فىي مىع تكىرار صىوت الىلام ثمىاني مىرّات )مرامُ(، )الجميل(، )وما(،

 (،اً جمىيلاً وَسىلوةً يقولوُن لي صىبر) ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة من صدر البيت:

 ً  فىىي لفظىىة:  لبلتقىىي الصىىوتان)الجميىىل(،  )إلىىى(، فىىي ألفىىاظ العجز:)لىىي(، وأربعىىا

في قوله:)صبراً جمىيلاً وسىلوةً( عىن القىدرة   metonymy)جميل(، موظّفاً الكناية

في الصىبر verbal repetition  التحمّل والسكينة النفسيةّ، والتكرار اللفظيعلى 

يمىىنح تأكيىىداً علىىى الفكىىرة المحوريىّىة، ويخلىىق إيقاعىىاً بمىىا  الجميىىل فىىي الشىىطرين

 ً  . ، ووقعاً نفسياًّ يحاكي الإصرار المفقود على التحمّلمتوازناً، وانسجاماً موسيقياّ

 سىينالحُ  الإمىام علىى حزنىه مىن صالىتخلّ  يسىتطيع لا هأنّ  الشاعر وجد وحين       

فىي البيىت  (جمىيلاً  صىبراً ) هلى قىالوا حىين بتعجّى ،في البيىت العاشىر( السلام عليه)

  rhetorical questionإنكىاريّ تعجّبىي باسىتفهام هذا، قولهم على بفعقّ  ،السابق

ومىن أجىل هىذا المطلىىب  فىي قولىه:)فكيف اصىطباري(، وفحىواه اليىأس مىىن الصىبر

)لوعةٌ(،  )ال قل ب(، صوت اللام أربع مرّات في ألفاظ:)آلِ(، استعان الشاعر بتكرار
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ً  لنىونمىع تكىىرار صىىوت ا ىىدٍ(، أربىىع مىىرّات أيضىىا )لوعىىةٌ(،  )منِّىىي(، فىي ألفاظ:)محم 

)لوعىةٌ( ممّىا التقىى فيهىا الصىوتان بىؤرة مُىراد الشىاعر فىي اسىتفهامه  لتكون لفظىة:

فىي قولىه:)وفي قلبىي  implicit metaphor المكنيىّة ، موظّفىاً الاسىتعارةالتعجّبىي

ب، وحىىذف المشىىبهّ بىىه، القلىى تشىىعل لوعىىة وضىىرام(، فقىىد صىىوّر الحىىزن بنىىار متقّىىدة

وأبقىىى علىىى لازمه:)ضىىرام(، مضىىفياً علىىى البيىىت إيقاعىىاً تصىىويرياًّ يوقىىد المشىىاعر 

 لدر المتلقيّ .
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يري  السيد الحِم 

  ــــــــــــــــــــــ

إسماعيل  أبو هاشم ة الشاعراسيّ ة والعبّ الأمويّ مخضرمي الدولتين  أشهر ومن    

، (19هـ )173سنة  المتوفىّ ميريّ الحِ د ب بالسيّ الملقّ داع بن محمد بن يزيد بن و

 ً .( 20بن يزيد بن ربيعة )ال بن محمد : إسماعيورُوي في نسبه أيضا

عدا التي  (عليه السلام)سين في الإمام الحُ  ةقصائد رثائيّ  عدّة ميريّ د الحِ وللسيّ     

من )مجزوء  (عليه السلام)م الصادق في حضرة الإما قصيدة ، يقول فيفقُدت

: الكامل(

ــــنِ وقل  لأعظِمِهِ الزكيّه  ـــــــــــسي  امرُر  على جدثِ الحُ ـ 1

 ه  ــــــوطفاءَ ساكبةٍ رويّ            ن  ـــيا أعظُماً لا زلتِ مـ 2

ـــــ 3 ـــــــكِ بالجيادِ الأعوجيّه  ـــــــــــــما لذ  عيٌ  بعدَ رضِّ

ه  ـــــــــــرُ البريّ آباؤُهُ خي         اً    ـــــنَ طيبَّ ـــــتضم   رٌ قبـ 4

 ه  ــسةِ والخلافةِ والوصي            ا  ريَ ــــــال لُ ـــــآباؤُهُ أهـ 5

ه  ـــــــبةُ المُطيِّبةُ الرضيّ             هذّ ـــرُ والشيمُ الموالخي  ـ 6

تَ بقبـ 7  ه  ـــوقفَ المطيّ  فأطل  بهِ        رِهِ     ــــــــفإذا مرر 

 ه  ـــــــــي  والمطه رةِ الزك         هّر  ـــللمط كِ المُطَه رَ واب  ـ 8

ه  ــــــواحدِها المني  يوماً ب         دت   ــــةٍ غـــولع  كبكاءِ مُ ـ 9

عَ بالنقي ه  ــــــدٍ ـــــــــــــسع   نِ ب   مرِ والعن  صدَر عُ ـ 10  والمُلمَ 

ه  ــــــنفسٌ شقي   طاحت  بهِ         الذي   شنٍ جو   رِ بنِ م  شِ ـ 11

 ري ه  ترُمَى الد   اغرضاً كم          م  ـتِ نبيِّهنَ بن  جعلوا اب  ـ 12
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عُهُ ـ 13 ه  ــــــعالةُ والعطي  إلّا الجُ        هِ     ـــــــم  لقتالِ ــــلم يد 

هُ لكي تُ لمّ ـ 14 دُ البغي ه  أولا فيهِ ـــــــــم ـــــــــــــــــــــك  حَ ا دعَو 

 ه  ــــسجي   هم  بثِ مرحاً وأخ         ى    ــن مشَ مَ  أولادُ أخبثِ ـ 15

زةٌ أبيِ              ت  لهُ ـــــــوأبََ  مُ فعصاهُ ـ 16 ه  ـــــــــنفسٌ معز 

ه  ــرفي  عليهمُ  والمش  تِ             اــــابغَ بالسّ  دَوا لهُ ــــفغـ 17

 هَري ه  م  الطوالِ الس  ي ون            اــيلبِ اليموال   ضِ ي  والبَ ـ 18

ً سبعينَ ن          ي  ــــو فألُوفٌ وه   مُ وهُ ـ 19 ه  ـــهاشمي   ف سا

هُ في خُ ـ 20 ه  ــــي  نِ الث   نَ مُقبلينَ مِ  مدَ          ـ   لأح   فِ ـــل  فلقوَ 

تيَ قِنينَ ـ 21 ه  ـــني  بابِ الموا لأس  سِيقُ             م  ــــــــــبأن هُ  مُس 

 مَمِ الوفي ه  ذِ على ذوي ال  ـــتِ ــــــــــيا عينُ فاب كي ما حَييـ 22

ه  ــــي  رِ حَ  دماً وأنتِ بهِ ءِ      كا      لا عُذ رَ في تركِ البُ ـ 23



على تنحدر  )عليه السلام( ن الإمام الصادقى أخذت الدموع محتّ  فما بلغ هذا الحدّ 

 .( 21)فأمسك  ،فأمره الإمام بالإمساك رهوارنفع الصراخ من دا ،يهخدّ 

البحىىىر  أنّ  ، ومىىىعذه القصىىىيدة بمجىىىزوء الكامىىىلفىىىي نظىىىم هىىى اسىىىتعان الشىىىاعر     

آهاتىىه وحسىىراته فىىي عىىين الشىىاعر علىىى اسىىتنزاف ، ولا يُ المجىىزوء تقىىلّ تفعيلاتىىه

ض الىىىنقص فىىىي عىىىدد د الحميىىىريّ اسىىىتطاع أن يعىىىوّ السىىىيّ  ، لكىىىنّ غىىىرض كالرثىىىاء

 واختىار لقصىيدته .والتىدوير ،وهىو مىن لىوازم مجىزوء الكامىل ،الترفيىلب التفعيلات

ً اليىىاء ا ةً بهىىاء ، متبوعىىالتضىىعيف شىىدّة وقىىع المصىىيبةظهىىر هىىذا ؛ ليُ لمشىىدّدة رويىّىا

.السكت
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 ، ففىي البيىت الأوّلة بأسىلوب الىدعاءة السىرديّ مقدّمىة هىذه اليائيىّ افتتح الحِميريّ     

اسىتعان  ، ومىن أجىل هىذا المطلىبلحىثّ الأمر الإنشائيّ المتضمّن التمنيّ وا استخدم

( )الحُسىين(، )علىى(، ألفىاظ:الشاعر بتكىرار صىوت الىلام أربىع مىرّات فىي   ،)وقىل 

سىيأخذ مىن الشىاعر مسىاحة  )لِأعظمه(، لتكون لفظة )لأعظمه( بؤرة المعنىى الىذي

 )جىىىدث فىىىي قولىىىه: metonymy فىىىي البيتىىىين الثىىىاني والثالىىىث ، موظّفىىىاً الكنايىىىة

 اد لىيس القبىر بذاتىه، بىل الإمىام المىدفون فيىه، تىوقيراً وتعظيمىاً لىه،الحُُسين(، فالمر

فىىىي قولىىىه:)وقل  لأعظمىىىه الزكيىّىىة(؛  personification فضىىىلاً عىىىن التشىىىخيص

لكنّ الشاعر يجعلهىا فىي صىورة كىائن  فالعظام بطبيعتها جماد لا تسمع ولا تخُاطب

إيقاعىىاً قائمىىاً علىىى )الزكيىّىه(  حىىيّ يسىىمع ويعىىي الكىىلام، وقىىد تركىىت لفظىىة القافيىىة:

الوقف، لتجعل المتلقيّ يعي  لحظة خشوع أمام القبر.

 ،سين )عليه السلام(بالسقيا لقبر الإمام الحُ  الحِميريّ في البيت الثاني يدعوو    

يناً بتكرار صوت ألف المدّ ـ (، مستع)وطفاء:، دائمة السحّ من سحابة مُثقلة بالماء

 )وطفاء(، )لا(، )يا(، مس مرّات في ألفاظ:ه على استغراق دعائه ـ خالذي أعان

فاء( ، لتكون لفظة:)ساكبة(   بؤرة المعنى في دعائه )وط 
 
فا
ّ
 التشخيص موظ

personification لها بالسقيا من سحابة ً   فقد خاطب العظام مباشرة، داعيا

نديةّ، وهذا لون من التقديس،  ، وبأن تبقى الأرض عليهاوطفاء دائمة السحّ 

وله:)ساكبة رويهّ(، إذ شبهّ في ق implied metaphorالمكنيةّ والاستعلرة 

مشبّه به، وأبقى على لازمه:)رويةّ(، ال ، وحذفالسحابة بالإناء الذي يسُقى منه

ً يمنح صورة السكينة بعد العط   وقد ترك الدعاء بان تبقى الأرض نديةّ إيقاعا

.الذي قاسى منه الإمام الحُسين وآل بيته )عليهم السلام( 

ة بإقدامهم على والبيت الثالث تصوير مؤلم لمشهد يؤكّد همجيةّ وحقد بني أميّ     

)بالجياد :، وهو مُل قىَ على أرض المعركة(السلام عليه) سينرضّ جسد الإمام الحُ 

، ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت العين ـ لما لهذا الأعوجيةّ(

، اثنتين في لفظتين ثلاث مرّات لفزع والهلع ـالوجع والجزع واالصوت من دلالة 

، مع تكرار صوت )الأعوجيةّ(القافية:متجاورتين من الصدر:)عيٌ  بعدَ(، ولفظة 

ً مرّة في لفظة:)لَ  ذّ( من الصدر، واثنتين في لفظتين اللام ثلاث مرّات أيضا

لمعنى رة اعوجيةّ( بؤعوجي ه(، لتكون لفظة:)الأ  جِيادِ الأ  متجاورتين من العجز:)ال  
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المراد إيصاله إلى المتلقيّ، لما تتصّف به هذه الخيول من همجيّة في دهس 

ً الأجساد وهي تجول وتدور في مكانها  impliedالاستعارة المكنيةّ فنّ  ، موظّفا

metaphor  ً وتنُال منه لذة  يُتذوّقفي قوله:)ما لذّ عيٌ (، إذ جعل العي  شيئا

 قوله: وقد ترك التضعيف على لازمه:)لذّ(،جسّيةّ، وحذف المشبهّ به، وأبقى 

، نغمةً خشنةً تعكس صورة الجريمة البشعة.الأعوجيّه(بالجياد )رضّك 

)آباؤه خير سين )عليه السلام(:بكرامة الإمام الحُ تذكير  الرابع  وفي البيت    

مرّات  صوت النون ثلاثتكرار ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر بالبريهّ(، 

ً جاءت ف ً :ي ألفاظ الصدر جميعا نَ طيِّبا مع تكرار صوت الراء ثلاث  ، ()قبرٌ تضم 

ً  مرّات من  متعاقبتين واثنتين في لفظتين ،من الصدر في لفظة:)قبرٌ(إحداها  أيضا

وصف  الذي ابتغى الشاعر العجز:)خيرُ البرِيةّ( لتكون لفظة:)قبرٌ( بؤرة المعنى

ً ال (خير البريةّ:)آبائه بأنهّم شخص مدفون في عن  metonymy كنايةموظّفا

وهو الإمام الحُسين )عليه السلام(، وقد خلق يبّاً(، تضمّن ط)قبرٌ القبرفي قوله:

 .رقيقاً حزيناً يناسب مقام الرثاءإيقاعاً  :)طيبّاً...البريهّ(الياء في قوله التضعيف في

   

الرياسة ):مثل مفاهيم من مّن فيه الشاعرض قد البيت الخامس ويلاحظ أنّ    

والخلافة والوصيّة(، ويبدو أنّ هذا ألأمر كان مسألة طبيعيةّ في عصر تبلور فيه 

مذهب آل البيت )عليهم السلام(، وكثر فيه الجدال الفكريّ بين الفرق الإسلاميةّ؛ 

 استعان ومن أجل هذا المطلب(. 22لإثبات صحّة معتقداتها في الدين والسياسة )

 )الرياسة(، )آباؤه(،في ألفاظ:مرّات  أربع صوت ألف المدبتكرار الشاعر

 ة أهل البيتم التي استعرت في قلبه لبيان مظلوميّ لشحنة الأ ؛ ليستنفد كلّ )الخلافة(

، مع تكرار سين )عليه السلام(ة الإمام الحُ ، ولا سيما مظلوميّ )عليهم السلام(

ً من الصدر مرّات أيضاً مرّةً في لفظة:)أهل( صوت اللام أربع في لفظتين  ، وثلاثا

أراد )الخلافةِ( بؤرة ما  وصيةّ(، لتكون لفظة:فةِ وال  خلَا متجاورتين من العجز:)ال  

وآله بخطبة الرسول الأكرم )صلىّ الله عليه ، مذكّراً الشاعر إيصاله إلى المتلقيّ

بن أبي طالب )عليه  ، حين أوصى بأمير المؤمنين الإمام عليّ وسلمّ( في غدير خم

ً التكرار الصوت كوني السلام( أن  phoneticيالخليفة من بعده، موظّفا
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repetition  الرياسة والخلافة والوصيةّ(، ممّا  الألفاظ:نهايات وذلك بتوافق(

 اً تصاعدياًّ يوازي شرف النسب . منح إيقاعاً موسيقيّ 

سين بتوظيف أسلوب العطف  في كارم الإمام الحُ ويستمرّ الحِميريّ بذكر م    

ً بتكرار صوت اللام ثلاث مرّات في ألفاظ:)وال  سالبيت الساد  خيرِ(،، مستعينا

مطيبّة(، مع تكرار صوت الميم ثلاث مرّات أيضاً في ألفاظ جاءت )ال   مهذبّة(،)ال  

)المُهذبّةِ  في لفظتي: طيبّةِ(، ليلتقي الصوتانبة المُ هذ  متعاقبة في البيت:)والشيمِ المُ 

ً المُطيبّة(، موظّفاً التضعيف في ا ً  rhythm للفظتين، بما يمنح إيقاعا على  متناغما

ً  ،يليق بالثناء والتعظيم السمع، وكأنهّ ترتيل عراقة الأصل وكرم بذلك مرسّخا

 . سين )عليه السلام( للمام الحُ  المحتدّ 

( بإطالة الوقوف سين )عليه السلامزائر قبر الإمام الحُ  ويأمر السيدّ الحِميريّ     

ً بتكرار صوت الفاء ـ لما لهذ، مفي البيت السابع ا الصوت من دلالة على ستعينا

(، ـ ثلاث مرّات في ألفاظ:)فإذا(، الضعف والوهن ، مع تكرار )وقفَ( )فأطل 

 :مرّتين في لفظتيـ لما له من دلالة على الضخامة والعلوّ ـ  صوت الطاء

( بؤرة ما أراد الشاعر أن يأم ، لتكون لفظة:)المطيهّ( )فأطل(،  ر به زائر)فأطل 

ً القبر   impliedالاستعارة المكنيةّ الشريف، وهو طول الوقوف، موظّفا

metaphor  ( نتيجة طبيعيّة لتقدير صاحب القبر، وقفَ المطيهّ  فعل:) جعلفقد

أي أنّ الدابةّ:)المطيّة( تتصرّف، كأنهّا تعرف قدسيةّ المكان، وقد منحت بنية 

 في الصدر، وجوابها في العجز، البيت في جملة شرطيّة، جاء فعلها الشرطيّ 

 .وقعاً موسيقياًّ لطيفاً متناسباً مع الوقار والتبجيل 

آل  إلى آية التطهير التي نزلت في حقّ  يشير السيدّ الحِميريّ البيت الثامن  وفي    

سَ أهلَ البيتِ ويطهّرَكم تطهير  عنكمُ يذُهبَ لِ  )يريدُ اللهُ :ةالنبوّ بيت  ، (23)ا(الرج 

ثلاث مرّات في ألفاظ  الطاء المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت ومن أجل هذا

رَ للمطهّرمتعاقبة:) النبيّ وواضح أنّه أراد بذكر المُطهّر جدّه  (،والمطه رةِ  المُطَه 

 الأكرم )صلىّ الله عليه وآله وسلمّ(، ووصيّه الإمام عليّ بن أبي طالب 

ة نساء العالمين ده فاطمة الزهراء سيّ )عليه السلام(، أمّا المُطهّرة الزكيةّ فهي أمّ 

 المطهّر( :)بين derivational pun مستعيناً بالجناس الاشتقاقيّ  )عليها السلام(،

ّ والتكرار  ،(و)المطهّرة  
)المُطه ر(، ممّا أكسب البيت جِرساً موسيقياًّ :للفظة اللفظ 
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ً في الرثاء وقوف وتأمّل ، بما يعزّز توازي المعنى واللفظ، ويخلق لحظة مألوفا

  عند المتلقيّ .         

 ،سين )عليه السلام(الحُ  الإمام ويأمر الشاعر بالبكاء برفع الصوت عند قبر    

، فيشبهّ هذا البكاء ببكاء كمل أركانه في البيت التاسعتفيلجأ إلى التشبيه الذي اس

ً بتكرار صوتامرأة فقدت وحيدها ثلاث مرّات في  والنون الميم ي، مستعينا

)مُعولة( وهي لا سيمّا لفظة:و المنيّه(، لتكون هذه الألفاظ) )يوماً(، ألفاظ:)مُع ولةٍ(،

ً  بؤرة الصورة التشبيهيةّ التي رسمها الشاعر المرأة التي فقدت من يعُيلها،  موظّفا

إذ شبهّ حالة البكاء على الإمام الحُسين simile of situation التشبيه التمثيليّ 

 )عليهم السلام( بحالة أمّ فقدت وحيدها، والكناية في قوله: الأطهار وأهل بيته

بتلى به هو أقسى ما تُ )بواحدها المنيّة( عن شدّة المصيبة؛ لأنّ فقدان الولد الوحيد 

 الوالدة، ممّا منح إيقاعاً متناوباً يعكس انكسار النفس بين النحيب والعويل .

ن قائد جي  بني أميةّ عمر بن سعد بلعفي البيت العاشر السيدّ الحميريّ ويأمر     

)الملمّع بالنقيهّ( في إشارة إلى البرص  بن ذي الجوشن الذي كنى عنه بـوشمر 

ً بتكرار صوت العين  ،(24) الذي كان في وجهه مرّات في  أربعمستعينا

،) عِ(،، )سعدٍ( )عُمر(، ألفاظ:)العَن  ً  اتمع تكرار صوت الميم أربع مرّ  )الملم   أيضا

ع(، :)عمر(،نفي لفظتي ع(و)المُ  عُمَر()ليلتقي الصوتان في لفظتي: )المُلم  ، لم 

فالأوّل كان قائد الجي  الذي قاتل الإمام الحُسين )عليه السلام(، والثاني يعُرف 

من احتزّ الرأس الشريف، وهما مُراد الشاعر في  ، وهوبصفته القاتل الفعليّ 

ً الكناية عن لعن  صدر عمر بن سعد() :في قوله metonymy اللعن، موظّفا

ً يوحي بالانكشاف  سمعته وتاريخه، وكان لتكرار العين والميم قد أضفى جِرسا

والفضح، كأنهّ يقضح تزييف هؤلاء .

، بعد أن صراحة في البيت الحادي عشر اسم )شمر بن جوشنٍ( الشاعر ويذكر    

 رار صوت النون أربع، مستعيناً بتكملمّع بالنقيهّ( في البيت السابقكنى عنه بـ )ال

تكرار صوت الشين ـ لما يدلّ عليه مع  )نفسٌ(، )جوشنٍ(، مرّات في ألفاظ:)بن(،

جوشنٍ( من ) في لفظتي:)شمر(، اثنتينثلاث مرّات من التفشّي والانتشار ـ 

ً بؤرة المعنى،  لفظة:)شفيةّ(، لتكون الصدر، ومرّةً في لفظة القافية نفس واصفا

ً البؤس والحرمان دنيا وآخرةبالشقاء والتعاسة و شمر الاستعارة فنّ ، موظّفا
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فقد صوّر النفس الشقيةّ وكأنهّا شيءٌ implied metaphor  التجسيميةّ المكنيةّ

 به وأبقى على لازمه وهو الفعل: من مكانه، وحذف المشبّه بالإنسانمادّيٌّ يطُيح 

 دلالة الهلاك . )طاحت( الذي يحمل جِرساً يوحي بالسقوط والانكسار، ممّا يعزّز

البيت من  الأبيات في، سين )عليه السلام(تلة الإمام الحُ ويحمل الشاعر على ق    

، ففي البيت الثاني عشر يلجأ إلى التشبيه حين حتىّ البيت الرابع عشر الثاني عشر

غرضاً( كالذي يتُعلمّ عليه ))عليه السلام( هدفاً:سين جعل القتلة جسد الإمام الحُ 

هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت النون أربع مرّات  أجل، ومن الطعن

بؤرة التشبيه  هم غرضاً(، لتكونبنت نبيِّ ابن في ألفاظ جاءت متعاقبة في البيت:)

 الجسد الشريف للمامجعلوا حال فقد   simile of situationالتمثيليّ 

ذي يرُشق للتدرّب الهدف:)الدريةّ( الوهو مُرمى بالسهام،  )عليه السلام(  الحُسين

على إصابة الرمي، وهي صورة تدلّ على بشاعة الجريمة وحقد بني أمُيةّ الدفين 

 . على آل بيت النبوّة )عليهم السلام(

تهافت هؤلاء القتلة على الدنيا الدنيةّ في البيت الثالث عشر،  الحميريّ  ويصف    

ول على الرشوة صسين )عليه السلام( من أجل الحفقد كان قتالهم للمام الحُ 

ار صوت بتكر د الحميريّ ن السيّ استعا ، ومن أجل هذا المطلبوالمال )الجُعالة(

 (،)إلاّ  ه(،قتالِ )لِ  م(،لَ : )في ألفاظ ، فقد تكرر هذا الصوت ثماني مراتاللام

سين الإمام الحُ  شاركوا في مقاتلة ، مجسّداً خسّة هؤلاء الذينعطيهّ()ال   ة(،جعالَ )ال  

لتهم ، إذ لم يكن إقدامهم على هذه الجريمة سور ما يجُعل على مقات)عليه السلام(

)الجُعالة( بؤرة المعنى المقصود،  )الجعالة والعطية(. لتكون لفظة:رِش وة: من  إياّه

، وذلك بالجمع بين حرفي restriction  القصر ذلك باستعماله أسلوبمؤكّداً 

والعطيةّ( رنةًّ رخوة تتوافق  لجعالة:)ا، وقد منح قوله()إلا :النفي:)لم( والاستثناء

 مع معنى التهافت على المال .

ره يكرّ ، فلصوت اللام في البيت الرابع عشر التكرار النهج في ويستمر هذا    

، وقد تجسّد هذا )البغيةّ( )أولاد(، )لكي(، ات في ألفاظ:)لمّا(،الشاعر أربع مرّ 

سين )عليه السلام( الإمام الحُ التكرار في وصفه هؤلاء الذين شاركوا في مقاتلة 

ً ، يةّ(بأنهّم )أولاد البغ  لاسم ترة الطاهرة )عليهمبذلك من أحاديث العِ  منطلقا

جعفر بن محمد )عليه السلام(  الصادق )الإمام( عن"ففي أمالي الصدوق: ،السلام(
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، وبغضنا أهل زنا، والحنين إلى ال: سوء المحضرمات ولد الزنا ثلاث: علاقال

 يكون قوله:)أولاد البغيهّ( بؤرة المعنى المُراد، موظّفاً الكناية وبذلك .(25البيت")

metonymy كناية عن أشخاص أهل فجور ودناءة، وقد  البغيّة( دفي قوله:)أولا

حين  )تحكّم( لما فيها من تضعيف جِرساً قوياًّ يعكس القهر والإجبار أعطت لفظة:

ايعة الطاغية يزيد بن معاوية، ورفض طلبوا من الإمام الحُسين )عليه السلام( مب

. الإمام وإجباره على القتال

، فهم طبيعة هؤلاء القتلة عشر يتابع الشاعر وصف البيت الخامسفي و    

 مرّات في الفاظ: بتكرار صوت الميم أربعيعود  إلى الاستعانة ، ف)أخبث( خلق الله

ار صفة الخبث في هؤلاء، بهذا التكرمجسّداً  ،)أخبثهم( )مرحاً(، )مشَى(، )مَن(،

ً  )أخبثهم( بؤرة المعنى المُراد، لتكون لفظة:  verbalمستحضراً ومتناصّا

repetition فضلاً عن  (،26) )ولا تمِ  في الأرضِ مرحاً( :الآية الكريمة مع 

)من مشى مرحاً( كناية عن المتكبرّ  في قوله: metonymyالكناية  توظيف

التفضيل:)أخبث( لاسم  intertextualityلفظيّ ال الأرض والتكرارالمتعاظم في 

 .الذّم جرساً قاسياً لجوّ  الذي أفاد التوكيد وأضفى

 في البيت السادس عشر، سين )عليه اللام(الحُ  ويلتفت الشاعر إلى الإمام    

الله(، مؤكّدأً عزّة نفس  ، وتفضيله الموت على طاعة يزيد )لعنههفيصف إباءَ 

ً بتكر، م)عليه السلام( الإمام في لفظتين  ار صوت النون ثلاث مرّاتستعينا

زةٌ(،:)من العجز متعاقبتين لتكون هاتان اللفظتان بؤرة المعنى الذي  نفسٌ معز 

يحمل من دلالة ثقة الإمام الحُسين )عليه السلام( العالية بالنفس والاعتزاز 

ً  ،بكرامته، ورفض الإهانة والذلّ والنمسّك بالكرامة والشموخ الاستعارة  موظّفا

ككائن  فقد صوّر الشاعر النفس implied metaphor المكنيّة التشخيصيةّ

 )أبت(، المشبهّ به، وأبقى على لازمه، وهو:قادرعلى الإباء، وحذف  )إنسان(

( بين لفظتي: derivational pun  فضلاً عن الجناس الاشتقاقي ، و)أبيةّ( )أبت 

أثره الفاعل في منح البيت وقعاً  ة()نفسٌ معزّزةٌ أبيّ  وكان للتضعيف في قوله:

 .صوتياًّ حادّاً، يوحي بالعنُفوان والشموخ

في  سين )عليه السلام(،ر الشاعر فداحة الموقف الذي واجهه الإمام الحُ ويصوّ     

ميةّ مدجّجون بالعدُّة فبنو أ ،رالتاسع عشإلى البيت السابع عشر البيت  من الأبيات
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:الدروع التامّة من الأسلحة)عليه السلام( سين الإمام الحُ قد أعدّوا لمقاتلة ، ووالعدد

ف المنسوبة إلى والسيو، )السابغات(التي تغطّي الجسم بشكل كامل  الطول

، وهي السيوف ذات الجودة العالية، ل إلى موضع في اليمن، وقيمشارف الشام

د في البيت لتكون هاتان اللفظتان بؤرة المعنى المُرا ،)المشرفيّة( وذات حدٍّ عالٍ 

ً يالإيقاع )السابغات( عشر. وقد منح التتابع بين:السابع   و)المشرفيةّ( إحساسا

rhythm محاكاةً لشدّة وطيس المعركة . القويّ والعنيف 

ة الخُوَذ الحديديّ ويستمر الحميريّ في ذكر عُدّة العدوّ في البيت الثامن عشر:    

، )البيَ ض(:قيه ضربة السيف؛ لت، يضعها الفارس على رأسهالشكلالبيضويّة 

ومن أجل  (،27) ()السمهريةّلَب(، والرماح الصلبة:)اليَ وع يمانيةّ من جلود:ودر

هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت اللام أربع مرّات في ألفاظ متعاقبة من 

(، لتكون هذه الألفاظ بؤرة المعنى الذي يماني والطوالِ بِ ال  بيَ ضِ وال يلَ وال  البيت:)

أراده الشاعر في وصف عُدّة العدوّ التي جهّزها لمقاتلة الإمام الحُسين )عليه 

ممّا   parallelism والتوازي قائم على تتابع العطف البيت بناء كما أنّ  السلام(

 ً ً متدرّج منح البيت إيقاعا ً بالثقل ا والقوّة، بما يناسب ساحة وأعطى إحساسا

 .المعركة

سين )عليه ا الإمام الحُ ، أمّ هم ألوف(و):لشاعر يذكراـدد فا من حيث العَ أمّ     

 (، ومن أجل هذا المطلب استعان الحميريّ )هو في سبعين نفساً هاشميةّ:ـفالسلام( 

 بتكرار صوت النون أربع مرّات، إحداها في لفظة: في البيت التاسع عشر

ً )ألُوفٌ(، وثلاثاً في لفظتين متعاقبتين من العجز:) ون هذه الألفاظ (، لتكسبعينَ نف سا

استعان كما بؤرة المقارنة من حيث الفرق الهائل الذي لا يقارن بين الفريقين، 

، وهو صوت: " صامتٌ حنجريٌّ مرّات ثلاث صوت الهاءتكرار الشاعر ب

ن أنهّ صامت ضعيف أو ي مُرققٌّ ، وقد يرر بعض اللغويّ احتكاكيٌّ رخوٌ مهموسٌ 

(، فقد كرّر 28الحنجرة أثناء الزفير")ناقص؛ لأنهّ ليس سور الهواء المارّ ب

)هاشميهّ(، وكأنيّ بالسيّد  )هو(، الشاعر صوت الهاء أربع مرّات في ألفاظ:)هم(،

الحميريّ قد عمد إلى هذا الصوت لبيان الهلع في نفسه؛ لعدم التكافؤ بين 

سين )عليه المعسكرين، فزفرات صوت الهاء تتناسب مع قلةّ الناصر للمام الحُ 

جيش بالآلاف، ومدجّج بالسلاح كما تذكر بعض الروايات،   (، في مقابلالسلام
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 العدديّ 
ّ
 التضاد

 
فا
ّ
ً ممتدّاً يوحي بالكثرة  antithesis. موظ الذي خلق إيقاعا

 والرهبة، ويقوّي معنى المفارفة .

م( وأهل سين )عليه السلاخروص الإمام الحُ  ق الديوان :" وحيث إنّ يقول محقّ     

 ، فمن الممكن القول إنّ ة إلى العراق، ومن مكّ ةمن المدينة إلى مكّ  كانبيته ... 

، أو إحدر رة، ثنيةّ الوداع في المدينة المنوّ (صد بقوله:)مُقبلين من الثنيةّق الشاعر

يعود الشاعر ومن أجل هذا المطلب . (29ي طريقه")الواقعة فمة ة المكرّ ثنياّت مكّ 

، في ألفاظ كادت أن تكون ات، أربع مرّ إلى تكرار صوت اللام في البيت العشرين

هُ في خُل فِ لأمتعاقبة في البيت:) ير ما (، لتكون هذه الألفاظ خمدَ مُقبلينَ حفلقوَ 

هؤلاء الذين ساروا في ركب  اكان يحمله تحمل من مشاعر التضحية والفداء التي

 الاستعارة المكنيّة التشخيصيّة ،السلام( الإمام الحُسين )عليه
 
فا
ّ
 موظ

personifying implied metaphor قوله  
 
، فقد شُبهّت من الثنيةّ(  :)مقبلي   ف

بكائنٍ يبعثهم ويرُسلهم نحو المعركة، وحذف المشبهّ به، وأبقى  (الثنيّةالمكان:)

على لازمه:)مُقبلين( الدالّ على الحركة، وقد خلق التضعيف في لفظة:)الثنيّة( 

 ، وكأنهّم قادمون من بعيد لخوض المعركة. إيقاعاً يوحي بالبعد المكانيّ والزمنيّ 

طولة الإمام ، فقد أكّد فيه الشاعر شجاعة وبأما البيت الحادي والعشرون    

في مواجهة  )رضوان الله عليهم( وصحبه يهم السلام(ل)عوأهل بيته  سينالحُ 

ا عزم على السير إلى لك من خطبته )عليه السلام( لمّ ، وليس أدلّ على ذالموت

لهني إلى أو   ، ومالادة على جِيد الفتاةخطّ القِ لد آدم مَ طّ الموت على وُ خُ  " :العراق

صالي ، كأنيّ بأو  لاقيه أنا رعٌص  ، وخُيرّ لي مَ إلى يوسف يعقوب لافي اشتياقَ أس  

ً جُ وكربلاء ، بين النواويسِ الفلواتِ  قطّعها عُسلانُ تُ  ً و، فيملأ نَ منيّ أكراشا  فا

 ً رِبةً سُغ با أهلَ البيتِ، نصبرُ  ضانا، رِضَى اللهِ رِ يصَ عن يومٍ خُط  بالقلملا مَح ،وأج 

ومن أجل ذلك استعان الشاعر بتكرار  (،30، ويوفِّينا أجورَ الصابرين")على بلائِهِ 

تيقنينَ(،ثلاث مرّات، م صوت السين واثنتين في  رّة من الصدر في لفظة:)مُس 

كرار صوت الميم ثلاث ت )سيقوا لأسباب(، مع لفظتين متعاقبتين من العجز:

 ً تيقنين بأن هم(، ولفظة :، اثنتين في لفظتين متعاقبتين من الصدرمرّات أيضا )مُس 

ً منها في لفظتين كرار صوت النون خمس مرّات)المنيةّ(، مع ت القافية: ، أربعا

تيقنِينَ بأن هم(،: متعاقبتين من الصدر ولفظة القافية:)المنيِ ه(، لتكون لفظة  )مُس 
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هذه البطولة الفريدة  بؤرة التي اجتمعت فيها هذه الأصوات الثلاثة يقنين(تس)مُ 

،  ، وصحبه )رضوان الله عليهم(السلام( م)عليه الأطهار وآل بيته سينللمام الحُ 

ً لا شكّ فيهنوفهم موق ً يقينياّ ، ن بأنهّم سيلاقون الموت، بل هم على علم به علما

 ً  personifying implied metaphor صيّةالاستعارة المكنيّة التشخي موظّفا

بكائن له مكان وأسباب يقصدها الناس،وحذف المشبهّ فقد شبّه الموت:)المنيّة( 

)سيقوا(  و: )مُستيقنين( وقد منح التوازن بين:به، وأبقى على لازمه:)أسباب(، 

ً يرسّخ معنى الحتميةّ، ويوحي بنغمة هادئة متناسبة مع فكرة التسليم  ً قوياّ وقعا

 بقضاء الله تعالى .

 ه بالبكاءقصيدت في البيتين الثاني والعشرين والثالث والعشرين ويختتم الشاعر    

ً في البيت الثاني والعشرين بتكرار صوت )ما حييتِ(الذي لا ينقطع: ، مستعينا

مع تكرار صوت الذال ـ لما فيه من ، )الذمم(  الميم ثلاث مرّات في ألفاظ:)ما(،

ـ ثلاث مرّات أيضاً في لفظتين متعاقبتين من  ة الشعور وفاعليتّهحرار دلالة على

مم())ذوي الذمّمِ(، لتكون لفظة:العجز: الذي  بؤرة المعنى )الوفيّه (التي نعتها بـ: الذِّ

،  
  أراد الشاعر إيصاله إلى المتلف ّ

 
فا
ّ
 personifying implied metaphor موظ

العين وكأنهّا إنسان يسمع ويستجيب  المكنيةّ التشخيصيةّ، فقد خوطبت الاستعارة

)يا عينُ فابكي(، وحذف المشبهّ به وأبقى على لازمه:)ابكي(، وكان  للأمر:

  .بلتكرار صوت الياء، قد منح البيت نغمة حزينة مطوّلة، وكأنهّا صدر نحي

سين الحُ لإمام ، البكاء على افي البيت الثالث والعشرين السيد الحميريّ  يطلب و   

ً )عليه ا ً ، لسلام( دما ، ومن والاستغراقالتي تفيد الشمول  بلا النافية للجنس مستعينا

ه يفيد ـ ومن دلالاته أنّ  وت الراءصأجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار 

كِ(، ثلاث مرّات في ألفاظ:)عذرَ(،ـ التكرار ، لتكون لفظة ()حرِيّة )تر 

 وهو أنّ الولاء يقتضيتلقيّ، مراد الشاعر في إيصاله للم)حريةّ( بؤرة القافية:

 الكناية
 
فا
ّ
  قوله metonymy البكاء على الإمام الحُسي   )عليه السلام(، موظ

 
 : ف

(، كناية
 
عن شدّة الحزن واستمرار البكاء الذي يؤدّي إلى تقرّح في  )البكاء دما

مة عالية توحي وكان للفظ القافية: )حريّة( قد أعطى نغ العين وخروص الدم،

فيرسّخ المعنى في ذهن المتلقيّ . والجدارة،بالإلزام 
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رة في رثاء صوراً مؤثّ  أن يقدّم لنا في هذه السرديةّ ميريّ د الحِ استطاغ السيّ      

سين ، فقد عرض رمزاً للخير تمثلّ في الإمام الحُ (عليه السلام)سين الإمام الحُ 

 عرض لكلّ ، وتمثلّ في شمر ذي الجوشن في الشرّ  ، يقابله رمزٌ (عليه السلام)

سين ، فوصف في الأبيات الأولى قبر الإمام الحُ منهما ما عُرف به من صفات

وإذا مرّ ، يمان باللهلإكرم وإالخير واله سين بأنّ ، ووصف الحُ ببالطيّ  (عليه السلام)

شمر بن ذي  ، ووصف رمز الشرّ اً حارّ  ه بكاءً أحد بقيره أطال الوقوف عليه وأبكا

ً شقيّ  الجوشن بأنّ   سينوذلك عندما جعل هو وأعوانه جسد الحُ  ؛طائشة ةله نفسا

ً ده )عليه السلام( :)أخبثهم ووصفه بالخبث . ونبالهم لسيوفهم ورماحهم ()دريّة فا

والكفر . (سجيةّ

 يظفروا لم ينالعلويّ  شيعة ولعلّ " :د الحِميريّ في السيّ  حسين طه. د قال وقد     

 عليهم يقف وكاد وجهده، عمره عليهم وقف ها،كلّ  ةالسياسيّ  حياتهم في مثله بشاعر

ً  ،هوثناءَ  مدحه ً   هكلّ  ذلك في مخلصا وليس ، (31") إخلاص يشبهه لا إخلاصا

عراء يزخر بكثير من الش فتاريخ الشعر الشيعيّ  ،الأمر كما قال د. طه حسين

 ،وأخلصوا في إظهار قضيتّهم ،)عليهم السلام( أهل البيت الذين قالوا القصائد في

 جاء ،ميريّ د الحِ بعد السيّ و ،الكميت بن زيد الأسديّ  كان ميريّ د الحِ فقبل السيّ 

. من كبار الشعراء الشريف الرضي وغيرهمو عبل الخزاعيّ دِ 

، بقي (عليه السلام)ن سيفي رثاء الإمام الحُ  أخرر قصيدة لسيدّ الحميريّ ول    

(32)()من الخفيفمنها:

داءِ  كلِّ  ن  ـمِ  الشفاءُ  جناها في            اـــثناي ولُ يع   قضيبِ بال   يزل   لمـ 1

فَع   قضيبَكَ  فعَن  ار   ريدُ  قالَ ـ 2 باتقّاءِ  يذِ ـــغ غرٍّ  اـــثناي عن              ار 

داءِ شُهَ  ن  مِ  ذاكَ ـــب يــــلِ  وكم              اهـيل ثمُ   دَ مَ أح    رأيتُ  قد   طالماـ 3

مرارٍ             هُ ـــوبكت   دَهُ ـــفق   ضُ الأر   تِ بكَ ـ 4  ماءِ الس   يــــنواح لهُ  باح 

والمساءِ  حَىدَ الضُّ كل  يومٍ عن    ـــاً          صباح نَ ـــي  بعِ ر   ادهُ بكتا فق  ـ 5

ً  لمقطوعته ميريّ د الحِ اختار السيّ      ة مسبوق صوت الهمزة المكسورة رويّا

، وآهاته لواعجه عينه على بثّ ة تُ لديه مساحة صوتيّ  لتتهي أ ؛دّ مبصوت ألف ال
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عند خروص صوت الهمزة :" ف، (33)ة ة الانفجاريّ فالهمزة من الأصوات الحنجريّ 

 ً ً تامّا تنفرص  ، ثمّ فلا يسمح بمرور الهواء إلى الحلقتنطبق فتحة المزمار انطباقا

ت الهمزة وص وهذا يعني أنّ  ،(34، فيسُمع صوتٌ انفجاريٌ")فتحة المزمار فجأةً 

التلاؤم مع غرض  ، وهذا ما يتلاءم كلّ د خروجهعن به حاجة إلى مجهود عضليّ 

منح ، وصوت الألف المدّية تة والانكسارتدلّ على الرقّ فحركة الكسر ا أمّ  ،الرثاء

وقد  ،ر الحزينة المؤلمة لفاجعة الطفّ شاعتلك الم ة واسعة لنقل كلّ مساحة صوتيّ 

 الأبيات . تحققّ ذلك في هذه

 س الشريف إلىوصول الرأ حادثة شاعريسرد اللأبيات الثلاثة الأولى في ا   

 ،سين )عليه السلام(ايا الإمام الحُ ضرب ثنأخذ يفي الكوفة، الذي  بيد الله بن زيادعُ 

في البيت الأوّل بتكرار  السيدّ الحِميريّ  ، استعانمن أجل سرد هذه الواقعةو

 وقد ،()داء )الشفاء(، )جناها(، )ثنايا(،:ات في ألفاظخمس مرّ  صوت ألف المدّ 

)الرويّ(  صوت المصحوب بتكرارـ يةّ لألف المدّ صوت ال جسّد هذا التكرار

 لفظة )ثنايا(في  بؤرة الألم الذي تركّز ـ )داء(و )الشفاء(الهمزة في اللفظتين:

سين )عليه وهو يقرع بالقضيب ثنايا الإمام الحُ ، )لعنه الله( بيد الله بن زيادعُ مشهد ل

ً الاستعارة ، السلام(  personifying impliedتشخيصيّةال نيةّالمكموظّفا

metaphor  )ها دواءٌ يدُاوي وكأنفقد صوّر ثنايا الإمام الحُسي   )عليه السلام

(، وحذف المشبهّ به، وأبقى على لازمه: في جناها الشفاءُ المرضى في قوله:)

ً لأنين )الشفاء(،  وكان تكرار صوت ألف المدّ في هذه الاستعارة، قد خلق وقعا

بالحزن .  ممتدّ 

، (ارفع  )الأمر لفعل اللفظيّ  التكرار بخاصّية في البيت الثاني الشاعر ويستعين    

، الذي و زيد بن أرقمو)زيد( في البيت ه ،بيد الله بن زيادة فعل لما قام به عُ في ردّ 

وفي  ،سين )عليه السلام(ايا الإمام الحُ قرع ثن  ف عنالتوقّ  بيد اللهطلب من عُ 

 ،" عن زيد بن أرقم :كتب التاريخ، وادثة التي روتها كتب المقاتلللح البيت سرد

)عليه  عليّ  سين بن رأس الحُ تي بقال: كنت عند عبيد الله بن زياد )لعنه الله( إذ أُ 

ً ، فين يديه، فوُضع في طست بالسلام( وعن ، به عن شفته فجعل يفترُّ  ،أخذ قضيبا

رفعتُ صوتي  ، فلم أتمالك أن  ه الدرّ كان أحسن منه كأنّ  ، فلم أرَ ثغراً قطّ أسنانه

: ما يبُكيك أيهّا الشيخ؟ قال: يبُكيني ما رأيت رسول الله )صلىّ الله بالبكاء، فقال
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   ل بعض موضع هذا القضيبعليه وآله وسلمّ( يقبّ 
ويلثمه، ويقول:)اللهمّ إن ّ

 (، 35أحبّه(")
ّ
ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت ألف المد

  لفظتي   من العجز:)ثنايا(، ثلاث
 
قاءِ(، مع تكرار صوت الغي   مرّتي    مرّات، ف

ّ
)بات

  لفظتي   
 
 ي   من العجز: )غرٍّ غذِي(، تعاقبتم ف

 
فا
ّ
 implied نيّةاستعارة مك موظ

metaphor الشعراء ، من بين الصور التي صنعها ومبتكرة كاد تكون جديدةت

لحِميريّ ثنايا وشفاه سيدّ الشهداء )عليه ، فقد شبهّ السيدّ احول واقعة الطفّ الأليمة

)صلىّ الله عليه وآله  السلام( بأنهّا كانت تتغذّر نور التقور من رُضاب رسول الله

والتكرار  وحذف المشبهّ به وأبقى على لازمه:)غرّ غذي باتقّاء(، ،(36) وسلمّ(

( verbal repetition اللفظيّ  صارمة  الذي يحمل تبرة حادّة لفعل الأمر:)ارفع 

  الأرقمتعكس غضب زيد بن 
 
 قويّا
 
، ممّا منح البيت جرسا ّ وموقفه الاحتجاج  

ة الإنكار.   يتناسب مع نب 

أنّ الرسول الأكرم )صلىّ الله عليه وآله وسلمّ(  حادثةيستكمل الشاعر سرد و    

ً بتكرفي البيت الثالث كان يلثم ثنايا الإمام الحُسين )عليه السلام( ار ، مستعينا

مع ، من() )كم(، ،)يلثمها( )أحمد(، )طالما(، :ت الميم خمس مرّات في ألفاظصو

 )بذاك(، (،)يلثمُها )طالما(، :أربع مرّات في ألفاظتكرار صوت الألف المدّيةّ 

، موظّفاً ة التي روتها المظانّ الحقيقة التأريخيّ تكون لفظة:)يلثمُها( بؤرة )شهداء(، ل

فقد  personifying implicit metaphorالتشخيصيّة  لمكنيّةا الاستعارة

ّ يُلثم ويُعانق، وليست أسنان جامدة،  )الثنايا( كأنهّا كائن صوّر الأسنان: ج 

وحذف المشبّه به وأبفى على لازمه وهو الفعل:)يلثم(، وقد خلق تكرار صوت 

 
 
 متواترا

 
 . الميم إيقاعا

ّ
ة مع صوت ألف المد

ّ
 بنغمة حزينة ممتد

سين )عليه فقد الإمام الحُ مشاركة الطبيعة لب  الرابع بيته في رالشاع ويذكّرنا    

ً السلام( ، قد سين )عليه السلام(هاد الإمام الحُ هذا البكاء ليوم استش بأنّ  ، مشخّصا

 مشيراً إلى ما روي في كتب التاريخ من أنّ ، و)السماء( كت فيه )الأرض(شار

"  :ا رواه أبو نعيم الأصفهاني، فممّ سلام(سين )عليه الالسماء قد بكت الإمام الحُ 

ت س وصار موته، يوم الشمس وكُسِفَت لقتله، السماء احمر   عسكره في الوَر 

 دم تحته رُئي إلاّ  بالشام حجر يرُفع لم دماً، جذره من والمنحور رماداً،

ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت ألف المدّ  ،(37")عبيط
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مرَ ي ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة في العجز:)ثلاث مرّات جاءت جميعاً ف ارٍ باح 

 (، مع تكرار صوت الميم مرّتين في لفظتين من العجز:اءِ احي الس مَ لهُ نوَ 

(، ليلتقي الصوتان في هاتين اللفظتين اللتين شكّلتا بؤرة الس ماءِ ) ،)باحمرار(

 صياغته لأنسنة فيمستعيناً بخاصيةّ ا الصورة التخييلية التي رسمتها ألفاظ البيت،

فقد  personifying implicit metaphor التشخيصيةّ لاستعارة المكنيّةفنّ ال

هما كائنات حيّة تبك  
ّ
 صوّر الأرض والسماء وكأن

 
وحذف المشبّه به  وتحمرّ حزنا

 عن ةتخييليّ  لبيت صورةا منح ممّا )بكت(،  وأبفى على لازمه وهو الفعل: 
ً
، فضلا

ّ للفعل:   
:  antithesis وطباق الإيجاب )بكت(، التكرار اللفظ   )الأرض( بي  

 يقاعاً صوتياًّ ثقيلاً يضفي حدّة الحزن .ممّا منح البيت إ  ،(و)السماء

التخييليّة القائمة  لصورةلسرده ، البيت الخامسفي  ويستكمل السيدّ الحِميريّ     

إلى  ه يشير، وكأنيّ ببكاء الأرض والسماء على الاستعارة المكنيةّ التشخيصيةّ في

سين السماء بكت على مصرع الإمام الحُ  الرواية التي تناقلتها المصادر من أنّ 

ً  )عليه السلام( :" قال هأنّ  هعن عبد الخالق بن عبد ربّ قد رُوي ، فأربعين يوما

)لم ه السلام( يقول في قوله عزّ وجلّ:سمعتُ أبا عبد الله )الإمام الصادق( )علي

ً : ذلك يحيى قال يجعل  له من قبلِ سمياًّ( ، وكذلك بن زكرياّ لم يكن من قبله سمياّ

ً سين )عليه السلام( لم يكن له من قبل سالحُ   عليهما أربعين ، ولم تبكِ السماء إلاّ مياّ

 ،(38)"غرب حمراء(تطلع الشمس حمراء )وت ؟ قال:احاً، قلتُ: فما بكاؤهماصب

دّ أربع مرّات اثنتين ف المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت ألومن أجل هذا الم

ً ) (،بكتافي لفظتين من الصدر:) (، واثنتين في لفظتين متعاقبتين من صباحا

(، مع تكرار صوت الباء مرّتين في لفظتين من الضُّحَى وَال مساءِ العجز:)

)صباحاً( ، ليلتقي الصوتان في هاتين اللفظتين اللتين شكّلتا بؤرة  الصدر:)بكتا(،

:  antithesis الإيجاب طباقفاً موظّ الصورة التخييليةّ،  (، و)المساء )الصباح(بي  

  ()أربعي    ر العدد: وذك
 
 دينيّا
 
، إذ يمنح البيت إيقاعا

 
يذكّر بأربعينيّة الإمام  وروحيّا

الحُسين )عليه السلام( التي لها دلالة راسخة في الوجدان الشيعيّ .

 (عليه السلام)سين م الحُ الإما الأبيات التي رثى فيها استطاع الشاعر في هذه     

عليه )سين الحُ ام قتل الإمحزنه للجريمة التي ارتكبها بنو أميّة بعد م يصوّر أن

ب الرأس ضروكيف يُ  ،(عليه السلام)ن سي، إذ يذكر رأس الإمام الحُ (السلام
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عليه )سين في وصف ثنايا الإمام الحُ  ميريّ د الحِ ، وقد برع السيّ الشريف بقضيب

ً ض، مداءال ا الشفاء منفيه بأنّ  (السلام نا  ،اتيّ مروقصيدته بعض الأحداث وال مِّ

صلىّ الله عليه )الرسول  أنّ من  خينوغيره من المؤرّ  ما رواها المسعوديمنها 

. (39)(عليه السلام)الحسين  الإمام كان يلثم ثنايا (وآله وسلمّ

(40)يف()من الخف:في رثاء الإمام الحسين )عليه السلام(  لحميريّ ول

تُ أن ساهُ حينَ أي قنَ بالمَ ـ 1 طيبام  خَ ــــيهِ امَ فِ ـــــم  وقـدعاهُ            تِ و  ـلس 

جِ ـ 2 لِكُ عوا إلَ ثم  قالَ ار  لوباط  م  مَ ـــــي أرَر لهُ ــــوائِ سِ            سَ م  لي  ى أه 

ها لهيباــمن   ب  ـــم  قد  ششاهُ وحُ         وبٌ    ــــكونُ سَ ـــــعيُ فأجابوهُ وال  ـ 3

حُروبا نُ طفىَ ونح  جد كَ المُص           ى    ـــــينَ نلقَ أيّ عذرٍ لنا غداً حِ ـ 4

ن ، فضمّ ة" استعمل الشاعر السرد في تتابع الأحداث التاريخيّ  :في هذه الأبيات    

 تركه في العذر لهم يلتمس وهو بيته، وأهل بأصحابهخطبة الحسين )عليه السلام( 

إلى جواب أصحاب الحسين وأهل انتقل  سواه، ثمّ  يطلبون لا القوم لأنّ  ؛والعدوّ 

 في البيتين ميريّ د الحِ السيّ  فقد صوّر ،(41")بيته، وقد عزموا على القتال بين يديه

بأروع صور البطولة  ، في ليلة عاشوراء (عليه السلام)سين الإمام الحُ  لينالأوّ 

ل يصف إيمان الإمام ، ففي البيت الأوّ برع في تصوير أحداث هذه الليلة، ووالفداء

 ، عندما علم أنّ بالله تعالى وبالموت، ويصف شجاعته (عليه السلام)سين الحُ 

خطيباً يطلب منهم الرجوع، قال بعد أن حمد ، فقام في أهله الموت قادم لا محالة

ً أوفىي لا أعلم ا بعد فإنّ :" أمّ هعلى نبيّ  الله وصلىّ ولا خيراً من  ،أصحابا

، ألا ي خيراً ، فجزاكم الله عنّ ل من أهل بيتيصَ ، ولا أو  ابي، ولا أهل بيت أبرّ أصح

، فانطلقوا جميعاً في لكم قد أذنتُ ، ألا وإنيّ ه آخر يوم لنا من هؤلاءأنّ  لأظنّ  يوإنّ 

ومن ، (42خذوه جملاً")، وهذا الليل قد غشيكم فاتّ ي ذمامليس عليكم منّ ، حلّ 

لأهله آل  )عليه السلام( سينالإمام الحُ  حبّ  اعرالش يصف جوهر الخطبة الشريفة

بصفة ويسمهم وصحبه )رضوان الله عليهم(،  (عليهم السلام) الأطهار البيت

لى أهله ، وللحفاظ عللحفاظ على الدين الإسلاميّ  ؛، فهو يقدّم نفسهالتضحية

ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر يتكرار صوت . وأصحابه الذين جاؤوا معه
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)خطيبا(، مع تكرار  )قام(، )دعاهم(، فاظ:)أنساه(،لالمدّ أربع مرّات في ألأألف 

ً في ألفاظ جاءت متعاقبة تصوت الميم أربع مرّا  )دعاهم(، )بالموت(، :أيضا

المعنى الذي ارتكز عليه البيت موظّفاً  )فيهم(، لتكون لفظة )دعاهم( بؤرة )قام(،

إنسان أو عدوّ بصُوّر الموت فقد  implied metaphor ةالاستعارة المكنيّ 

، وحذف المشبهّ به وأبقى على لازمه، وهو الفعل:)أيقن(، حاضر يواجهه المرء

والبيت جمع بين إيقاع الحزن:)لستُ أنساه(، وإيقاع البطولة:)قام فيهم خطيباً(، 

 مؤثرّاً يعكس عظمة الموقف .جدانياًّ التناوب يخلق إيقاعاً ووهذا 

 سين )عليه السلام( منميريّ في البيت الثاني طلب الإمام الحُ الحِ  ويذكر السيدّ    

ومن أجل تجسيد  ،تركه في مواجهة العدول م العذرأصحابه ، ملتمساً لهو آل بيته

 (،)قالَ  :إلى تكرار صوت اللام ست مرات في ألفاظ ، لجأ الشاعرهذا المعنى

 لتكرار جاء بالفاظ متعاقبة، لا سيمّا أن اوبا()مطلُ  هم(،)لَ  يس(،)لَ  ،)أهلكم(،ى(إلَ )

مع تكرار صوت ألف  من العجز، وبا(هم مطلُ و)لَ  يس(كم لَ ى أهلِ )إلَ  من الصدر:

لتكون ا(، )مطلوبَ  ر(،)أرَ  ائي(،)سوَ  ى(،)إلَ  ال(،)قَ  المدّ خمس مرّات في ألفاظ:

ا ممّ ، سين في خطبتهذي أبلغه الإمام الحُ )مطلوبا( بؤرة المعنى ال القافية:لفظة 

، فضلاً عن تصوير لتلك الخطبة الشريفة الإنسانيّ  المضمون المتلقيّ إلى  يحُيل

ً والمعتقد للمام من أجل المبدأ تلك البطولة الفريدة  shift in الالتفات ، موظّفا

address   
 
 قال( إلى الخطاب المباشر  قوله:)ارجعوا(، انتقال من السرد:)ف

بدا الإيقاع الصوتيّ ؛ لتكرار صوت ممّا يضُفي على المشهد حرارة وواقعيةّ، وقد 

ألف المدّ يوحي باللين والهدوء الذي اتسّم به خطاب الإمام الحُسين )عليه 

  .السلام(على الرغم من مواجهة الموت

 الأطهار )عليهم السلام( أجوبة أهل بيتهإشارة إلى الثالث والرابع  ينوفي البيت    

 أهل بيته قدّم لنا صورة عنفي ،على خطبته)رضوان الله عليهم(وأصحابه 

تهم للمام ، وما تميزّوا به من شجاعة وإخلاص ووفاء من خلال إجابهأصحابو

إذ  ،، وتفضيلهم الموت على تركه وحيداً سين )عليه السلام(، ورفضهم الرجوعالحُ 

لا  !نبقى بعدك؟لِ  ؟! نفعل ذلك مَ ولِ  ":اس )عليه السلام( قائلاً ابتدأ أبو الفضل العبّ 

، ومن أجل (43)"موا مثل مقالته كلّ ، فتة بني هاشمه بقيّ ، وتبعالله ذلك أبداً أرانا 

لما لهذا  ـ تجسيد هذا المعنى استعان الشاعر في البيت الثالث بتكرار صوت الباء
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ي يصرخ من أعماقه ألماً ة للحميريّ الذالصوت من دلالة تتلاءم مع الحالة النفسيّ 

(، ،)سكوب( جابوه(،)فأ خمس مرّات في ألفاظ: وحسرةً ـ )لهيبا(، مع تكرار  )شب 

، )لهيبا( )منها(، شاهم(،)حُ  صوت ألف المدّ أربع مرّات في ألفاظ:)فأجابوه(،

( )لهيبا(لتكون لفظة: عنى المُراد إيصاله إلى بؤرة الم المتعلقّة بالفعل:)شب 

لسلام( سين )عليه ا، ورفضوا أن يتركوا الإمام الحُ المتلقيّ، فقد اعتصرهم الألم

وحيداً . 

    ًويستكمل السيدّ الحِميريّ إجابة أهل بيته وصحبه في البيت الرابع، مستعينا

بتكرار صوت النون سبع مرّات، خمساً منها في ألفاظ متعاقبة من الصدر:)عُذرٍ 

لنَا غداَ حينَ نَلقىَ(، واثنتين في لفظة )نَحنُ( من العجز، مع تكرار صوت ألف 

)المصطفى(، )حروبا(، لتكون لفظة  )نلقىَ(، ات في ألفاظ:)لنا(،المدّ أربع مرّ 

)نلقى( بؤرة المعنى الذي قاتل من أجله أهل بيته )عليهم السلام( وصحبه 

)رضوان الله عليهم(، إذ لا عذر لهم إن تركوا الإمام الحُسين )عليه السلام( وحيداً 

ً الاستفهام الإ يوم يلقَون جدّه  rhetorical questionنكاريٍ يوم القيامة، موظّفا

لهم في ترك نصرة الإمام الحُسين، والبيت عذر في قوله:)أيّ عذرٍ لنا(، نافياً أيّ 

لصوت النون، وكأنّ الشاعر  مبني على جِرس قويّ نتيجة التكرار الصوتيّ 

ً البيت نغمة حزينة تضاعف من  يحاكي بصوت النون أنفاس البكاء والتنهّد مانحا

 نكسار، وملائمة لمقام الرثاء والاعتراف بالذنبأثر الحزن والا

، فقد خصّه لجودته ة شعرالسيدّ الحِميريّ ة والتاريخيّ وقد تناقلت المصادر الأدبيّ     

كما خصّه  . (ميريّ د الحِ رد سمّاه )أخبار السيّ ، بكتاب منفهـ385ت  المرزبانيّ 

وب في شعراء أهل رآشوقد عدّه ابن شه ،بفصل منفرد في كتابه )معجم الشعراء(

قبة لأمير ، ولم يترك منأهل البيتعره في مدح ، استنفد شالبيت المجاهرين

 .( 45). نظم فيها شعراً إلاّ  (عليه السلام)المؤمنين 

 


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 ميرة النخعيّ يف بن ع  س  

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، الكوفيّ  ة  النخعيّ يرمِ سيف بن عَ  ةاسيّ ة والعبّ من مخضرمي الدولتين الأمويّ و    

الإمام جعفر بن محمد الصادق  ومن أصحاب ،الثاني ء القرن الهجريّ من شعرا

 ، ومن الثقات(عليه السلام)والإمام موسى بن جعفر الكاظم  ،(عليه السلام)

 قال في، (46:" من فقهاء الشيعة" )هديم بأنّ وصفه ابن الن ،فينوالعلماء والمصنّ 

(47) )من الكامل(:(عليهم السلام) قصيدة طويلة في أهل البيت

ريــــفأق ص الملامِ  وعنِ  ذري         يا هذهِ ع  اف أصُب نا ن  جل  المصابُ بمَ  ـ1

رِ ــــــم يذُ كَ ـــــل عظيمٌ مثلهُ  رزءٌ       ــــا  د نالنَــــا قأن  مَ ــــتِ بأفما علم  ـ 2

رِ ــتبُص أو   مع  بهِ ــــتس رزءٌ فلم   هِ       ـــــاسُ بمثلِ ـــــــرزءٌ عظيمٌ لا يقُـ 3

هـــمسُ كاسفةٌ ولمّ والش         هُ ـــــهِ مصابُ ــــُ  الإلعر   رزءٌ بهِ ـ 4 رِ ــــا تزُ 

رِ ـــكبملكِ الجليلِ الأ  جلتّ  لدَر ال          ةٌ ــــمصيبمُصطفَى وَ رزءُ النبيِّ ال  ـ 5

رِ أك رَ سي  رزءُ الحُ ـ 6 رِ ــمُؤَم  سوقةٍ وَ  ن  باري الورَر مِ        مُ مَن  برا نِ الطُّه 

رِ ــــمنحال   م  ـــظمآنُ دامي الخدِّ ث    بلا    كر   يــــنُ لقىَ بشاطِ سي  هذا الحُ ـ 7

لٍ سعارٍ بِ ـ 8 رِ ــــق بَ م يُ ـــــةٌ لَ ــياحِ ثلاثورِ الرّ مُ     وَر    ــــــلا كفنٍ ولا غُس 

بَ رُهُ لَ ــرٍ كسه  وكسيرُ ظ     لاعُهُ   ــــض  مت  أَ سٍ هُشِّ مقطوعُ رأ  ـ 9  رِ ـــــم يجُ 

عَ ا وال  ـــومنازلٍ بحجونهِ       هِ ــــــحُماتِ دارِهِ وَ  ن  ــــومُباعَدٌ عـ 10 رِ ـــــمش 

 درِ ــــــص  يَ  سةٍ لم  بعيرِ لخم  ذودَ ال       ا   ــوِردِهماءِ الفراتِ وَ  ن  ويذُادُ عَ ـ 11

رِ ـكـــــبعسكٍ وَ ـــنابــبحوافرٍ وس        ورَرــهِ خيرُ الدَ ركوبِ ويدُاسُ بع  ـ 12

رِ ـــــتف  مُ  رَ دِّ غي  ـــعن لثمِهِ في الخ    ـــزل    م يـــمدَ لرٌ كان أح  ويدقُّ ثغ  ـ 13
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ً  يحيىَ          لهُ ــــقبوَ  اءُ ـــالسم طرتِ أم   وعليهِ ـ 14 طِ  لم   ماوسواهُ  دما رِ ــــتمُ 

درِ ــــتب   م  ــــل لِهِ ــــقب ن  مِ  فكأن ها          هاــــلاكِ أف   في ف قُ الأ يدورُ  وهورً ـ 15

رـالمِن بَ  فريقَ  صارت   بلاكر   أو            لاــــبكر   يــــف اــــأفلاكُه وكأنمّاـ 16

رِ ــالنيِّ  الضياءِ  نَ مِ  واكِ سِ  أرضٌ           وِهِ ــــحتَ  مــل امَ  حويتِ  كربلاءُ  ياـ 17

ً  كِ ن  مِ  الأرضِ  نَ بط   ب تِ غي  ـ 18 تِ           مُعَظ ما رِ ــغَضَن فَ  بكلِّ  تخريتف   وغدو 

ها لم إن            رةٍ ـــــبعبوَ  ةٍ ـــبلوع نَ ي  سَ الحُ  اب كِ ـ 19 ثِ وَ  ؤادَكَ ــفُ  ذبُ   تجد  رِ ـاك 

زص  ـ 20 ً  حقِّهِ  في          اـمَ  وقل   ماءِ بالدِّ  وعَكَ دُمُ  وام  رِ ـــــن صُ تَ  م  ــــــل ذاإ حقاّ

ضَ  أو   الكٍ حَ  أس ودَ  بينَ  ما          مُصابِهِ  مَ يو   نِ ز  الحُ  ثيابَ  وال بسَ  ـ 21 رِ ـــــأخ 

ظَى فعساكَ ـ 22 بَةٍ  عادِ المَ  في تح  رِ ــــسُك   ذيذٍ ـــل ماءٍ  وضِهم  حَ  ن  مِ           بشر 

برِ رَر بصحّةِ مَخ  وفِ جَ فُ يومَ الطُّ     هِ     ــــآليِّ وَ ــــــابُ النبــــصهذا مُ ـ 23

رِ ــــبورِ وأك  ــها في الأمُ بأجل  من            ةٌ ـــزي  هائلاتِ رَ ما في الرزايا ال  ـ 24

رِ ـــبك  محلِّ الأ  ونَ ذلكَ في ال  دُ  يَ ا         هِ ـــتعاظمَ شأنهُ و  كلُّ المصائبِ لَ ـ 25

تَ عالِ عادٍ وَ ت  على أف  عد  ـ 26 رِ ــــمَ أح   ن  حٍ مِ ــما عق رُ ناقةِ صال  ــدَت        اع 

ر التي تمنح الشاعر وهو من البحو، ختار الشاعر لقصيدته البحر الكاملا    

، كما اختار لقصيدته صوت الراء روياًّ وذلك في التعبير عن حزنه وألمه فرصة

يد تساعد الشاعر في التعبير عن حسراته لمقتل سّ  ة لما لهذا الصوت من مزيّ 

فهو صوت :" صامتٌ لثويٌّ متوسطٌ مجهورٌ تردّديٌّ  ،)عليه السلام( داءالشه

:" وهو عبارة خاصّية التكرارومن أهم ما  يتصّف به هذا الصوت  ،(48مفخّم")

 . (49ة")عن ضربات متوالية للسان على اللثّ 

 لمصىاب الجلىللامته على حزنىه ل عاذلته التي البيت الأولفي  يخاطب الشاعر    

يلوذ بتكرار صىوت الىلام خمىس مىرّات فىي ، ف سين )عليه السلام(لإمام الحُ بمقتل ا
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،)  ع تكىىرار صىىوت ألىىف المىىدّ خمىىس مىىرّاتمىى )الملامىىةِ(، )المُصىىاب(، ألفاظ:)جىىل 

صىوت  مىع تكىرار )الملامىة(،)هَىذهِ(،  )يىا(، )أصُبنا(، أيضاً في ألفاظ:)المصاب(،

 لتكىىىىون لفظتىىىىاة(، الملامَىىىى) )بمَىىىىن(، فىىىىي ألفاظ:)المُصىىىىاب(، المىىىىيم أربىىىىع مىىىىرّات

 )الملاماااااة( بااااا رة المعاااااش  الااااااذي أراد الشااااااع المصااااااب(،)
 
فااااااا
ّ
ر إبلاغاااااه لعاذلتاااااه، موظ

shift in address إذ يلتفات  الشااعر مان الحادي  عان المصااب إلى اتفاالالت ،

 عااان
ً
  المأسااااة، فضااالا

 
 ف
 
ااكها  وجااادانيّا ا    مخاطباااة عاذلتاااه:)يا هاااذه(  ليسرر

 
اايااااع ف التصرا

  القصاااااائد الطويلاااااة هاااااو مطلاااااع القصااااايدة  و 
 
ّ  ،أمااااار مطلاااااوب ف  

ى
والجناااااات الاشاااااتقاف

derivative paronomasia )المصاااب(: صااانا( بي  
ُ
 ، ممّااا ماانح البياات نغمااةو)أ

  حزينة متتابعة . 

مىرات،  يتكىرر لفىظ )رزء( سىتّ ، لثىاني إلىى البيىت الخىامسوابتداءً من البيت ا    

ٍّ  vertical structure ،فىىىي تكىىىرار عمىىىوديّ    بنااااء هنااد  
 
 عاان تكاااراره  ،ف

ً
فضااالا

  البياات الثالاا ، ممّااا تاار 
 
 ف
 
 أفقيااا

 
، نغمىىاً شىىفيفاً مؤلمىىاً علىىى هىىذه الأبيىىات  تكاارارا

ً مخاطبىىة لائمتىىه باسىىتفهام إنكىىاريّ  ويواصىىل الشىىاعر  ، فىىي البيىىت الثىىاني مسىىتعينا

مىىع  ،م()لىى )مثلىىه(، )نالنىىا(، )علمىىت(،:أربىىع مىىرات فىىي ألفاظ بتكىىرار صىىوت الىىلام

(، النونصوت تكرار  ، لتكىون )عظىيمٌ( )رزءٌ(، )نالنا(، ستّ مرّات في ألفاظ:)بأن 

فليس هناك مصاب أفدح من مصيبة فقد الإمام الحُسين ، )نالنا( بؤرة المعنى لفظة:

  الاساااااتعارة المكنيّاااااة (رزء) :اً بىىىىىذلك جسىىىىىامةدكّىىىىىمؤ)عليىىىىىه السىىىىىلام(، 
 
 الفقاااااد ف

personification metaphor  هااا
ّ
ءّ  فقااد صّااوّرت المصااأبة وكأن  

مىىادّيّ يثنىىالُ  ر

التىي منحىت حركىة فجُائيىّة  ويصُيب، وحذف المشبهّ به، وأبقىى علىى لازمىه:)نالنا(

 .قويةّ، كأنّ الضربة وقعت بالفعل، فزاد الإحساس بالوقع المباشر

، ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان )لا يقُىاس بمثلىه(:إذ الطىفّ مثيىل لرزءوليس     

 )عظىىيم(، مىىرّات فىىي ألفىىاظ: صىىوت المىىيم أربىىعلبيىىت الثالىىث بتكىىرار الشىىاعر فىىي ا

  الإيحااء بفداحاة هاذا:  هذا التكىرارليأخذ ، )تسمع( )فلم(، )بمثله(،
 
)الارزء(  صاداه ف

  
 التكرار اللفظ 

 
فا
ّ
، موظ  

  ذهن المتلفىّ
 
فىي مىوقعين )رزء(، للفظة:  repetition ف

 فضىلاً  مُصىاب،متقابلين أضفى إيقاعاً داخلياًّ يوازي ثقىل الرزيىّة، ويرسّىخ فداحىة ال

تكىىرار صىىوت الىىراء قىىد أضىىفى علىىى البيىىت حِرسىىاً قويىّىاً متىىدفقّاً، ويبُىىرز  عىىن أنّ 
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 الرثىاء وارتىداد الألىم الإحساس بالرجع والصدر، وكأنّ صوت الراء يحُىاكي دويّ 

 . رفي الصد

 )بىىه(، صىىوت الهىىاء أربىىع مىىرات فىىي ألفىىاظ: رفقىىد تكىىرّ  الرابىىعأمىىا فىىي البيىىت     

 نء فىي لفظتىين متعىاقبتيوقد تركز إيحاء صىوت الهىا،  )تزُهر( ،)مصابه( )الإله(،

، مىع تكىرار صىوت المىيم أربىع  )الإله مصىابه(؛ لتصىوير هىول الفاجعىة في قوله:

)ولمّأ(، مع تكىرار صىوت ألىف المىدّ  )والشمس(، مرّات أيضاً في ألفاظ:)مصابه(،

، لتلتقي الأصىوات ولمّأ() ،)كاسفة( )مصابه(، أربع مرّات أيضاً في ألفاظ:)الإله(،

نىى المُىراد إيصىاله إلىى الثلاثة في لفظىة )مصىابهُُ(، ولتكىون هىذه اللفظىة بىؤرة المع

  اساااااتعارة مكنيّاااااة الطبيعىىىىىة موظّفىىىىىاً مشىىىىىاركةالمتلقىّىىىىي، 
 
 لهاااااذا المصااااااب الجلااااال ف

personifying implicit metaphor إذ صُىوّرت  كاسفةٌ( والشام ) : قولاه في

، وقىد تركىت فىي، أي أنّ الطبيعىة تشُىارك فىي الرثىاءالشمس كائناً حيىّاً يحىزن ويخت

الاستعارة إيقاعىاً بطيئىاً وثقىيلاً وحزينىاً متناسىباً مىع الرثىاء الكىونيّ وطىابع الفاجعىة 

 العظيمة .

فيلجأ فىي البيىت ، وفداحة الرزء الجليل، ويواصل الشاعر وصف فاجعة الطفّ     

 ة فىي لفظة:)المصىطفى(، مىرّة واحىدس إلى تكرار صوت الىلام عشىر مىرّاتالخام

(، برمّتاه العجاز  ، وتسعاً شملت ألفىاظمن الصدر ِاب  
ر
جلِيالِ الأ

م
ملِاا ال

م
  ال
ى
اد
َ
ت ل
َّ
:)جل

 
 
فاا
ّ
( الاشتقاقيّ  الجناات derivative paronomasiaموظ و)الجليىل(،  بين:)جل ت 

وليكون هذا الجناس بؤرة المعنى الىذي توخّىاه الشىاعر، فىي حجىم الىرزء وعِظمتىه 

 . ممّا منح البيت إيقاعاً داخلياًّ ثقيلاً وحزيناً ينسجم مع مضمون الرثاء واشتداده،

، مسىىتعيناً السىىادس البيىىت فىىييواصىىل الشىىاعر فىىي وصىىف فداحىىة هىىذا الىىرزء و    

 ،)أكىرم( المطهّىر(،) )رزء(، :ألفىاظ فىي مرات عسب الراء )الرويّ( صوت بتكرار

ر(،  )الورَر(، )باري(، )برا(،  مرّات فىي ألفىاظ: ستّ وت الميم مع تكرار ص)مُؤم 

(، )أكرمُ(، ( )مَن  رِ() ،)مِن  ؤرة المعنىى الىذي أقىام عليىه )أكرم( بى، لتكون لفظة:مُؤم 

 )بىىرا( : بىىينالجنىىاس الاشىىتقاقيّ موظّفىىاً  ،)أكرم(فالإمىىام الحُسىىين هىىو الىىـ: ،البيىىت

 و)باااري(، والتضاا
ّ
:  antithesis والمفارقااة اد ر بااي    عااان()سااوقة( و)ماا م 

ً
  ، فضاالا

ّ
  أن

 يااااوازي وقاااااع  كثافااااة تكااااارار صااااوت
 
 غليظاااااا

 
 صااااوتيّا

 
)الااااارويّ( الااااراء قاااااد أحاااادث جِرساااااا
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ىىر( إشىىارة:قولااهعلىىى أنّ  الفاجعااة، إنمّىىا )فىىي قولىىه تعالى: ،إلىىى آيىىة التطهيىىر )الطُّه 

رَ لِ  يريدُ اللهُ  سَ أهلَ البيتِ ويطهِّ  ( 50)كم تطهيرا( يذُهبَ عنكمُ الرج 

 الحىىزن مشىىاعر لتهىىبت إلىىى البيىىت الثالىىث عشىىر،السىىابع  وابتىىداءً مىىن البيىىت      

، ار صوتي اللام وألف المىدّ ففي البيت السابع استعان الشاعر بتكر والألم، واللوعة

 (،)الخىدّ  )كربلا(، )لقى(، )الحسين(،: في ألفاظ اتخمس مرّ  فقد كرّر صوت اللام

ً  اتمىرّ   خمىسر صوت ألىف المىدّ ، وكرّ )المنحر(  قىى(،)ل : )هىذا(،فىي ألفىاظ أيضىا

لتقىى فيهىا الصىوتان بىؤرة )كربلا( التي ا لتكون لفظة:، )دامي( )ظمآن(، )كربلا(،

فىي  الشىاعر كمىا قىال، فىي كىربلاء سىين )عليىه السىلام(حُ لاقاه الإمىام ال ماالإيحاء ل

 الاسااااتعارة المكنيّااااة  دامىىىىي )ظمىىىىآنُ  :الشىىىىطر الثىىىىاني
 
فااااا
ّ
(، موظ  ثاااامّ المنحاااار 

ّ
الخااااد

 )دامىىي الخىىدّ.. فىىي قولىىه: personifying implied metaphor التشخيصاايّة

، مضمر خلف المشىهد، وحىذف المشىبهّ بىه قاتل والمنحر(، فقد صوّر المنيةّ كفاعل

تكرار صوت النون قد عمّق إيقىاع :)دامي الخد والمنحر(، وكان وأبقى على لازمه

  ويشُعر بالأنين .  الحزن

يعمد الشاعر إلى وصف مشىاهد وابتداءً من البيت الثامن إلى البيت العاشر،        

  أوّل لفظاة  vertical structure المشتقاّت في بناءٍ عموديّ، الفاجعة باستعمال
 
ف

  هااذه 
 
فىىي  )عىىارٍ(:موظّفىىاً أسىىم الفاعل ،الثلاثىىةالأبيىىات  ماان ألفاااش الشااطر الأول ف

  البيات  )مقطىوع( فىي البيىت :البيت الثىامن، واسىمي المفعىول
 
اد( ف

ى
التاساع، و)مُباع

 عااانالعاااشر 
ً
   تااوازي ، فضاالا

  البياات parallel structureالبنااااء الأفاافى
 
التاسىىىع  ف

  )كسير( في أول الشطر الثاني .:باستعمال الصفة المشبهّة

سىىتّ مىىرات فىىي  يسىىتعين الشىىاعر بتكىىرار صىىوت ألىىف المىىدّ  فىىي البيىىت الثىىامنو    

 مىىىع تكىىىرار صىىىوت، )ثلاثىىىة( )الريىىىاح(، )سىىىور(، (، )ولا(،)بىىىلا )عىىىار(،ألفاظ:

يىىاح(، ورِ(،)مُىى الىىراء خمىىس مىىرّات فىىي ألفاظ:)عىىارٍ(، الىىرويّ() مىىع )يقُبىىرِ(،  )الرِّ

 ،)غُسىىىلٍ( )كفىىىنٍ(، خمىىىس مىىىرّات أيضىىىاً فىىىي ألفاظ:)عىىىارٍ(،تكىىىرار صىىىوت النىىىون 

، بؤرة مُىراد الشىاعر التي التقت فيها الأصوات الثلاثة )عارٍ(فظة:لتكون ل)ثلاثةٌ(، 

)ثلاثىة( :سىل ولا دفنالشىريف عاريىاً بىلا غُ وحياً بهول الفاجعة حين تىُرك الجسىد مُ 

 الاستعارة المكنيّة حرارة الشمس أياّم تصهره
 
فا
ّ
  صحراء الطفّ، موظ

 
 المُحرقة ف
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implied metaphor  عااظ  للا يااااح فقاد
ُ
 )السىىتر والتغطيىىة(، بىىه الكفىىنمىىا يقىىوم  أ

مىىه:)مُور(، وقىىد أحىىدث التىىوازي الصىىوتي فىىي وأبقىىى علىىى لازوحىىذف المشىىبهّ بىىه 

بلا كفىن ولا غُسىىل( جِرسىاً متوازنىىاً يبُىرز الحرمىان الكامىىل مىن السىىتر وزاد قولىه:)

   الإحساس بثقل مرور الزمن بلا دفن .ذلك )ثلاثة( أياّم  قوله:

إلىىى  لجىىأي ،فىىي البيىىت التاسىىعف، مل الشىىاعر رسىىم مشىىاهد فاجعىىة الطىىفّ ويسىىتك     

ن الصىدر، مى )رأس(:، واحىدة فىي لفظىةاتمرّ  الراء خمس )الرويّ( تكرار صوت

، (جبرِ يُ كسرُهُ لم  ظهرٍ وأربعاً في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة من العجز:)وكسيرُ 

بهىول  بشىكل واضىح رار صوت الراء فىي ألفىاظ الشىطر الثىاني قىد أوحىىتك نوكا

ً فاجعةال  الإيجىاب طبىاقو، ه(و)كسرُ  ()كسيرُ  بين لفظتي:الجناس الاشتقاقيّ  ، مُوظّفا

positive antithesis    باااي )   )كساااب 
ً
( مااان جهاااة ثانياااة، ممّاااا تااار  ظااالا  و)يُجاااب 

 قولىه: فىيimplied metephor موظّفىاً الاسىتعارة المكنيىّة ،م لماة لماا أوج باه

وحُااذف المشاابّه  أو طبياب يُجااب  الكسرا، بإنسىىان إذ شىىبهّ الكسىىر(، )كسىىره لىىم يجُبىىر

(،  باااه، وأبااافى عااالى لازماااه ى راء جِااارتّ وكاااان لتكااارار صاااوت الااارويّ الاااوهاااو الفعااال:)يُجب 

ّ حاد وقويّ، ممّ   
رة متصاعدة تناسب جوّ الرثاء والمأساة . تر   ا صونى

ّ
 متوت
ً
 نغمة

، اتخمىس مىىرّ  وفىي البيىىت العاشىر عمىىد الشىاعر إلىىى تكىرار صىىوت ألىف المىىدّ     

 دارهد عىن مُباعَ و):كادت أن تكىون متعاقبىة مىن الصىدر في ألفاظثلاثاً منها جاءت 

، مىع تكىرار بحجونهىا( )منىازلٍ تعىاقبتين مىن العجز:واثنتين في لفظتىين م ته(،حُماو

)المشعر(، لتكىون  )حماتِه(، )منازل(، صوت الميم أربع مرّات في ألفاظ:)مباعَد(،

ااول   ، فقىىد تكفلّىىت برسىىمبىىؤرة المعنىىى التىىي التقىىى فيهىىا الصىىوتان لفظىىة )مُباعَىىد(
ى
ه

هِ وحُماتِاااااهِ(،  المأسااااااة:   عااااان دار 
ّ
اااااد
ى
 الكناياااااةو )ومُباع

 
فاااااا
ّ
  قولاااااه:  metonymy موظ

 
 ف

فهىىي ليسىت مجىىرّد أمىىاكن بىل رمىىوز للقداسىة ومقىىام العبىىادة، والمشىعر(،  )حجونهاا 

قتُىىل بعيىىداً عىىن حرمىىة هىىذه البقىىاع، وقىىد مىىنح  )عليىىه السىىلام( فيىىوحي بىىأنّ الحُسىىين

التىىوازن بىىين ألفىىاظ البيىىت إيقاعىىاً متىىدرّجاً يبُىىرز الانتقىىال مىىن الغربىىة الفرديىّىة إلىىى 

 .مقدّس كلهّ الغربة عن المكان ال

وابتداءً من البيت الحادي عشر إلى البيىت الثالىث عشىر يلجىأ الشىاعر إلىى بنىاء     

  الثلاثىىة الأبيىىات
 
عاال مضااارح الحاادوث فبيباادأ   vertical structureبناااءً عموديّااا
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  أول
 
  للمجهاول ف

في البيىت  )يدُاسُ(و ،في البيت الحادي عشر )يذُادُ( : الصادر  مبش 

جسىامة الواقعىة، ومىذكّراً فىي ، مؤكّىداً في البيت الثالث عشىر ()يدُقُّ و ،الثاني عشر

فىي وحاضىرة سين )عليه السلام( ما زالت ماثلىة مأساة الإمام الحُ  بأنّ ، الوقت نفسه

 ة . ة الثورة الحسينيّ لمؤمنين بمشروعيّ والين واالمُ  وجدان

الإمىام ميىّة فىي مىنعهم المىاء عىن يىذكر جريمىة بنىي أُ  وفي البيىت الحىادي عشىر    

أربىع  صوت ألف المدّ  عركرّر الشا الحُسين )عليه السلام(، ومن أجل هذا المطلب

 الفىراتِ  مىاءِ  عن )ويذُادُ في ألفاظ متعاقبة في الشطر الأول:، كادت أن تكون مرات

 الىىىراء أربىىىع مىىىرّات أيضىىىاً فىىىي ألفىىىاظ: )الىىىرويّ( مىىىع تكىىىرار صىىىوت، (ووِردِهىىىا

د )الفىىرات(، التىىي التقىىى فيهىىا  درِ(، لتكىىون لفظىىة الفىىرات)يصىى )البعيىىر(، هىىا(،)وِر 

اااايحية الصىىىىىوتان  الاساااااتعارة التصرا
 
فاااااا
ّ
 بااااا رة المعاااااش  الاااااذي أقاااااام علياااااه البيااااات، موظ

explicit metaphor  :قولاه  
 
سين من ذَودَ البعير(، فقد شبهّ حرمان الإمام الحُ ) ف

 عىن ماء الفرات بمنع البعير منه، وحذف المشبهّ وأبقى علىى لازمه:)يىُذادُ(، فضىلاً 

د( :)يىُىذاد(بين الجنىىاس الاشىىتقاقيّ  الواضىىح فىىي رسىىم  كىىان لىىه الحضىىورا ، ممّىىو)ذَو 

وقىىد أحىىدث هىىذا الجنىىاس جِرسىىاً قويىّىاً يشىىبه طرقىىات جافىّىة، ، الصىىورة الاسىىتعاريةّ

 .فيوحي بالقسوة والجفاف

 يصف مشهداً مفجعاً مىن مشىاهد واقعىة الطىفّ الأليمىة، وفي البيت الثاني عشر    

أربىىىع مىىىرّات فىىىي صىىىوت ألىىىف المىىىدّ يكىىىرّر الشىىىاعر  ذا المطلىىىب،ومىىىن أجىىىل هىىى

)وسنابكٍ(، مع تكرار صوت السين ـ لمىا فىي  )الورَر(، )بحوافرٍ(، ألفاظ:)يدُاسُ(،

ثىىىلاث مىىىرّات فىىىي هىىىذا الصىىىوت مىىىن دلالىىىة علىىىى الأسىىىف والأسىىىى والحسىىىرة ـ 

ا الصىوتان )يدُاسُ( التي التقىى فيهى)بعسكر(، لتكون لفظة: )سنابك(، سُ(،ألفاظ:)يدُا

مؤكىداً بىذلك عظىم الجريمىة النىي ارتكبهىا ، رة في رسم الصورة الوحشيةّ للقومالبؤ

 الأطهىىار )علىىيهم السىىلام( ، ومىىدر حقىىدهم الىىدفين علىىى أهىىل بيىىت الرسىىالةالأعىىداء

ت كالّ لفظاة مان  prosodic division موظّفاً فنّ التقسىيم ومعدن الوحي
ّ
إذ اساتقل

 عااااايلات البحااااار ال امااااالألفااااااش عجاااااز البيااااات بتفعيلاااااة مااااان تف
 
 باااااذلا إيقاعاااااا

 
، محااااادثا

ااف وقااع الألفاااش 
ّ
ّ يُكث ابات المتتابعااة،  وهااذا الانفصااال الإيقااا   ا

 بشاابه الصر 
 
عااا
ّ
متقط

ة على العنف:)بحوافرا وسنابا. ال
ّ
وبعسكر(، فيعك  هول المشاهد وقساوته،   دال

بة متعاقبة .   كلّ لفظة ض 
ّ
 كأن
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ي )صىلىّ الله عليىه وآلىه ي عىن النبىوثالىث عشىر إشىارة إلىى مىا رُ وفي البيت ال    

 برأس تيأُ  إذ( الله لعنه) زياد بن الله عبيد عند كنتُ : قال أرقم، بن زيد عن:"وسلمّ(

ً  فأخىذ يديىه، بىين طسىت فىي فوُضع ،(السلام عليه) علي بن الحسين  فجعىل ،قضىيبا

 لىمف ،الىدرّ  كأنىّه منىه أحسىن كىان قىطّ  ثغىراً  أرَ  فلىم أسىنانه، وعىن شىفته عىن بىه يفتر

 رأيىت ما يبُكيني: قال الشيخ؟ أيهّا يبُكيك ما: فقال بالبكاء، صوتي رفعتُ  أن   أتمالك

 ويلثمىه، القضىيب هىذا موضىع بعىض يقبىّل( وسىلمّ وآلىه عليىه الله صلىّ) الله رسول

. ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر بتكىرار (51)("أحبىّه إنىي اللهمّ ) :يقولو

(،صوت الىدال أربىع مىرّات فىي ألفا (،  )أحمىدُ(، ظ:)يىُدَقُّ ( لتكىون لفظة:)الخىدِّ )يىُدَقُّ

، بؤرة مُراد الشاعر في الكشف عن الوحشيةّ التي كان يمارسها أعىداء بيىت النبىوّة

 personifying ، موظّفاً الاستعارة المكنيةّالإمام الحُسين )عليه السلام( بعد مقتل

implied metaphor (ب ه   يي ق ،  يي  يءييقب يييق  د ييثغق ا:ث فييق له:)يّدقييثغق ( يي ش

(، وكان تكرار صوت الىدال ولازمه وهالمشبهّ به، وأبقى على  وحذف  الفعل:)يدقُّ

ً وقعاً خشناً، يشبه صىوت الىدقّ علىى الثغىر، مُ  قد أعطى علىى البيىت انكسىاراً  ضىفيا

 .وصخباً مأساوياًّ 

 فىي تتشترك هذه الأبيىا، الرابع عشر إلى البيت الثامن عشروابتداءً من البيت     

 سىىينالحُ  للمىىام سىىةالمقدّ  المكانىىةلبيىىان  ،واللوعىىة الحىىزن سىىمات مشىىاركة الطبيعىىة

ً  السىىماء تمطىر إذ الله، عنىىد( السىىلام عليىه) ليضىعنا الشىىاعر أمىىام لوحىىة لمقتلىىه،  دمىىا

تخييليىةً لمشىىاركة السىىماء حزنهىىا ومواسىىاتها للمىام الحُسىىين )عليىىه السىىلام(، وهىىي 

ي الحسىينيةّ. وقىد ذكرتهىا الروايىات، مىن ذلىك مىا صورة تكرّرت كثيىراً فىي المراثى

هـ في ترجمته للمىام الحسىين )عليىه  430ذكره أبو نعيم الأصفهاني المتوفىّ سنة 

س فىي  ت السىماء لقتلىه، وكُسِىفَت الشىمس يىوم موتىه، وصىار الىوَر  السلام(:" احمىر 

تحتىه دم  عسكره رماداً، والمنحور مىن جىذره دمىاً، لىم يرُفىع حجىر بالشىام إلا رُئىي

(، وذكر الذهبيّ عن ابن سىيرين قولىه:" لىم تبىكِ السىماء علىى أحىد دمىاً 52عبيط ")

،ومن أجىل ذلىك اسىتعان ( )عليىه السىلام(53بعد يحيىى )عليىه السىلام( إلّا الحُسىين)

اثنتىين فىي لفظتىين ، اتمىرّ  صوت الميم سىتّ  ع عشر بتكرارالبيت الراب الشاعرفي

 العجىز: ظ متعاقبىة فىياوأربعىاً فىي ألفى لسماء(،)ا :)أمطرت(،متعاقبتين من الصدر

 ً طِرِ  لم وسواهما )دما فظاة )أمطارت( با رة المعاش  الاذي أراده الشااعر، ل لتكون (،تمُ 

 الاسااتعارة المكنيّااة
 
فااا
ّ
)أمطىىرت السىىماء(،  فىىي قولىىه: implied metaphor موظ



    

46 
 

ف المشىبهّ مشبهّاً السماء بقوّة قادرة علىى الفعىل كمىا لوكانىت إرادتهىا واعيىة، وحىذ

 طبىىىىاق السىىىىلب بىىىىه، وأبقىىىىى علىىىىى لازمىىىىه وهوالفعىىىىل:)أمطرت(، فضىىىىلاً عىىىىن

يؤكّىد التبىاين الىدلالي، قاعاً صىوتياًّ متناغمىاً، إي ولدّمّا تمُطر(، ملم و):)أمطرت(بين

  ويضاعف وقع المأساة على المتلقيّ.

صىوت  ، مسىتعيناً بتكىرارلكربلاء أخرر صورة تخييلية واصل الشاعر رسميو    

 أفلاكِهىا فىي )الأف قُ فىي ألفىاظ متعاقبىة: أربىع مىرّات، فاء في البيت الخىامس عشىرال

 ا(،)أفلاكهىى )هىىوَر(، مىىع تكىىرار صىىوت الهىىاء أربىىع مىىرّات فىىي ألفىىاظ:، (فكأن هىىا

لمشاركة  )أفلاكها( بؤرة اللوحة التي رسمها الشاعر)قبله(، لتكون لفظة: )فكأنهّا(،

، فالعىىالم أو الكىىون سىىين )عليىىه السىىلام(لحُ الإمىىام ا مقتىىل فىىي الحىىزن علىىى الطبيعىىة

بأسىىره بمىىا فيىىه الأفىىق وهىىو الىىذي يمثىّىل حىىدود رؤيتنىىا لىىلأرض والسىىماء يىىدور فىىي 

 الاسااتعارة المكنيّااة ،مىىدارات كىىربلاء
 
فااا
ّ
 فىىي قولىىه: implicit metaphor موظ

)أفلاكهىا(، بجىرم  التىي أشىار إليهىا فىي: مشىبهّاً كىربلاء )يدور الأفق فىي أفلاكهىا(،

وقىد  وأبقىى علىى لازمه:)يىدور(،ر الأفلاك حوله، وحىذف المشىبهّ بىه، ويّ تدوسما

جعلت هذه الاستعارة الإيقاع كونياًّ شاملاً، إذ ربطت ذكر كربلاء بحركة الأفىلاك، 

فصار وقعها أعظم وأبقى . 

سىىين )عليىىه تتواصىىل الصىىور التخييليىىة لمشىىاركة الطبيعىىة مصىىاب الإمىىام الحُ و    

 سىت ألىف المىدّ  السادس عشر يلجأ الشاعر إلى تكىرار صىوتيت افي البف ،السلام(

وكأن ها أفلاكُهىا )الصىدر: ألفىاظ متعاقبىة فىي كىادت أن تكىون فىي أربعاً منها ،اتمرّ 

مىع تكىرار  )كربلا صىارت(، ، واثنتين في لفظتين متعاقبتين من العجز:في كربلا(

 ون متعاقبىىة فىىيكىىادت أن تكىى ، ثلاثىىاً منهىىا فىىي ألفىىاظاتصىىوت الكىىاف أربىىع مىىرّ 

ظىة )كىربلا( مىن ولف ،ظ التي تكرّر فيها صىوت ألىف المىدّ ، وهي ذات الألفاالصدر

فقىد البيىت،  صىدر )كربلا(، بؤرة رسم الصىورة التشىبيهيةّ فىيالعجز، لتكون لفظة:

 سىين )عليىىه السىىلام(،جسىد الإمىىام الحُ هىىا حىىوت لأنّ ؛ أرض كىىربلاء مقدّسىة أضىحت

ً  ،اللاحىىقا أكّىىده الشىىاعر فىىي البيىىت وهىىذا مىى  impliedمكنيّااةالاسااتعارة ال موظّفىىا

metaphor قولاا  
 
( ه: ف يخُاطىىب منىىه  شاابّه المنااب  بالمكااان الااذي إذ  )كاا بلا المنااب 

فضىلاً عىن أنّ التكىرار اللفظىيّ  العالم، وصرّح بلفظ:)المنبىر(، وحىذف المشىبهّ بىه،

  ع والنفس .للقظة:)كربلا(، قد أحدث إيقاعاً قوياًّ، وهذا يعمّق وقع الاسم في السم



    

47 
 

من أجل رسم الصورة المقدّسة لكربلاء يلجأ الشاعر فىي البيىت السىابع عشىر و    

 )مىىا(، (،)كىىربلاء )يىىا(، :وت ألىىف المىىدّ خمىىس مىىرات فىىي ألفىىاظصىى إلىىى تكىىرار

 الىىراء ثىىلاث مىىرّات فىىي ألفىىاظ: )الىىرويّ( مىىع تكىىرار صىىوت، )الضىىياء( )سىىواك(،

 )كربلاء( بىؤرة رسىم الصىورة المقدّسىة؛:)النيرِِّ(، لتكون لفظة )أرضٌ(، (،)كربلاء

فكربلاء ليست مجرّد مكان جغرافيّ، بل هىي مكىان يحمىل قيمىة روحيىّة وتاريخيىّة 

عظيمىىة، فهىىي قىىد احتىىوت علىىى تضىىحيات جسىىام ودروس بالغىىة الأثىىر فىىي التىىاريخ 

حىوت لأنهّىا و الإسلاميّ والإنسىانيّ، أكثىر ممّىا تحتويىه أيّ بقعىة أخىرر فىي العىالم،

)الضياء :كنىى عنىه الشىاعر بىـسىين )عليىه السىلام( الىذي طىاهر للمىام الحُ الجسد ال

فىي قولىىه  implied metaphor النيىّرِ(، موظّفىاً الاسىتعارة المكنيىّة التشخيصىية

)كىىربلاء( كأنهّىىا إنسىىان يحتىىوي  فقىىد جعىىل الأرض: حويىىتِ(،) :مخاطبىىاً كىىربلاء

 طبىاق السىلب ضىلاً عىن، فوأبقى علىى لازمىه:)حويتِ( ،ويمتلك، وحذف المشبهّ به

سىين )عليىه ، فالإمىام الحُ ا ترك نغماً مشىعاًّ علىى البيىت، ممّ ه(وِ تح  لم )(و)حويتِ :بين

ياء الذي يهتدي به أحرار العالم . السلام( هو الض

 ، ففي البيت الثامن عشر يكرّرالشاعر خطابه الموجّه إلى كربلاءيواصل و    

مع تكرار ، خري()تفت )غدوتِ(، (،)غيبّ تِ :صوت التاء أربع مرّات في ألفاظ

)غضنفر(،  )تفتخري(، الراء ثلاث مرّات في ألفاظ:)الأرض(، )الرويّ( صوت

فصح ، يُ ه )وغدوت تفتخري(ففي قول ،)تفتخري( بؤرة مُراد الشاعرة:لفظلتكون 

ت المباركة هذه الأرض ،كربلاءوقداسة كرامة الشاعر عن  الجسد  التي ضم 

وآل بيته الأطهار وصحبه الميامين، موظّفاً )عليه السلام(  للمام الحُسينالشريف 

   personifying implied metaphor الاستعارة المكنيّة التشخيصيّة فنّ 
 
ف

تقتخري(، فقد أسند أفعال الإنسان:)التغييب والافتخار( إلى  )غيّبتِ وغدوتِ  قوله: 

به وأبقى على بهّت بإنسان قادر على الفعل، وحذف المشبهّ أرض كربلاء، فشُ 

ً يحوّل كربلاء إلى كائن حيّ  ً درامياّ لازمه:)غيبّتِ وتفتخري(، ممّا ولدّ إيقاعا

 ىالوقع العاطفيّ لدر المتلقيّ .ويزيد منه مشارك في المصاب، 

وابنداءً من البيت التاسع عشر حتىّ البيت الحادي والعشرين يلجىأ الشىاعر إلىى     

لثلاثة بأفعال الأمر:)اب كِ( فىي البيىت التاسىع عشىر، بنية جديدة إذ يبدأ هذه الأبيات ا

( في البيىت الحىادي والعشىرين. إذ  و: ( في البيت العشرين، و: )ال بس  زص  يىدعو )ام 
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فىي البيىت  ،بلوعىة وبعبَىرة )عليىه السىلام( سىينالحُ  علىى الإمىام الشاعر إلىى البكىاء

مىن دلالىة تىتلاءم  لما في صوت البىاءـ  فبلجأ إلى تكرار صوت الباء ،التاسع عشر

فىي  ، أربعىاً منهىامرّات خمس ة للشاعر الذي يصرخ من أعماقه ـمع الحالة النفسيّ 

ىىكِ الحُسَىىي نَ بلوعىىةٍ وَبعبىىرةٍ ):أن تكىىون متعاقبىىة فىىي الشىىطر الأولألفىىاظ كىىادت   ،(اب 

(ولفظىىة: ذا مىىع تكىىرار صىىوت الكىىاف ثىىلاث مىىرّات ـ لمىىا فىىي هىى من العجىىز،)ذبُ 

ثىرِ(،  فؤادَكَ(،،) في ألفاظ:)اب كِ(ـ  عف والخضوعلالة على الضالصوت من د )واك 

 طلىب مىن، فالشىاعر ي)اب كِ( بىؤرة المعنىى المُىراد إيصىاله إلىى المتلقىّيلتكون لفظة:

، البكاء على الإمام الحُسين )عليه السلام( بحرقة وألم، مىع انهمىار الىدموعي المتلقّ 

  ق implied metaphorالمكنيّاة  موظّفاً الاسىتعارة
 
 (، إذ شابّهف

ى
ب فا اد

ُ
 ولاه:)ذ

الحىىزن، وحىىذف المشىىبهّ بىىه، وأبقىىى علىىى لازمىىه،  الفا اد بجساام ياذوب ماان حاارارة 

وهو:)الذوبان(، وقد أحدث التكىرار الصىوتي لصىوت البىاء جرسىاً موسىيقياًّ حزينىاً 

 يتناغم مع جوّ المرثيةّ .

 ر إلىىىفىىي البيىىت العشىىرين يلجىىأ الشىىاع، فيواصىىل الشىىاعر دعوتىىه إلىىى البكىىاءو    

في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبىة مىن  ، أربعاً منهامرّات تكرار صوت الميم خمس

ىىزص  :الشىىطر الأول ( مىىن العجىىز، ، (مىىا وقىىل   بالىىدماءِ  دُموعَىىكَ  )وام  داعيىىا ولفظىىة:)لم 

ً ـ هذا النوع من البكاء ـ البك، وقد ينُظر إلى لدماءالمتلقيّ أن يمزص دموعه با اء دما

مىا ، إنّ الأمىر إن البكىاء دمىاً لىيس مجىازاً ، ولكن فىي حقيقىة جازعلى أنه من باب الم

دم؛ نتيجىىة تقىىرّح ى لىىو أدّر هىىذا البكىىاء إلىىى خىىروص الىىالمىىراد البكىىاء المسىىتمر حتىّى

عجّىىل الله جىىاء فىىي زيىىارة )الناحيىىة المقدّسىىة( للمىىام الحجّىىة )، فقىىد مجىىرر الىىدموع

")الادموح  دما : " لأبكيَن  عليكَ بىدلَ الى فرجه( قولهتع
 
 54ا

 
فاا
ّ
ّ  (، موظ  

 التكارار اللفاظ 

verbal repetition  تكااارار 
ّ
 عاان أن

ً
(، فضااالا

ّ
قااد مااانح صااوت المااايم  للفظااة:)حق

 بُشبه الهمهمة. 
 
 خافتا

 
 حزينا

 
 البيت إيقاعا

في ذكرر مصاب  القصيدة للون اللباس الذي كان يرتديه المعزّونهذه تؤرخ و    

 الحالىىك )الشىىديد السىىواد( الأسىىود ناللىىو كىىان إذ ،سىىين )عليىىه السىىلام(الإمىىام الحُ 

تعان اسىىففىي البيىىت الحىادي والعشىىرين  ،والمصىىاب الحىىزن إلىى إشىىارة والأخضىرأ

 )مىا(، ،)مصىابه( :)ثيىاب(، أربىع مىرّات فىي ألفاظبتكرار صوت ألف المىدّ  الشاعر

ً  مع تكىرار صىوت البىاء أربىع مىرّات، )حالك( (، أيضىا  )ثيىابَ(، فىي ألفىاظ:)والبسَ 



    

49 
 

ً المُىراد بىؤرة المعنىى ،)مصىابه(ينَ(، لتكىون لفظة:)بَ  ،)مصابِه( الاسىتعارة  ، موظّفىا

  قولااه:)ثياب الحاازن(، implied metaphor يةّة التشخيصىىالمكنيىّى
 
فقااد جعاال  ف

 يلااي  الثياااب
 
 وحااذف ، الحاازن إنسااانا

ً
المشاابّه بااه، وأباافى عاالى لازمااه:)ثياب(، فضاالا

 ّ  
: phonetic balance  عاان التااوازن الصااونى ا تىىرك ، ممّىىأخضىىر()و )أسااود( بااي  

 ً ً  نغماً شفيفا  . بين الشطرين وإيقاعاً متناغما

مىؤمّلاً  سين )عليه السلام(بالبكاء على الإمام الحُ  والرجاء ويعُلقّ الشاعر الأمل    

شىيراً إلىى مىا ، مالكىوثرالجىزاء الأوفىى مىن حىوض  ،بأن ينال هذا التأسّىي والبكىاء

 ،حىديث الشىريف، فقىد رور ابىن عبىاسموظّفىاً روايىة هىذا ال، يرتبط بعىالم الآخىرة

)إنىّا أعطينىاك الكىوثر(  : )صلىّ الله عليه وآلىه وسىلمّ(ا نزل على رسول الله: لمّ قال

: : مىا الكىوثر يىا رسىول الله، قىال( السىلام قال له الإمام علي بن أبىي طالىب )عليىه

، يلجىىأ ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب( . 55نهىىر يجىىري تحىىت عىىر  الله تعىالى ) الكىوثر

واحىدةً  إلىى تكىرار صىوت المىيم أربىع مىرّاتفىي البيىت الثىاني والعشىرين عر الشىا

:)مِن متعاقبة من العجىز اظ)المعادِ( من الصدر، وثلاثاً جاءت في ألفمنها في لفظة:

مع تكرار صوت الألىف المدّيىة أربىع مىرّات، ثلاثىاً منهىا فىي ألفىاظ  حوضهم  ماءٍ(،

)مىاءٍ( مىن  :المعادِ(، ولفظىةحظَى في كادت أن تكون متعاقبة من الصدر:)فعساكَ ت

هىىذه اللفظىىة بىىؤرة المعنىىى  ولتكىىون ،)المعاد(، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظىىة:العجىىز

، وكىان للتكىىرار )المعاد(ل علىى الجىىزاء الأوفىى يىوم القيامىىة:المىراد، وهىو الحصىىو

 rhythm  الإيقااح الصوتيّ لصىوت المىيم قىد جعىل
 
 ومتوازناا

 
  تصااعديّا

 
، يلياق وهادئاا

  والأمل بجوّ 
 . التمش ّ

)مصىىاب هوسىىين )عليىىه السىىلام( ويىىذهب الشىىاعر إلىىى أن مصىىاب الإمىىام الحُ     

في ، ف)عليهم السلام( مصاب آل النبيّ و ،وآله وسلمّ(النبيّ( الأكرم )صلىّ الله عليه 

أربعىاً منهىا  ،مىرّات  خمىسر الشاعر صوت ألف المدّ يكرّ البيت الثالث والعشرين، 

 وآلىىهِ(، النبىىيِّ  مصىىابُ  )هذا:الصىىدر ن تكىىون متعاقبىىة فىىيفىىي ألفىىاظ كىىادت أجىىاءت 

اثنتىين منهىا فىي  مىع تكىرار صىوت البىاء أربىع مىرّات، ،من العجىز)جرَر( :ولفظة

ً  واثنتين فىي لفظتىين متعىاقبتين مصابُ النبيِّ(،لفظتين متعاقبتين من الصدر:)  أيضىا

بىؤرة  هىا الصىوتانالتي التقى في ()مُصاب)بصحّة مُخبرِِ(، لتكون لفظة: من العجز:

على الرسىول الأكىرم )صىلىّ الله  كّدا فداحة المُصابمؤ، المعنى الذي اكتنزه البيت
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 الاساتعارة المكنيّاة عليه وآلىه وسىلمّ( وأهىل بيتىه )علىيهم السىلام(
 
فاا
ّ
 impliedموظ

metaphor  ّ   قولاااه:)جر (، إذ شاااابّه المُصاااااب الأِااااب  للنااااش  
 
 بحىىىىدثٍ حىىىىيّ جىىىىارٍ  ف

، وهىو الفعىل:)جرر(، ث، وحذف المشبهّ به وأبقى على لازمهمجسّماً الحد متداول

وقىىد مىىنح الإيقىىاع النىىاتج عىىن تكىىرار صىىوت ألىىف المىىدّ تمىىدّداً صىىوتياًّ يمىىنح شىىعوراً 

   بالرهبة والجلال، ويعزّز وقع البيت في النفوس .

فىي جلالهىا  )عليىه السىلام( لىيس كمثلهىا رزيىّة سىينلمّا كانت رزيةّ الإمىام الحُ و    

بتكىرار صىوت ألىف  ، نجد الشىاعر فىي البيىت الرابىع والعشىرين يسىتعينتهاوعظم

ن اً منها فىي ألفىاظ كىادت أأربع، وآهاته ؛ لتعينه على بث لواعجهمرّات خمس المدّ 

مىع  ،من العجىز منها()ولفظة: الهائلات(،تكون متعاقبة من الصدر:)ما في الرزايا 

 زيىّىىة(،)رَ  زايىىىا(،الر  ):مىىىرات فىىىي ألفاظ الىىىراء خمىىىس )الىىىرويّ( صىىىوتتكىىىرار 

زايا(لتكىىون لفظىىة:، ()أكبىىرِ  (،)الأمىىورِ  سىىين فرزيىّىة الإمىىام الحُ  ،بىىؤرة المعنىىى )الر 

ً الرزايا )عليه السلام( هي أمّ   ،ة()الرزيىّو بين )الرزايىا( الجناس الاشتقاقيّ  ، موظّفا

ة( لرزيىّ)الفظة:فىي البيىت إعىادة لتكىرار على أنّ  .منح البيت نغماً شجياًّ مؤثرّاً  اممّ 

اد عماق المأسااة ي مقدّمة القصىيدة بنىاءً فالتي بنى عليها أربعة أبيات 
ّ
  لي ك

 
عموديّاا

 
 
فااااااااا
ّ
متها، موظ

ّ
بل ختااااااااام القصاااااااايدة بمقااااااااد  الاسااااااااتعارة metaphor impliedولااااااااب 

  قوله:)رزيّاااااة بأجااااالً منهاااااا( إذ المكنيّااااا
 
(،  ة ف

 
 جسااااايما

 
 )أمااااارا

ً
 جلااااالا

 
جعااااال الرزيّاااااة حااااادثا

  التكاااارار العاااالى لازمااااه:)بأجلّ منهااااا(، مااااع كثافااااة وحااااذف المشاااابّه بااااه، وأباااافى 
صااااونى

 لأ
ً
 وجلااااايلا

 
ا
ّ
 حااااااد
 
 موساااايقيّا

 
 والاااااراء، ممّاااااا خلاااااق وقعاااااا

ّ
، عااااازّز شاااااعور الرهباااااة لااااف الماااااد

 والمهابة تجاه المصأبة . 

ً بتكرار ، مستعفي البيت الخامس والعشرينيواصل الشاعر المعنى ذاته و     ينا

ً منها صوت اللام تسع مرّات في ألفاظ متعاقبة من الصدر:)كلّ ال مصائب ، أربعا

، كبر(ك في المحلّ الأ  وخمساً في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة من العجز:)ذلِ  و(،لَ 

ً منها في ألفاظ كادت أن تكون تكرار صوت ألف المدّ أربع مرّات مع ، ثلاثا

تكون ، لجز)ذلك( من العمصائبِ لو تعاظمَ شأنهُا(، ولفظة:متعاقبة في ألصدر:)ال

عنى المُراد إيصاله إلى بؤرة الم التي التقى فيها الصوتان )المصائب(لفظة:

في جلالها  سين )عليه السلام( ليس كمثلها مصيبةمصيبة الإمام الحُ  إذ إنّ ، المتلقيّ

ً وعظمتها وإنسانيتّها ّ  ، موظّفا  
إذ يُفهم من  implicit simile التشايه الضمش 
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 المصائب جميعها:)كل 
ّ
إذا وُضعت في كفّة، وهذه  المصائب( إذا البيت أن

المصيبة في كفةّ أخرر، فهي أرجح:)في المحلّ الأكبر(، وقد ترك تكرار صوت 

اللام بهذه الكثافة الانسياب والنعومة؛ لأنّ اللام صوت ذلقيّ يخرص من طرف 

ً موسيقياًّ ، فينساب بسهولة في النطق، ويماللسان مع لثةّ الأسنان نح البيت جرسا

ً هاد  ، ويزيد من انسجام البيت ويضُاعف تأثير النغمة الحزينة فيه .ئا

فلجىأ  ،، بيان فداحة المُصىابفي البيت الأخير من هذه الأبياتيواصل الشاعرو    

ً ستّ مرّاتإلى تكرار صوت العين   برمتىه نها شملت ألفاظ الشىطر الأولم ، خمسا

(، ادٍ عَىى الِ أفعَىى لىىىعَ  دت  )عَى تىَدَت  مىىع تكىىرار صىىوت ، مىىن العجىز ر(قىى)عَ ولفظىىة  واع 

(، )عىىادٍ الىىدال أربىىع مىىرّات جىىاءت جميعهىىا فىىي الصىىدر: (، لتكىىون )عَد ت  تىىدَت  واع 

( التي التقى فيلفظة:  سىينمصىيبة الإمىام الحُ  ها الصىوتان بىؤرة المقارنىة بىين)عَدّت 

( )عدّ فاقت: ، فقد)عليه السلام( وبقيةّ المصائب التي ارتكبهىا أعىداء  هذه الجريمةت 

 ناقىىة)عقر( ـ:بىى )عىىاد(قوم:جريمىىة ، )عليىىه السىىلام( سىىينالحُ  الإمىىام لهمتالبيىت بقىى آل

وفىي ذلىك  )مىا(،راً عىن ذلىك بالاسىتفهام الإنكاري:معبىّ ،صالح )عليه السلام( النبي

وأحمر ـ في البيت ـ  (.56إشارة إلى قوله تعالى :)فنادَوا صاحبهَم فتَعَاطَى فعقرََ( )

 implicit simile موظّفىاً فىنّ التشىبيه الضىمنيّ لح، ، عاقر ناقة صىارجل من ثمود

فالشاااعر لاام يقاال ضاحااة:)قتل الحُسااي   أعظاام ماان فعاال عاااد أو عاااقر الناقااة(، باال 

  عجااااز البياااات،
 
وقىىىىد اسىىىىتعان الشىىىىاعر  أنى بااااالمعش  بصاااايغة الاسااااتفهام الإنكاااااري ف

( غيىىىر التىىىام بىىىين: النىىىاقص بالجنىىىاس  )عىىىدّت(و)عىىىاد( مىىىن جهىىىة، وبين: )عىىىدّت 

(و)اع ً ا تىرك جِ . ممّىمن جهة أخىرر تدت  مشىدوداً يضُىاعف مىن حىدّة  رسىاً موسىيقيا

 . ، ويجعل المعنى أشدّ وقعاً في النفس النغمة

 

  
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 الأول هوامش الفصل

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــ

 هجري،ال الرابع القرن علماء من الكشي العزيز عبد بن عمر بن محمد عمرو أبو الكشي، رجال: ينظرـ 1

.  1/289 ، م2009 ـ هـ1430 الأولى، الطبعة بيروت، ـ الأعلمي مؤسسة منشورات الحسيني، أحمد تقديم

 الشيخ الشريعة، أحكام في الشيعة أحاديث وجامع. 283 ـ44/282 ، هـ1110 ت المجلسي الأنوار، وبحار

 ، هـ1407 المقدسة، قم  ـ العلمية المطبعة ، هـ1380 ت البروجردي السيد وإشراف الملايري، إسماعيل

12/564. 

 الحسيني المركز ـ الحسينية المعارف دائرة الكرباسي، محمد صادق محمد. د الثاني، القرن ـ ديوان2

 ت الأصفهاني الأغاني، وينظر: .60 ـ1/58 م،1994 ـ هـ1414 المتحدة، المملكة ـ لندن للدراسات،

 الحيدرية المكتبة أميني، هادي محمد تحقيق هـ،384 ت المرزباني الشيعة، شعراء وأخبار .9 ـ7/8 هـ،356

 هـ،568 ت الخوارزمي المكي أحمد بن الموفق الحسين، ومقتل. 115 ص م،1968 النشر تاريخ النجف، ـ

.  2/144 ،هـ1418 الطبع سنة الأولى، الطبعة ،المقدّسة قم ـ المفيد مكتبة السماوي، محمد الشيخ تحقيق

 .1/192 م،2001 ـ هـ1422 بيروت طبعة م،1982 ت شبر جواد الطف، وأدب

 تحقيق هـ،460 ت الطوسي الحسن بن محمد جعفر أبو ،المعروف برجال الكشّي الرجال معرفة اختيار ـ3

 ، م2019 ـ هـ1440 طهران، ـ والنشر للطباعة الصادق مؤسسة الأولى، الطبعة ،الماجد جاسم محمد الشيخ

 تأليف الشيعة، أحاديث جامعو. 283 ـ44/282  ، هـ1110 ت لسيالمج الأنوار، بحاروينظر:  .1/289

 ، هـ1333 المقدسة قم طبعة هـ،1380 ت البروجردي السيد بإشراف الملايري معزي إسماعيل الشيخ

12/564. 

 الفتلاوي، كاظم سلام لمى للهجرة، الثالث القرن نهاية حتى العلوية الثورات شعر في الأخلاقية ـ القيم4

 .38م، ص2023هـ 1444م الإنسانية، جامعة كربلاء ـ كلية التربية للعلو توراه،دك أطروحة

 الأولى، الطبعة ان،عمّ  ـ والتوزيع للنشر صفاء دار الجليل، ـ ينظر: الأصوات اللغوية، د. عبد القادر عبد5

 ابل،ب ـ للنشر الثقافي المركز النجار، محمد أسعد. د اللغوية، الأصوات في وفصول. 178ص م،2010

 .62ص ، م2012 الأولى، الطبعة

م، 1987شاهين، مكتبة الشباب،  ـ علم الأصوات، برتيل مالمبرص، تعريب ودراسة د. عبد الصبور6

 .12ص

 . 43/271ـ ينظر: بحار الأنوار، المجلسي، 7

 ـ زيمةخ بن دار الأولى، الطبعة الحمد، إبراهيم بن محمد قضاياه، موضوعاته، مفهومه، اللغة فقه: ـ ينظر8

 .109ص م،2005 الرياض،
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ة د. مثنى عبد الرسول مير الشكري، العتبة العباسية ، جمع وتوثيق ودراسشعر سليمان بن قتة العدويـ 9

 . 49، ص الثقافية ـ مركز تراث الحلةّ، د.ت، قسم الشؤون الفكرية والمقدسة

، دار المعارف ـ بيروت، ن هـ، تحقيق حسن الأمي1371ينظر: أعيان الشيعة، الأمين العاملي ت ـ 10

 .2/293م، 1977هـ، طبعة بيروت، 1390. والغدير، الأميني ت  7/267م، 1983هـ ـ 1403

بن مصعب العبدي، تحقيق وجمع عبد المجيد الأسداوي، دار غيداء للنشر والتوزيع، طبعة  سفيان ـ شعر11

صادق محمد الكرباسي، دائرة . وديوان القرن الثاني، د. محمد  40ـ  39م، ص 2020الأردن ، سنة 

. 186ـ 1/185م، 1994هـ ـ 1414المعارف الحسينية ـ المركز الحسيني للدراسات، لندن ـ المملكة المتحدة، 

هـ، تحقيق جواد القيومي الأصفهاني، 460وينظر: رجال الطوسي، أبو جعفر محمد بن الحسن الطوسي ت 

. ومعالم العلماء، ابن شهر آشوب المازندراني  220هـ ، 1415مؤسسة النشر الإسلامي قم المشرفة ، 

. 1/239هـ، راجعه وقدم له السيد محمد صادق أل بحر العلوم، طبعة دار الأضواء بيروت، د.ت، 588

هـ ، تحقيق  ونشر 1390وينظر الغدير في الكتاب والسنة والأدب، عبد الحسين أجمد الأميني النجفي ت 

. وينظر أعلام 2/295م، 1995هـ  ـ 1416ـ قم المقدسة، الطبعة الأولى، مركز الغدير للدراسات الإسلامية 

هجر من الماضين والمعاصرين، السيد هاشم محمد الشخص، إشراف مؤسسة الكوثر للمعارف الإسلامية ـ  

 . 1/22م، 2009هـ ـ 1430قم المشرفة، الطبعة الثالثة، 

 .1/445الطيب،مكتبة يوسف الرميض للنشر، د. ت،ـ المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها، عبد الله 12

ينظر: شعر سفيان بن مصعب العبدي دراسة أسلوبية، أحمد سلمان داود عبود النصراوي، رسالة ـ 13

 . 131م، ص2022هـ ـ 1443ماجستير، جامعة كربلاء ـ كلية التربية للعلوم الإنسانية، 

 .  71ة، ص ي دراسة أسلوبيّ ينظر: شعر سفيان بن مصعب العبدـ 14

 الأردن، والتوزيع والنشر للطباعة الفكر دار الناشر السامرائي، صالح فاضل. د النحو، معاني: ـ ينظر15

 .4/334 م،2000 ـ هـ1420 النشر سنة

ينظر: كتاب الإشارات الإلهية لأبي حيّان التوحيدي دراسة أسلوبيّة، د. نسرين ستاّر جبار الساعدي،  ـ16

  . 108، ص2001الآداب، سنة جامعة بغداد ـ كلية 

ـ ينظر: دروس في البلاغة العربية، أزهر الزناد، المركز الثقافي العربي للنشر ـ الدار البيضاء، الطبعة 17

 .12 م، ص1992الأولى، 

ديوان القرن الأول، د. محمد صادق محمد الكرباسي، دائرة المعارف الحسينية، المركز الحسيني ـ 18

 . 1/178م، 1994هـ ـ 1414لمتحدة، مملكة اللدراسات، لندن ـ ال

هـ، تحقيق محمد هادي 385ـ ينظر: أخبار السيد الحميري، أبو عبيد الله محمد بن عمران المرزباني ت 19

هـ، دار 1390. والغدير، الشيخ عبد الحسين الأميني ت 151م، ص1965الأميني، منشورات دار الباقر 

 هـ،1371 ت العاملي الأمين محسن السيد الشيعة، ـ أعيان20   .2/231م،  1977الكتاب العربي ـ بيروت، 

 .405 /3 بيروت، ـ للمطبوعات التعارف دار الناشر الأمين، حسن وتخريج تحقيق
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 بيروت، ـ للمطبوعات الأعلمي مؤسسة منشورات الأعلى، حسين ضياء تحقيق الحميري، السيد ـ ديوان21

 المعارف دائرة الكرباسي، محمد صادق محمد. د الثاني، لقرنا وديوان. 227ـ 226ص م،1999 ـ هـ1420

: وينظر. 238  ـ1/235 م،1994 ـ هـ1414 لندن، ـ المتحدة المملكة ـ للدراسات الحسيني المركز ـ الحسينية

 ـ صادر دار الثانية، الطبعة وآخرين، عباس ناإحس تحقيق هـ،356 ت الأصفهاني الفرص أبو الأغاني،

 حسن وتخريج تحقيق هـ،1371 ت الأمين محسن السيد الشيعة، أعيان: وينظر. 4/175 م،2004 بيروت،

 .3/429  بيروت، ـ للمطبوعات التعارف دار الناشر الأمين،

الحلّي و د. علي كاظم المصلاوي و د.  ، د.عبود جوديات في الشعر العربيّ تطور وتاريخينظر: الطفيّّ ـ 22

 . 13ص  م،2010سنة النشر  ،10ليهم السلام، العدد علي حسين يوسف، مجلةّ أهل البيت ع

 .33 ـ الأحزاب/23

مهدي  ، قدّم له السيد محمدهـ 381 حسين الصدوق تأبو جعفر محمد بن علي بن ال الصدوق، ـ أمالي24

ـ ـ ه1389، سنة الطبع المطبعة الحيدرية ـ النجف الأشرف، منشورات السيد حسن الموسوي الخرسان

 . 204ص م،1970

 . 37/ـ الإسراء25

، قدّم له السيّد محمد تقي الحكيم ،جمعه وحققّه وشرحه شاكر هادي شكر، ديوان السيد الحميريـ 26

 . 454، صهـ1433المكتبة الحيدرية ـ قم المُشرّفة، منشورات 

 . 455 ص شاكر هادي شكر، والشارح المحققّ هام  الحميري، السيد ـ ديوان27

 م،1987 الشباب، مكتبة شاهين، الصبور عبد. د ودراسة عريبت مبرص،مل برتيل الأصوات، ـ علم28

 .126ص

 . 456ص شكر، هادي شاكر والشارح المحققّ هام  الحميري، السيد ديوانـ 29

 الخامس القرن في المتوفّى الحلواني نصر بن حسن بن محمد بن الحسين الخاطر، وتنبيه الناظر ـ نزُهة30

 .86ص المقدسة، قم ـ المهدي الإمام مدرسة هـ،1408 الأولى، الطبعة الهجري،

 . 2/407 ت،.د الثانية، الطبعة ، القاهرة ـ المعارف دار ،نحسي طه. د الأربعاء، ـ حديث31

 السيد ديوانوينظر:  .62ـ 61ص ،شكر هادي شاكر وشرحه وحققه جمعه الحميري، السيد ديوانـ 32

 ـ للمطبوعات الأعلمي مؤسسة منشورات علمي،الأ حسين ضياء  له وقدّم وضبطه شرحه الجميري،

 محمد. د الثاني، القرن ديوان: وينظر ، ولم يذكر البيت الخامس .25 ص م،1999 ـ هـ1420 بيروت،

 لندن، ـ المتحدة المملكة للدراسات، الحسيني المركز ـ الحسينية المعارف دائرة الكرباسي، محمد صادق

 مغاير . بتسلسل بياتالأ وذكر.  31 ـ1/30 م،1994 ـ هـ1414

 ،م1987 الشباب، مكتبة شاهين، الصبور عبد. د ودراسة نعريب ملمبرص، برتيل الأصوات، علم: ـ ينظر33

 .126ص
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 .90ص م،1975 الخامسة، الطبعة القاهرة، ـ المصرية الأنجلو مكتبة أنيس، إبراهيم اللغوية، ـ الأصوات34

 . 14/365 عساكر، ابن دمشق، مدينة ـ تاريخ35

 الكلية مجلة الإسلامية، آزاد جامعة برواية، محمد الحميري، السيد ديوان في الخيال صور: ـ ينظر36
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 يوسف بن عادل يقتحق هـ،430 ت الأصفهاني  أحمد بن الله عبد بن أحمد نعيم أبو الصحابة، ـ معرفة37

 .2/662 م،1998 ـ هـ1419 الأولى، الطبعة الرياض، ـ للنشر الوطن دار العزازي،

 عبد ميرزا عليه وعلقّ صحّحه هـ،367 ت قولويه بن محمد بن جعفر القاسم أبو الزيارات، ـ كامل38

المسعودي ت  بن علي الحسين بن علي الحسن أبو الذهب، مروص:  ـ ينظر39 التبريزي، الإيلني الحسين

. وطبعة المطبعة المرتضوية ـ 3/77هـ ،1409قم المقدسة ـ هـ، تحقيق أسعد داغر، الناشر دار الهجرة 346

 .10/182، هـ 1356النجف الأشرف، سنة 

 أعيان في الأبيات وردت، هكذا  74وحققه وشرحه شاكر هادي شكر، صـ ديوان السيّد الحميريّ، جمعه 40

 منها بيتين كل أن المحتمل ومن الإقواء، من فيهما لما والرابع، الثالث البيتين في القافية مضطربة الشيعة

الموضوع، ينظر:  وحدة من فيها رأوا لما النساخ يد جمعتها وقد ، الأخرر عن مستقلة قصيدة إلى يعودان

 ئرةدا الكرباسي، محمد صادق محمد. د الثاني، القرن القرن وديوان  .74هام  المؤلف في الصفحة 

 .40 ـ1/39 ، م1994 ـ هـ1414 ،لندن ـ المتحدة المملكة للدراسات، الحسيني المركز ـ الحسينية المعارف

 12/217 الشيعة، أعيان: وينظر

 دكتوراه، أطروحة العلياوي، بيتي نعمة حسين العباسي، العصر في الشيعي للشعر الثقافية ـ المرجعيات41

 .138 ص م،2022 ـ هـ1441 الإنسانية، للعلوم التربية كلية ـ كربلاء جامعة

 . 2/91 م،1963 ـ هـ1382 الأشرف، النجف ـ الحيدرية المطبعة هـ، 413 ت المفيد الشيخ شاد،ـ الإر42

 هادي شاكر وشرحه وحققه جمعه الحميري، السيد وينظر: ديوان  .2/91 المفيد، الشيخ:  ـ الإرشاد43

 . 75ص ،شكر

 . 74ص  ه وحققه وشرحه شاكر هادي شكر،جمع ،ديوان السيد الحميريـ 44

  ـ الأضواء دار  العلوم بحر آل صادق محمد السيد له وقدّم راجعه شهرآشوب، ابن العلماء، معالمـ 45

 بيروت، طبعة رمضان، إبراهيم تحقيق هـ،385 ت النديم ابن ـ الفهرست،46 180ص ، ت.  د بيروت،

 .322ص م،1997 هـ1417 سنة

 الحسيني المركز ـ الحسينية المعارف دائرة الكرباسي، محمد صادق محمد. د لثاني،ا القرن ديوانـ 47
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د ، ورثاء سيّ في مدح آل البيت )عليهم السلام( الشعر الذي قيل لم يكن حظّ     

، بأفضل حال من في أياّم بني العباّس سين )عليه السلام(الشهداء أبي عبد الله الحُ 

الشعر  ين في منع روايةلافهم الأمويّ اس حذو أسني العبّ آل ب ، فقد حذاةام بني أميّ أيّ 

كما سيتضّح ذلك ، اظ السلاطينخو السلطة ووعّ ، وساعدهم على ذلك مؤرّ الشيعيّ 

 . في الفصلين الثاني والثالث

 يّ رِ مِ منصور الن  

 ــــــــــــــــــــــــ

 هـ،190 ت قاسط بن النمر بن ... شريك بن سلمة بن منصورأبو الفضل  هو     

بن سلمة بن  منصور بن الزبرقان هو . وقيل(1) منصور النمريّ المعروف ب

 وحبّ  عالتشيّ  يضُمر ،هارون العباّسي زمن في كان  .(2) شريك بن مطعم الكب 

راده به صاحب ، ومُ في شعره يأتي باسم هارون  وكان ،(السلام عليهم) البيت آل

( ، 3)سلام( "البن أبي طالب )عليه  يعني أمير المؤمنين عليّ  ،منزلة هارون

 (ومن ذلك قوله : )من البسيط

 مُ         وخيرُ آلِ رسول اللهِ هارونُ ــآلُ الرسولِ خيارُ الناسِ كلِّهُ 

 (4) لأنّ حكمَكَ بالتوفيقِ مقرونُ    كَ لا أبغي به بدلاً     رضيتُ حُكمَ      

ً  بعليّ  اسيّ " كان يورّي في مدح هارون العبّ  :فقد منه إلى )عليه السلام( تلميحا

 (.5)نت منيّ بمنزلة هارون من موسى( "الحديث الشريف المشهور )أ

ً قصي فيقال   :سين )عليه السلام(ثاء الإمام الحُ ، في ردة بلغت ثمانيةً وعشرين بيتا

 (6) ()من الوافر

 لِ ــــليغَ  ن  ـــولِ        ويبردُ ما بقلبِكَ مِ ـمهُ  ن  متى يشفيكَ دمعكَُ مِ ـ 1

 لِ ـــويعَ ال   ىإلَ  تراحَ فاس   صبرٍ بِ         اـــايعَ تَ  نٍ زَ ـــحَ  يذ ربِّ  يا ألاـ 2

 لِ ـــقتي ن  ــــمِ  يــوأمُّ  بأبي ألا        ادٍ ـــــزي يــــبن لُ ــقتي ما قتيلٌ ـ 3

 لِ ــــــيقَل ن  عَ  تسل فَ  ما ىقَ سيل          اهُ ــــاد ع وما عيِّ الد   نَ اب   رويدَ ـ 4
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تشَِ مُ  كلِّ  بأيدي      يـــعوالوال   فائحِ الصّ  بيضُ  غدت  ـ 5  لِ ــــخيدَ  بٍ ــــــؤ 

 لِ ــــليعَ ال   اتِ ــــيعدِ وَ  مُ ـهُ صدورَ       رٍ د  ـــــب امُ ـــــأيّ  ت  ـــدعأو   معاشرُ ـ 6

 ؤولــــالص   قِ ــــنِ حَ ال   د ةَ ــش عليه      دُّواـــــش لامَ ـــــالإس كنَ ـأم   فلمّا -7

مَ  رداةٍ ـــبم       اــــمنايال   عَ ــــم لاءَ ــبكر   وافوافَ  -8  ولــــخيال   ةِ ــــــمُسَو 

 لِ ـــجميال   برِ بالص   ثانِ د  الحِ  على       واــــواصَ ـت د  ـــق عادةِ الس   وأبناءُ  -9

 زولِ ـــــبُ ال   ةِ ـــبَ مصاعِ ال   كأمثالِ        بٍ ر  ـــبض مُ ــــأكُفُّهُ  ت  ـبخِل فما -10

 ولـــــصالنُّ  ارُ ـــآث كتافِ الأ   ولاَ         م  ــمنه لابِ الأص   لىع دت  وُجِ  ولا -11

 يولِ ـسال   رَرج  مَ  ورِهم  نحُ وفوقَ         ومٌ ــــا كُلُ ـــــبه وهَ ـوجال   ولكنّ  -12

 ولــــعقال   واتُ ـأم   ياءِ الأح   وفي        راعُ ـــيُ  م  ـول حسبنِ ال   دمُ  أرُيقَ  -13

 يلـــــسأَ  دٍّ ـــــخ على دمُهُ  جرَر       نِ ـــبيجَ  ن  مِ  كَ ـجبينَ نفسٌ  فدت  ـ 14

 لـــــــويالط   والهمِّ  زانِ الأح   نَ مِ         نِ ـــيودِ  عٍ ورَ  ذي لُّ ــك أيخلو -15

 ولـــــــــى ذهُعودَ إلَ يأبى أن  يي        لَ ــــبقل   إن  ــــلو  ففؤادَكَ والسُّ  -16

 ولِ ــــــسالر   بني دماءِ  ن  مِ  يٍّ رِ بِ         دٍ اــزي بني رماحُ  ت  قَ رِ شَ  وقد   -17

دٍ  لآلِ         اءٍ ـــنس ن  مِ  سربٌ  يحُزن كَ  ألم  ـ 18  ولِ ـــــــيالذُّ  ِ  ــــخُم   محم 

نَ  قد   أيامَى         نٍ ــحُسي ىعلَ  جيوبَ ال   يشَُققّ نَ ـ 19  ولِ ــــعبُ ال   نَ ـــمِ  خلوَ 

داً فلَقِيفقد   -20  ولِ ـــاتِ ال حُجـــوكُن  بِهِ مَصون     اً    ـــنَ ضي مــنَ محم 

رِ في وُلَ     ى     ــــــيبلغ كَ والأن باءُ تنُ مَ ألم   -21  ولِ ــدِ ال بتـــمِصالُ الد ه 

بلاءَ لهَ -22 بةِ كر  لِ دارس   ارٌ      ــــم  دِيــــبتر   ولِ ـــةُ الطُّلــــنيامُ الأه 

 ولـــــــورِ ولِل قبَـــــملاعبُ لِلد ب        نِ قاعٍ الِ ال حُسينِ ببط  فأوص -23
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حٌ ــــاتٌ ومغفـــــتحيّ ـ 24  ولِ ـــةِ وال حُلـــعلى تلكَ ال محل         رةٌ ورَو 

تجِسٍ هَطولِ          ثٍ ــولا زالت  معادنُ كلِّ غَي -25 مِيِّ مُر   مِنَ الوَس 

ذاءَةِ والذُّحــأصاب       ن   ــــولَ اِلله مِمّ ــبرِئ نا يا رس -26  ولِ ـــكَ بالأ 

قي    ي     ـــألا يا لي تني وُصِلَت  يَمِين -27  لِ ـــهناكَ بقائمِ الس يفِ الص 

ذِل  بنيكَ معَ          علىَ السُّيوفِ بحُرِّ و فجُد تُ  -28  ذولِ ــالخ ولم  أخ 

ً مكّ يبدو الشأعر في هذه القصيدة مت     سين ة في الإمام الحُ ثائيّ ة رمن بناء سرديّ  نا

ة تحكي الثبات والصبر بأروع ة استشهاديّ )عليه السلام( :" فالقصيدة لوحة سرديّ 

، ولم لك الشهيد الذي لم تثُ نه السيوفه بصورة ذي، فصوّر الشاعر مرثيّ صورِهِ 

ها كانت ، والصورة تعحّ بالمدح رغم أنّ سبين، فكانوا صابرين مُحتخف ه الرماحت

لفخر لا البكاء ، ... فهي قائمة على ا آخر مختلف وهذا تصويرفي الرثاء، 

لوا بذلك ، فشكّ وا به من صبر بوجه الآخر المعتديصف، وما اتّ وتصوير الشهداء

 ( .7ة قائمة على الشهادة ")ة فدائيّ سرديّ 

ي يسىهل ة التى، وهىو مىن البحىور الشىعريّ دته البحىر الىوافراختار الشىاعر لقصىي    

لمىا فىي  ؛ ، كمىا اختىار صىوت الىلام المكسىورة رويىّاً ض الرثىاءفيها النظم في غىر

عليىه  ، كما اختار حركة الكسر لما تىدلّ اللام من دلالة على الحزن والأسىصوت 

 فىىي مطلىىع القصىىيدة اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار صىىوتف .مىىن الانكسىىار والضىىعف

كرار صىوت )غليلِ(، مع ت )بقلبك(، اللام أربع مرّات في ألفاظ:)هُمولِ(، )الرويّ(

متى :)اظ كىادت أن تكىون متقاربىة مىن الصىدرفىأربعاً منها في أل الميم ستّ مرّات،

(، لتكىىون  فىىي لفظتىىين مىىن العجز:)مىىا(، واثنتىىين (،يشىىفيكَ دمعىُىكَ مِىىن  هُمىىولِ  )مِىىن 

وسىيلان  وألمىه وهمّىه فحزنه ،بؤرة المعنى التي التقى فيها الصوتان )هُمول(:لفظة

ً )سىىين الحُ  علىىى الإمىىام دمعىىه الاسااتعارة المكنيّااة  عليىىه السىىلام( لا يتوقىّىف، موظّفىىا

implied metaphor    قوله:)بشاافيا دمعُااا(، إذ جعاال الاادمع  ، الأولىماارّتي  
 
ف

، والثانيىة فىي قولىه:)يبرد وحذف المشبهّ بىه، وأبقىى علىى لازمه:)يشىفيك(كالدواء، 

قىىىى علىىىى مىىىن غليىىىل(، إذ شىىىبهّ الحرقىىىة:)الغليل( بالنىىىار، وحىىىذف المشىىىبهّ بىىىه، وأب

و)غليىىىىل(،  لازمىىىىه:)يبرد(، أي يهدأ،فضىىىىلاً عىىىىن الطبىىىىاق )المقابلىىىىة( بين:)يبىىىىرد(
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، )من غليلِ( فىي العجىزالصدر مقابل:)من هُمولِ( في التوازي: بناءمع  التصريعو

مّا ولدّ إيقاعاً حزيناً متناسقاً، يعكس حالة الأنين والاسىتمرار فىي الغليىان الىداخليّ م

  للقلب .

الىه فح أو إنىّه فقىد قدرتىه علىى الصىبر، ،لشاعر أن  صىبره لىم يسُىعفهبدي اويُ        

، العويىل والصىراخ فىي البيىت الثىاني ، فليس أمامىه إلاّ حال العييّ الذي أعياه الأمر

بتكىرار صىوت ألىف المىدّ  فىي البيىت الثىاني هذا المطلب استعان الشىاعر ومن أجل

 تكىىىرار صىىىوت مىىىع، اح()فاسىىىتر )تعايىىىا(، )يىىىا(، خمىىىس مىىىرّات فىىىي ألفىىىاظ:)ألا(،

وثلاثىاً فىي لفظتىين  ( مىن الصىدر،، مىرّة فىي لفظىة )ألاَ الىلام أربىع مىرّات )الرويّ(

)العويىىل( بىىؤرة المعنىىى المُىىراد  عجز:)إلَىىى ال عويىىلِ(، لتكىىون لفظىىة:متعىىاقبتين مىىن ال

 personificationالتشخيصايّةالمكنيّاة  موظّفىاً الاسىتعارة المتلقىّي،إيصىاله إلىى 

metaphor   
 
    الحااازن تعاياااا(، إذ وصاااف )حااازن قولاااه: ف

اااه شخصااايّة حيّاااة تعاااان 
ّ
كأن

تكااارار صاااوت التعاااب والإرهااااق، وحاااذف المشااابّه، وأبااافى عااالى لازماااه:)تعايا(، وكاااان 

  ألف المد قد أعظ
 
سال الدمع .   إيقاعا  بُشبه انكسار النف  واسبى

 
  صوتيّا

ن سىىيمىىام الحُ ، فيلجىىأ إلىىى تعظىىيم مصىىاب الإفاجعىىة الطىىفّ النمىىريّ ويىىذكر          

ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر بتكىرار ، )عليه السلام( فىي البيىت الثالىث

صىىوت النىىون خمىىس مىىرّات، أربعىىاً منهىىا فىىي ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متعافبىىة فىىي 

( مىىن العجىىز،  ولفظىىة: (،قتيلٌ مىىا قتيىىلُ بنىىي زيىىادٍ الصىىدر:) مىىع تكرارصىىوت )مىىن 

واثنتىين )قتيىلٌ(،  لفظتين من الصىدر:)قتيلٌ(،)الرويّ( اللام أربع مرّات، اثنتين في 

 هىذه اللفظىة لتكىون)قتيىلِ(، ليلتقىي الصىوتان فىي لفظىة:)قتيل(، و )ألا(، من العجز:

)أبىىي  بقولىىه: metonymy الكنايىىةالبيىىت، موظّفىىاً فىىنّ نه بىىؤرة المعنىىى الىىذي تضىىمّ 

ي البىىديع البلاغىىوالمخاطىىب،   أنىىت وأمّىىي(، وهىىي كلمىىة تقولهىىا العىىرب فىىي تعظىىيم

ممّىا ، )قتيىلِ( :لفىظ القافيىةثىمّ  ،)قتيلٌ ما قتيىلُ(ووسطه: ،في أوّل الصدر (التصدير)

  .أحدث جِرساً موسيقياًّ، يوحي بالإلحاح العاطفيّ، وشدّة اللوعةً 

 المطعىون فىي نسىبه، إلىى )الىدّعيّ(ويتوجّه الشاعر بالخطاب في البيىت الرابىع     

سىين )عليىه السىلام( دينيةّ من قىول الإمىام الحُ مرتكزاً على ثقافة ، عبيد الله بن زياد

ألَا إنّ الىىد عيّ بىىن الىىد عيّ، قىىد ركىىز بىىين اثنتىىين: بىىين السىىل ة  "واصىىفاً والىىي الكوفىىة:

مىن  قىَ جزاء مىا اقترفىت يىداهاه بأنهّ سيلمتوعّداً إيّ (، 8والذلةّ، وهيهات مناّ الذلةّ" )
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ومىىن أجىىل هىىذا ، )عليىىه السىىلام( قيادتىىه الجىىي  الأمىىويّ الىىذي قاتىىل الإمىىام الحُسىىين

بتكىىرار صىىوت الىىدال خمىىس مىىرّات فىىي ألفىىاظ جىىاءت  الشىىاعر المطلىىب، اسىىتعان

)ادّعىاه(، مىع تكىرار صىوت العىين ثىلاث  )الىد عيّ(، )رُويىدَ(، جميعها فىي الصىدر:

قىى فيهىا ( التىي الت)الىد عيّ )عىن(، لتكىون لفظة: )اد عاه(، )الد عيّ(،مرّات في ألفاظ:

 التشخيصاااااايّة الاسىىىىىىتعارة المكنيىّىىىىىة، موظّفىىىىىىاً رة معنىىىىىىى البيىىىىىىتالصىىىىىىوتان بىىىىىىؤ

personifying metaphor  ف(، إذ شااااااااابّه الأعماااااااااال
ّ
  قوله:)سااااااااايلفى ماااااااااا عسااااااااال

 
ف

اء  
،المىىوروث أو المدّخرالىىذي يلقىىاه صىىاحبه، وحىىذف المشىىبهّ بىىه وأبقىىى علىىى  بالشر

 د عىاه(،و)ا بين:)الىد عيّ( الناقص )غيىر التىام(، لازمه:)تسلفّ(، فضلاً عن الجناس

 ً يضُىىاعف مىىن أثىىر  وكىىان تكىىرار الىىدال قىىد أحىىدث إيقاعىىاً زاجىىراً صىىارماً متلاحقىىا

   التحقبر والاستهجان للدعيّ عبيد الله بن زياد.

سىىين )عليىىه م الحُ تعىىريض بقتلىىة الإمىىايواصىىل النمىىريّ الالبيىىت الخىىامس وفىىي     

ً والىىي الكوفىىة مىىن قبىىل يزيىىد بىىن معاويىىة وا  (زيىىاد ، مىىن )بنىىيالسىىلام( اه إيىّى صىىفا

ونسىىىبه مشىىىكوك فىىىي أصىىىالته ونقاوتىىىه، ، )مؤتشب(، وهىىىو المخىىىتلط النسىىىب:بالىىىـ

ومىن أجىل هىذا  نىّه لىيس مىنهم فىي الأصىل،كول وب إلى قىوموهو المنس (الدخيل):و

 :)الصىفائح(،صوت الهمزة ثىلاث مىرّات فىي ألفاظ المطلب استعان الشاعر بتكرار

 مرّات أيضىاً فىي ألفىاظ:)بيض(،ثلاث )مؤتشب(، مع تكرار صوت الباء  )بأيدي(،

الىذي )مؤتشىب( بىؤرة المُىراد فىي معنىى البيىت  )مؤتشب(، لتكىون لفظىة: )بأيدي(،

 المكنيىىىة التشخيصىىىيةّموظّفىىىاً الاسىىىتعارة   فضىىىح فيىىىه نسىىىب عبيىىىد الله بىىىن زيىىىاد

personifying metaphor :كلّ  بأيدي غدت  بيضُ الصّفائحِ وال عوالي) في قوله

لسىيوف والىدروع وكأنهّىا كائنىات حيىّة أو أشىياء متحرّكىة، إذ فقد صوّر ا مؤتشب(،

بأيىىىدي الأدعيىىىاء، وحىىىذف المشىىىبهّ بىىىه، وأبقىىىى علىىىى لازمه:)بأيىىىدي كىىىلّ صىىىارت 

ولىىم تكىىن هىىذه الاسىىتعارة مجىىرّد صىىورة، بىىل أوجىىدت إيقاعىىاً دراميىّىاً مؤتشىىب(، 

 ف.متحرّكاً، يعكس حركة الأسلحة والعدوان، ويشدّ الانتباه إلى فظاعة الموق

، إنمّىىا الحُسىىين )عليىىه السىىلام(مقتىىل الإمىىام فاجعىىة كىىربلاء وأنّ  ويؤكّىىد النمىىريّ     

التىىي ، كانىىت بسىىبب أحقىىاد بنىىي أميىّىة الدفينىىة لمىىا أصىىابهم فىىي معركىىة بىىدر الكبىىرر

ومىن أجىل ، وهىو مىا عبىّر عنىه بىـ )وديعىات العليىل(، جعلت هؤلاء مرضى نفىوس

صىوت الىدال أربىع مىرّات  ادس بتكىراري البيىت السىهذا المطلب استعان النمريّ ف
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،) )وديعىىات(، مىىع تكىىرار صىىوت الىىراء  ،)صىىدورَهم( )بىىدر(، فىىي ألفاظ:)أودَعىىت 

التىىي )بىىدر( :)صىىدورَهم(، لتكىىون لفظة )بىىدرٍ(، ثىىلاث مىىرّات فىىي ألفاظ:)معاشىىرُ(،

هذه الأحقاد الدفينة التي مضى عليهىا قرابىة السىتين سىنة  بؤرةالتقى فيها الصوتان 

 eloguentالبلياا  التشىىبيهنبىىيّ )صىىلىّ الله عليىىه وآلىىه وسىىلمّ(، موظّفىىاً بعىىد فقىىد ال

simile بااالودائع  لمااا تحملااه ماان ماارض 
 
  امااتات حقاادا

  ، فقااد شاابّه صاادورهم الااشى

(فضلاً عىن  دَعىت  وكىان لاجتمىاع التشىبيه  (،و)وديعىاتِ  الجنىاس الاشىتقاقيّ بين:)أو 

وجىاً ثقيىل مىن التشىبيه، وموسىيقيّ زدولىّد إيقاعىاً م قىد البليغ مىع الجنىاس الاشىتقاقيّ 

تناغم من الجناس، لتكون النغمىة السىائدة موسىيقى حزينىة متصىاعدة تجسّىد تىراكم ت

 المآسي في الصدور .

، بالكشىىف عىىن نوايىىا بنىىي أميىّىة فىىي حقىىدهم فىىي البيىىت السىىابع ويسىىتمر النمىىريّ     

الىلام  ويّ()الىر ، فيلجىأ إلىى تكىرار صىوتين على آل الرسول )علىيهم السىلام(الدف

ً  ،)فلمَّىىا( :، ثلاثىىاً فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدرمىىرّات سىىتّ  اظ فىىي ألفىى )الإسىىلام(، وثلاثىىا

 مىع تكىرار الهمىزة(، يه شد ةَ ال حَنقِِ الص ؤولِ علَ :)كادت أن تكون متعاقبة من العجز

 )الصىؤول( لتكىون لفظىة:ولِ(، )الصّىؤُ  سىلام(،)الإِ  في ألفىاظ:)أمَكن(، ثلاث مرّات

المتطىىاول علىىى ـ يهاالصىىوتان بىىؤرة المعنىىى ومغىىزاه، فالصّىىؤول هوىىالتىىي التقىىى ف

ل ، الذي أراده الشاعر لتصوير بنىي أميىّة فىي قىتلهم آ مدار المعنى ـ الناس ويقتلهم

ً البيىىت بىىلا هىىوادة فقىىد صىىوّر  implied metaphor الاسىىتعارة المكنيىّىة ، موظّفىىا

وأبقىى علىى بىه، المشىبهّ حىذف يمُكن الىتمكّن منىه والهجىوم عليىه، والإسلام بإنسان 

مّا أحدث و)شدّةَ(، م الجناس الاشتقاقي بين:)شدُّوا( )شدّواعليه(، فضلاً عن لازمه:

 . جرساً قوياًّ متصلبّاً، يعبرّ عن شدّة الانقضاض

، وحضور الأعداء ساحة الحرب بخيلهم المدرّبة علىى الشاعر فاجعة الطفّ  ويذكر

رار صوت ألف المدّ خمىس مىرّات أربعىاً منهىا ، مستعيناً بتكفي البيت الثامن القتال

بلاءَ مىعَ ال منايىاجاءت في ألفاظ كادت أن تكىون متعاقبىة مىن الصىدر:) (، فوافوَا كىر 

أربع مرّات، اثنتين في لفظتىين  )بمرداةٍ( من العجز، مع تكرار صوت اللامولفظة:

 ، لتكىون لفظىة:()ال خيىولِ  واثنتين في لفظة القافية: )ال منايا(، كربلاء(،:)من الصدر

ً )كىىربلاء( التىىي التقىىى فيهىىا الصىىوتان بىىؤرة المعنىىى الىىذي قصىىده الشىىاعر  ، موظّفىىا

في قوله:)مع المنايا(، مصوّراً المنايىا  ، metaphor  impliedالاستعارة المكنيةّ
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الأعىىداء إلىىى كىىربلاء، وحىىذف المشىىبهّ بىىه وأبقىىى علىىى مىىا يىىدلّ  بكيىىان يسىىير مىىع

لىلام إبقاعىاً متىدفقّاً يحُىاكي تىدفقّ حركىة جىي  العىدوّ، عليه:)مع(، وقد ترك تكرار ا

 وتتابع وقع الأقدام وحوافر الخيول .

وآل بيتىه  (عليىه السىلام)سىين ثبات الإمام الحُ  في البيت التاسع ويصوّر النمريّ     

)أبناء السىىعادة( عبىّىر عىىنهم بىىـ:المُ  )علىىيهم السىىلام( وصىىحبه )رضىىوان الله علىىيهم(،

، مسىتعيناً ى القتال حتىّ نالوا عىزّ الىدارينوصبروا عل الصبر،الذين تواصوا على 

بتكرار صوت ألف المدّ أربع مرّات، ثلاثاً منها في ألفىاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة 

أي نىىىوازل الىىىدهر  ثان()الحِىىىد  :(، ولفظةوأبناءُ الس ىىىعادةِ قىىىد  تواصَىىىوامىىىن الصىىىدر:)

في ألفىاظ كىادت أن تكىون  صوت اللام أربع مرّات مع تكرار من العجز، وحوادثه

ىبرِ ال جميىلِ على الحد) متعاقبة من العجز:  )الحىدثان( بىؤرة(، لتكىون لفظة:ثانِ بالص 

 كبىىىات الىىىدهر ومصىىىائبه، موظّفىىىاً الكنايىىىةن المعنىىىى ومُىىىراد الشىىىاعر فىىىي مواجهىىىة

metonymy (:كناية عىن الشىهداء؛ لأنّ السىعادة الحقيقيىّة أبناء السعادةفي قوله ،)

عر هي نيل الشهادة والخلود، وقد خلق تكرار صوت ألف المدّ إيقاعاً في نظر الشا

 ممتدّاً يجسّد امتداد زمن الابتلاء وثقل وقع الحِدثان .

، فىىإذا كىىانوا قىىد شىىجاعة ورباطىىة جأشىىهم يصىىف النمىىريّ  وفىىي البيىىت العاشىىر     

كثىرة ب ا، فىإنهّم لىم يبخلىوالهائلة واستعانوا )بالصبر الجميل( في مواجهة أعداد العد

، (ال مصىاعِبَةِ ال بىُزولِ ):ركىبولىم تُ  ،ا حبىلٌ هي لم يمسسناقة الت، فيشبهّهم  بالالضرب

(،) ار صىىىوت البىىىاء خمىىىس مىىىرّات فىىىي ألفىىىاظ:مسىىىتعيناً بتكىىىر  )بِضىىىربٍ(، بخَلىىىت 

ً ، مع تكرار صوت اللام خمس مرّات (ال بزُولِ ) (،ال مصاعِبَةِ ) ، مرّة في لفظىة أيضا

( مىىىن الصىىىدر ً بعىىىوأر ،)بخلَىىىت  كأمثىىىالِ فىىىي ألفىىىاظ شىىىملت ألفىىىاظ العجىىىز بأكملها:) ا

شىجاعتهم  راد مىن تصىويرة( بؤرة ما أمصاعبَ )ال   لتكون لفظة: (ال مصاعِبَةِ ال بزُولِ 

شىعريةّ قائمىة علىى التشىبيه المرسىل  فىي صىورة على العدوّ  وانقضاضهم وبسالتهم

بىىىل الإ بضىىىرباتفىىىي تشىىىبيه ضىىىرباتهم  explicit detailed simile المفصّىىىل

فىي قولىه:)فما بخلىت أكفهّىم(،   metonymyوالكنايىة الجامحة فىي شىدّتها وقوّتهىا،

عىن الكثىرة والعنىف فىي القتىال . وكىان تكىرر صىوت البىاء قىد تىرك جِرسىاً   كنايىة

 طرقياًّ قوياًّ يحُاكي وقع الضربات .
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سىىين وأهىىل بيتىىه )علىىيهم السىىلام( فىىي سىىرد شىىجاعة الإمىىام الحُ  النمىىريّ  ويسىىتمرّ     

، إذ يبىىينّ يراً رائعىىاً فىىي البيىىت الحىىادي عشىىرصىىحبه )رضىىوان الله علىىيهم(، تصىىوو

 )الىرويّ( ، مسىتعيناً بتكىرار صىوتعركةعدائهم وعدم إدبارهم من الممواجهتهم لأ

أربعىاً منهىا فىي ألفىاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة مىن الصىدر:)ولا  ،اللام سبع مرّات

صلابِ( ولَا ) كادت أن تكون متعاقبىة مىن العجىز:، وثلاثأً في ألفاظ وُجدت  علىَ الأ 

كتافِ آثارُ النُّصول  (،)ولاَ  صوت ألف المدّ خمس مرّات في ألفاظ:مع تكرار  ،(الأ 

و)الأكتىىاف(، بىىؤرة  ، لتكىىون لفظتا:)الأصىىلاب()آثىىار( كتىىاف(،ب(، )الأ  صىىلَا )الأ  

فىىي تصىىوير  metonymy علىىى فىىنّ الكنايىىة لصىىورة التىىي بناهىىا الشىىاعر معتمىىداً ا

بصىىدورهم، موظّفىىاً  ر، بىىل واجهىىوا الأعىىداءشىىجاعة والثبىىات، فهىىم لىىم يولىّىوا الىىدبُ ال

 )على الأصلاب( مىن بين الشطرين:syntactic parallelism  التوازي التركيبيّ 

)ولا الأكتىىاف( مىىن العجىىز، ممّىىا أحىىدث رنينىىاً إيقاعيىّىاً متوازنىىاً يرسّىىخ  الصىىدر، و:

 صورة الثبات وعدم الارتداد .

على أبطال معسكر الإمام الحُسىين  ت الثاني عشر تتضّح آثار المعركةبيوفي ال    

)فىىوق والىىدماء نسىىيل من: ،جىىروح )بهىىا كلىىوم(، فقىىد كانىىت وجوههم:)عليىىه السىىلام(

صىىوت النىىون أربىىع  ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار ،نحىىورهم(

(، مرّات في ألفاظ: ة أربع يّ الواو المدّ ، مع تكرار صوت )نحورهم( )كلومٌ(، )ولكن 

هَ(،) مرّات أيضىا فىي ألفىاظ: مٌ(، الوُجُىو  رِهم(، )كُلىُو  لِ(، )نحُُىو   لتكىون لفظتىا: )السّىيوُ 

ً رهم( بىىىؤرة المعنىىىى دالّاً بهىىىا علىىىى شىىىجاعة المواجهىىىةو)نحُُىىىو ومٌ()كلىُىى  ، موظّفىىىا

ىرَر ) فىي قولىه: explicit metaphorالاستعارة التصىريحيةّ  وفىوقَ نحُىورِهم  مَج 

وحىىىذف المشىىىبهّ، وأبقىىىى علىىىى مىىىا يىىىدلّ  (، فقىىىد شىىىبهّ الىىىدماء بىىىـ:)السيول(،سىىيولِ ال  

 و)كلىومٌ( )وجىوه( :بىين phonetic balance التوازن الصىوتيوعليه:)مجرر(، 

و)سىىيول(، بمىىا يعىىزّز الإيقىىاع الموسىىيقيّ للبيىىت ويقىىوّي وقىىع المعنىىى الشىىعوريّ، 

  .كثر تأثيراً عند المتلقيّفيجعل الحزن والمأساة أ

، فيلجأ إلى تكىرار داث الفاجعة في البيت الثالث عشرويستمر سرد النمريّ لأح    

حيىىىاء(، )لَىىىم(، ال حسىىىين(،الىىىلام خمىىىس مىىىرّات فىىىي ألفاظ:) )الىىىرويّ( صىىىوت  )الأ 

( من الصىدر، مرّتين، إحداها في لفظة:)الحُسين مع تكرار صوت الحاء)ال عقولِ(، 

، )الحُسىىين(:لفظة لتقىىي الصىىوتان فىىي:والثانيىىة فىىي لفظىىة:)الأحياء( مىىن العجىىز، لي
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فىىنّ ، موظّفىىاً الشىىاعر مىىن وصىىف همجيىّىة القىىومبىىؤرة مىىا أراد  ولتكىىون هىىذه اللفظىىة

و)أمىىوات(، لبيىىان فداحىىة  )الأحيىىاء( ن:بىىي positive antithesis الإيجىىاب طبىىاق

وفىد تىرك سين )عليه السىلام(، قتل الإمام الحُ بنو أميةّ في  فعلها الفعلة الشنعاء التي

 .بما يتلاءم مع ثقل المصيبة كرار صوت اللام رنيناً داخلياًّ ممتدّاً ثقلُ إيقاعه ت

تىدي الإمىام الحُسىين فهىو يىدعو لأن يف ،ويبدو أثر المشهد واضحاً على الشىاعر    

النىون سىبع  ، فيسىتعين بتكىرار صىوتلبيىت الرابىع عشىربنفسه في ا )عليه السلام(

(، نفسٌ جبينَىكَ مِىن  جَبىينِ :)تعاقبىة مىن الصىدرا فىي ألفىاظ جىاءت مسىتأًّ منهى مرّات،

( من العجز، مع تكرار صوت الجيم ولفظة:  نىك(،)جَبي في ألفاظ: ثلاث مرّات )خدٍّ

         بىىىؤرة التىىىي التقىىىى فيهىىىا الصىىىوتان )جبىىىين( )جَىىىرر(، لتكىىىون لقظىىىة: )حَبىىىينٍ(،

 personified impliedموظّفىىاً الاسىىتعارة المكنيىّىة التشخيصىىيةّ مىىراد الشىىاعر

metaphor :فقىىد وُصىىفت الىىدماء بأنهّىىا تجىىري كالكيىىان ،  )جىىرر دمىىه( فىىي قولىىه

، وحىىذف المشىىبهّ بىىه، وأبقىىى علىىى لازمىىه وهىىو الفعىىل: )جىىرر(، فضىىلاً عىىن الحىىيّ 

تعمّىىىق  ظىىىلالاً كئيبىىىةإيقاعىىىاً داخليىّىىاً وممّىىىا تىىىرك  ،)جبين(التكىىىرار اللفظىىىي للفظىىىة:

 .الإحساس بالمأساة 

إذ لا ، م( أثره البالغ في النفس المؤمنةسين )عليه السلاالحُ  لقد ترك مقتل الإمام    

يخلو كلّ صاحب تقور من الأحزان والهموم، فكيف إذا كىان الحىزن علىى ريحانىة 

فىي ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر رسول الله )صلىّ الله عليه وآله وسلمّ(، 

ثلاثىىاً منهىىا فىىي  الىىلام سىىتّ مىىرّات، )الىىرويّ( بتكىىرار صىىوتالبيىىت الخىىامس عشىىر 

(، أيخلوُ(،لفظتىىىين متعىىىاقبتين مىىىن الصىىىدر:) وثلاثىىىاً فىىىي ألفىىىاظ متعاقبىىىة مىىىن  )كىىىلُّ

زانِ والهمِّ الط ويلالعجز:) خمس مىرّات، ثلاثىاً منهىا  النون(، مع تكرار صوت الأح 

ن في لفظتين متعاقبتين أيضاً في لفظتين متعاقبتين من الصدر:)وَرعٍ ودينٍ(، واثنتي

التي التقىى فيهىا الصىوتان بىؤرة  (الأحزان)ون لفظة:، لتكالأحزانِ( من)من العجز:

فىىىىي  rhetorical الإنكىىىىاريّ ، موظّفىىىىاً الاسىىىىتفهام مىىىىا أراد الشىىىىاعر فىىىىي البيىىىىت

المتلقيّ،  قوله:)أيخلو(، فالمعنى لا يخلو، وقد خلق هذا الاستفهام إيقاعاً انفعالياًّ يشدّ 

  ويبرز عمق الحزن .

اطىب نفسىه ى نفسىه  فىي البيىت السىادس عشىر، وكىأنيّ بىه يخويلتفت النمريّ إل    

، بهىىذا المونولىىوص الىىداخلي: أيىىن فىىؤادك مىىن السىىلو، فىىإنّ القلىىب يىىأبى أن يعىىود إليىىه
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ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب  سىىين )عليىىه السىىلام(؟لىىى الإمىىام الحُ ينسىىى مىىا جىىرر عأوَ 

(،)السّىى الىىلام خمىىس مىىرّات فىىي ألفىىاظ: )الىىرويّ( اسىىتعان الشىىاعر بتكرارصىىوت  لوُ 

صوت الهمزة خمس مرّات أيضاً فىي )ذهولِ(، مع تكرار  )إلىَ(، )ليأبىَ(، )قل بي(،

(، )فىىؤادكَ(، ألفىىاظ: التىىي التقىىى  )ليأبىَ(قظىىة:)إلىىى(، لتكىىون ل )أن(، )ليىىأ بىَ(، )فىىإن 

فالشىاعر يىرفض  ؟ى، وأنىّى للقلىب أن يعىود إلىى ذهىولالمعنىفيها الصوتان مرتكز 

الواقعىة الأليمىة، موظّفىاً الاسىتعارة  قىدان الىوعي عىنأو ف الرجوع إلى حالىة الغفلىة

)قلبىىىي  قولىىه: فىىىي personified implied metaphor المكنيىّىة التشخيصىىيةّ

ليأبى(، فقد شخّص القلىب، وكأنىّه كىائن حىيّ قىادر علىى الإرادة والىرفض، وحىذف 

 ويّ المشبهّ به، وأبقى على لازمه، وهو الفعل:)يأبى(، وقد ترك تكىرار صىوت الىر

 رنيناً داخلياًّ متموّجاً يعكس استمرار الحزن .

فلجىىأ إلىىى ، م ووحشىىيتّهم فىىي البيىىت السىىابع عشىىرهمجيىّىة القىىو ويصىىوّر النمىىريّ     

فشىىىبهّ  personified implied metaphor التشخيصىىىيةّ الاسىىىتعارة المكنيىّىىة

ي )الش ىىرَق( أ لوازمىىه وهىىو: لازمىة مىىن الرمىاح بإنسىىان وحىىذف المشىىبه بىه، وأقىىام

، شىهداء الطىفّ  دمىاءلكثرة مىا شىربت مىن  (شرقت):غصّت قد، فالرماح الغصص

بتكىىرار صىىوت الىىراء خمىىس مىىرّات فىىي  ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان النمىىريّ 

(،ألفاظ:) سىول(،  )بىرِيٍّ(، )رِماح(، شرقت  ـ  مىع تكىرار صىوت القىاف مىرّتين)الر 

ن متعىاقبتين فىي أوّل فىي لفظتىي لما لهذا الصىوت مىن دلالىة علىى الصىدم والقطىع ـ

((، لتكون لفظة:وقد  شَرِقَت  البيت:) بىؤرة مىا أراد  قى فيها الصىوتانالتي الت )شَرِقت 

لا  ،)بني(رسىىمه فىىي صىىورته الاسىىتعاريةّ، موظّفىىاً التكىىرار اللفظىىي للفظىىة: الشىاعر

مىىن  )رماح بنىىي زيىىاد(ار قىىد جىىاء فىىي بنىىاء متىىوازن متماسىىك:سىىيمّا أنّ هىىذا التكىىر

مىىنح إيقاعىىاً مأسىىاوياًّ ممّىىا ، مىىن العجىىز )دمىىاء بنىىي الرسىىول(ابل:فىىي مق، الصىىدر

متوازناً وقوياًّ، يعكىس العنىف والمصىيبة الكبىرر بطريقىة صىوتيةّ وبلاغيىّة فىي آنٍ 

 ً             . معا

الجلىل  وفي البيت الثامن عشر ومن أجىل اسىتكمال الصىورة المحزنىة للمصىاب    

ألىىم  ) فىىي قولىىه: rhetorical هام الإنكىىاريالمتلقىّىي بصىىيغة الاسىىتف النمىىريّ  ريىىذكّ 

ن بثيابهنّ علىى الأرض يحُزن كَ( النسوة الهاشمياّت، وهنّ   بسىبب مىا لحقهىن ؛يجُرّر 

ً من سىبي وذلّ،  خمسىاً منهىا فىي ألفىاظ  صىوت النىون سىتّ مىرّات، بتكىرار مسىتعينا
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مىىع  ، )محمّىىدٍ( مىىن العجىىزولفظة: (،يحُزن كَ سىىربٌ مِىىن  نسىىاءٍ متعاقبىىة مىىن الصىىدر:)

(،تكىىىرار صىىىوت الهمىىىزة ثىىىلاث مىىىرّات فىىىي ألفىىىاظ: ، لتكىىىون )لآلِ( )نسىىىاء(، )ألم 

الصىىوتين وبىىؤرة المعنىىى المىىراد فىىي اسىىتفهامه الإنكىىاري،  )النسىىاء( ملتقىىىلفظة:

 ً )خُم  الىذيول(، كنايىة عىن الإهانىة والىذلّ،  في قوله: metonymy الكناية موظّفا

يم إيقاعىىاً حزينىىاً مىىتمهّلاً وقىىد خلىىق تكىىرار صىىوت النىىون وهىىو صىىوت أنفىىويّ رخىى

 . ينُاسب المأساة المصوّرة في البيت 

، فيصىف الهاشمياّت في البيت التاسع عشىر ويستأنف النمريّ حديثه عن النساء    

 الأيىامَى ، وهىنّ سىين )عليىه السىلام(على الإمىام الحُ ما فعلن من شقّ الجيوب حزناً 

صىوت النىون  الشىاعر بتكىرار ، ومن أجىل هىذا المطلىب اسىتعانوقد فتُل أزواجهنّ 

نَ(، )حُسىىينٍ(، خمىىس مىىرّات فىىي ألفاظ:)يشُىىقِّق نَ(، )مِىىن(، مىىع تكىىرار صىىوت  )خلَىىو 

ثلاثىاً منهىا  القاف ـ لما لهذا الصوت من دلالة على الصىدم والقطىع ـ أربىع مىرّات،

)قىىد( مىىن العجىىز، ليلتقىىي ومىىرّة واحىىدة فىىي لفظة: فىىي لفظة:)يشُىىقِّق نَ( مىىن الصىىدر،

أراد الشاعر إيصىاله إلىى )يشُقِّق نَ( ولتكون هذه اللفظة بؤرة ما  :ي لفظةالصوتان ف

ً المتلقىّىي )يشىىققّن الجيىىىوب( كنايىىة عىىىن  فىىي قولىىىه: metonymy الكنايىىىة ، موظّفىىا

 يعىزّزا بمىو)البعُىول(،  التىوازن الصىوتي بىين لفظىة:)الجُيوب(الحزن، فضىلاً عىن 

 يت .الانفعاليّ، ويقوّي وقع المأساة في البالإيقاع 

وفي البيت العشرين يذكر النمريّ أنّ مصاب أهل بيت الرسالة )عليهم السلام(     

كان بعد فقد الرسول )صلىّ الله عليه وآله وسلمّ(، فهىؤلاء النسىاء كُىنّ مصىونات لا 

)ضىىيم( :ظلىىم وذلّ  يسُىىمع لحجىىولهنّ صىىوت، ومىىن أجىىل وصىىف مىىا جىىرر لهىىن  مىىن

أربعىىاً منهىىا جىىاءت فىىي ألفىىاظ  رّات،مىى تعان الشىىاعر يتكىىرار صىىوت النىىون سىىبعاسىى

ً الصدر جميعاً:) ىداً فلَقِىينَ ضىي ما نَ محم  (،) :وثلاثىاً فىي لفظتىين مىن العجىز (،فقد   كُىن 

ىداً(، مع تكرار صوت الميم خمىس مىرّات فىي ألفىاظ: )مصونات(، ً  )مُحم   ،()ضىيما

ة لّ يىؤر، ولعىفي التقىاء الصىوتين الأخيرة الثلاثة هذه الألفاظ )مَصونات(، لتشترك

ىدٍ(، المعنى كىان فىي لفظىة: فقىد كىان لفقىده الفعىل المىؤثرّ لمىا جىرر لآل بيىت  )مُحم 

)الحجول( كناية عن  في قوله: metonymy النبوّة )عليهم السلام(، موظّفاً الكناية

 بىىين: phonetic parallelism العفىّىة والصىىون فضىىلاً عىىن التىىوازي الصىىوتيّ 
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نَ( ساً متناغماً ، يرسّخ المعنى في الىذاكرة، ويحىوّل )لقين(، الذي أصاف جِرو )فقد 

   . الألم إلى نغمة حزينة متكرّرة 

 إلىى ذكىر فاجعىة الطىفّ ومصىاب فىي البيىت الحىادي والعشىرين ويعود الشاعر    

، مسىتعملاً أسىلوب الاسىتفهام الإنكىاريّ سىين )عليىه السىلام(الإمام الحُ  )ولد البتول(

الىىلام سىبع مىرّات، ثلاثىىاً  )الىرويّ( صىوتتكىىرار  ، فيلجىأ إلىىفىي مخاطبىة المتلقىّىي

وأربعىاً فىي ألفىاظ  (،ن بىاءُ غ ىكَ والأ  م  يبلُ لَ منها جاءت فىي ألفىاظ متعاقبىة مىن الصىدر:)

)ال بتىولِ(، مىع تكىرار صىوت ألىف المىدّ ثىلاث مىرّات فىي  د(،)ول ى )مصالُ(،العجز:

قىىىي الصىىىوتان فىىىي ، ليلت(والأن باءُ تنُ مَىىىى مِصىىىالُ ألفىىىاظ متعاقبىىىة فىىىي الشىىىطرين:)

بمصىاب سىيدّ  المتمثلّىة وقهىره سطوتهو نوازل الدهر ومصائبه أي ،)مصال(لفظة:

 personifiedةالتشخيصىىيّ  ، موظّفىىاً الاسىىتعارة المكنيىّىةالشىىهداء )عليىىه السىىلام(

implied metaphor :فىىي قوله:)مصىىال الىىدهر فىىي وُلىىدِ البتىىول(، فقىىد شىىخّص 

فعىىل الحىىدوث في:)وُلىىد البتىىول(، وكىىأنّ  )الىىدهر(، فىىي قوله:)مصىىال( وأسىىند إليهىىا

، وقىد الدهر قوّة فاعلىة نتصىيبهم، وحىذف المشىبهّ بىه، وأبقىى علىى لازمه:)مصىال(

مىىنح تكىىرار صىىوت الىىلام إيقاعىىاً انسىىيابياًّ حزينىىاً متىىدفقّاً يتناسىىب مىىع سىىياق الرثىىاء 

 والمصاب .

لثىىاني فىىي وصىىف المشىىهد فىىي كىىربلاء الشىىهادة فىىي البيىىت ا ويسترسىىل النمىىريّ     

)نيام الأهل( كنايىة عىن :فقوله metonymy الكناية البيانيّ  ، مُوظّفاً الفنّ والعشرين

الىلام سىتّ  )الرويّ( بتكرار صوتالشاعر  موتهم، ومن أجل هذا المطلب استعان 

هىلِ(، )لهَىم(، مرّات فىي ألفىاظ:)كربلَاء(، )الطّلىُولِ(، مىع تكىرار صىوت الىراء  )الأ 

بلاءَ ) لفىاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة مىن الصىدر:أربع مرّات، ثلاثاً فىي أ بىةِ كىر  بتر 

)كىىربلاء( ملتقىىى  ، لتكىىون لفظىىة:مىىن العجىىز )دارِسىىةُ(ومىىرّة فىىي لفظة: (،لهَىىم  دِيىىارٌ 

موظّفىاً الاسىتعارة  أراد الشاعر إيصاله إلى المتلقىّي، الذي الصوتين وبؤرة المعنى 

بلاء لهم ديار(، فقد صىوّر :)بتربةِ كرفي قوله  explicit metaphor لتصريحيةّا

مسىتعيناً بالكنايىىة  وأبقىىى علىى لازمىه:)والأهل نيىام(، القبىر بالىديار، وحىذف المشىبهّ

الىذي أحىدث  و)نيىام( )ديىار( :فضىلاً عىن التىوازي الصىوتيّ بىينفيها عن المىوت، 

  إيقاعاً يجمع بين الانسجام الموسيقيّ والمفارقة الدلاليةّ، ممّا يضاعف أثر الرثاء .
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المشهد المفجع للجسد الشىريف وقىد  في البيت الثالث والعشرينشاعرلويصف ا    

، ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر طّعت أوصاله وأضحَى عُرضة للرياحقُ 

 اثنتين في لفظتين متعاقبتين من الصدر: اللام سبع مرّات، )الرويّ( بتكرار صوت

(، مع ملاعبُ لِلد بورِ ولِل قبَول) يعاً:وخمساً في ألفاظ العجز جم (،فأوصالِ ال حُسينِ )

ال حُسىينِ ) تكرار صوت النون ثلاث مىرّات جىاءت فىي ألفىاظ متعاقبىة مىن الصىدر:

نِ قاعٍ 
فظىة البىؤرة فىي )الحُسىين(، ولتكىون هىذه الل(، ليلتقي الصىوتان فىي لفظة:ببط 

 ه:فىي قولى implied metaphor المشهد المفجع، موظّفاً الاسىتعارة المكنيىّة رسم

الأوصال بجسد يلُعب به، وحُذف المشبهّ به، وأبقى علىى  ، إذ شبهّ)ملاعبُ للدبورِ(

)الىىدبور( الىىريح  ن:بىىي antithesisلازمىىه:)ملاعب(، فضىىلاً عىىن طبىىاق الإيجىىاب 

اللفظتين، وكان لتكىرار التوازي الصوتيّ بين و:)القبول( الريح الشرقيةّ، والغربية 

   عطى تدفقّاً إيقاعياًّ متناسقاً .صوت اللام بكثافة في البيت قد أ

بالسىىلام والرحمىىة والراحىىة علىىى  فىىي البيىىت الرابىىع والعشىىرين ويىىدعو النمىىريّ     

اللام ثماني مرّات جىاءت فىي  )الرويّ( فيستعين بتكرار صوتالمكان )كربلاء(،  

فىي ، مع تكرار صوت الحىاء ـ لمىا (على تلكَ ال محل ةِ وال حُلولِ ألفاظ العجز جميعاً:)

حٌ(، )تحِيىّاتٌ(، والحنين ـ أربع مرّات في ألفاظ: هذا الصوت من دلالة الحب  )ورَو 

  ، وهىىيالتىىي التقىىى فيهىىا الصىىوتان محلىّىة()ال)والحُلىىولِ(، لتكىىون لفظة: ،)المحلىّىةِ(

 بىىين: derivational pun كىىربلاء( بىىؤرة المعنىىى، موظّفىىاً الجنىىاس الاشىىتقاقي)

فىي صىدر  segmentation ة بفن التقسيم البديعيّ والاستعان و)الحلول(، )المحلةّ(

تفعىىيلات البحىىر الىىوافر، ممّىىا مىىنح البيىىت  لفظىىة بتفعيلىىة مىىنالبيىىت إذ اسىىتقلتّ كىىلّ 

 ً ً  عن طريق انسجاماً صوتياًّ داخلياّ ً  )الجناس(، وانتظاما عىن طريىق  إيقاعياًّ خارجيىّا

 )التقسيم( .

ريف فىىىي البيىىىت الخىىىامس الشىىىويسترسىىىل النمىىىريّ فىىىي دعائىىىه بالسىىىقيا للقبىىىر     

أربعىىاً منهىىا فىىي  ،الىىلام سىىتّ مىىرّات )الىىرويّ( ، مسىىتعيناً بتكىىرار صىىوتوالعشىىرين

اثنتىىين فىىي و (،ولا زالىىت  معىىادنُ كىىلِّ ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة مىىن الصىىدر:)

، مىرّة )هطولِ(، مع تكرار صوت الميم أربع مىرّات لفظتين من العجز:)ال وسميّ(،

تجِسٍ ثىىاً فىي ألفىىاظ متعاقبىة مىن العجىىز:))معادن(، وثلافىي لفظىة: ىمِيِّ مُىىر  (، مِنَ الوَس 

 ويكىون مصىحوباً بصىوت الرعىد:وهىي أوّل مطىر الربيىع  لتكون لفظة )ال وسمِيِّ(،
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 implied metaphor الىدعاء، موظّفىاً الاسىتعارة المكنيىّة ، بىؤرة هىذا)مىرتجس(

بإنسان له معادن )منىابع )المطر النافع(  في قوله:)معادن كلّ غيث(، إذ شبهّ الغيث

وجىىذور(، وحىىذف المشىىبهّ بىىه، وأبقىىى علىىى لازمىىه:)معادن(، وفىىي قولىىه:)مرتجس 

لجىيم والطىاء فىي لفظتىين متعىاقبتين، هطول( نغمة قويةّ تعتمد على التقىاء صىوتي ا

 وهما صوتان فيهما جِرس جهوريّ ثقيل، ممّا يحُاكي دويّ الغيث المنهمر . 

اب إلى رسول الله )صلىّ الله عليه وآله وسىلمّ(، بىالبراءة ويتوجّه النمريّ بالخط    

، ومن أجل هىذا المطلىب اسىتعان )الذحول(:والثأر ذر من بني أميةّممّن أصابه بالأ

ثلاثىاً  النمريّ في البيت السادس والعشرين بتكرار صوت ألف المىدّ خمىس مىرّات،

واثنتىين  (،رسىولَ اللهِ  برِئ نا يىامنها في ألفاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة مىن الصىدر:)

ذاءَةفي لفظتين متعاقبتين من العجز:)  الهمىزة أربىع صوت (، مع تكرارأصابكَ بالأ 

ً فىىي لفظىىة: ، إحىىداهامىىرّات فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن  )برئ نا( مىىن الصىىدر، وثلاثىىا

ذاءَةِ :)العجز وكىان  بؤرة مُراد الشاعر في البيت ،برئنا()لتكون لفظة:(، أصابكَ بالأ 

ً  صوتتكرار  رخيمىاً وممتىدّاً مىنح البيىت  rhythm ألف المدّ بكثافىة قىد ولىّد إيقاعىا

 الإعلان عن التبرّؤ والجدّيةّ في الموقف .  انسياباً ووقاراً بما يعزّز رسميةّ

في البيت السابع والعشرين خطابه إلىى الرسىول الأكىرم )صىلىّ  ويسترسل النمريّ 

 ً حاضراً في فاجعة الطفّ، ليشهر سىيفه بوجىه  أن يكون ألله عليه وآله وسلمّ( متمنيّا

، اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار صىىوت النىىون ثىىلاث ذا المطلىىبهىىومىىن أجىىل ، الأعىىداء

)هنىاك(، مىع تكىرار صىوت اليىاء المدّيىّة ثىلاث  )يمينىي(، مرّات في ألفاظ:)ليتني(،

 أي يىده )يميني()الصّىقِي لِ(، لتكىون لفظىة: يمينىي(،) مرّات أيضاً في ألفاظ:)ليتني(،

عىن الإمىام الحُسىين )عليىه السىلام(، موظّفىاً مىن أجىل الىدفاع  مرتكىز أمنيتىه اليمنى

إذ جعل يده المنى:)يميني( مصدر القوة  implied metaphorالاستعارة المكنيةّ 

 بىىه، وأبقىىى علىىى لازمىىه مىىن سىىياق القتىىال:المشىىبهّ والشىىجاعة والاقتىىداء، وحىىذف 

مىىن إيقىىاع معنىىويّ حىىيّ ينسىىجم مىىع )السىىيف الصىىقيل(، بمىىا تمىىنح هىىذه الاسىىتعارة 

 مضمون الرغبة في الانضمام للقتال بجانب الإمام الحُسين )عليه السلام( .

 أمنيتىىه فىىي أن يشُىىهر سىىيفه بوجىىه بنىىي أميىّىةاسىىتكمال ويختىىتم النمىىريّ قصىىيدته ب    

ومن أجىل هىذا في البيت الثامن والعشرين،  مخاطباً السيدّة الزهراء )عليها السلام(

 الىلام خمىس مىرّات فىي ألفىاظ: )الىرويّ( استعان الشىاعر بتكىرار صىوت ،المطلب



    

72 
 

(، )ولَم(، )علىَ(، ذل  بىؤرة مىا أراد إيصىاله  ()ال خذولِ(، لتكىون لفظىة )الخىذول )أخ 

مىن سين )عليىه السىلام( فىي موقعىة الطىفّ مذكّراً بمن خذل الإمام الحُ ، إلى المتلقيّ

ً ظهىر المِجَىىنّ وقىاالىذين كىاتبوه ودعىىوه للقىدوم، ثىىمّ قلبىوا لىىه   explicitتلوه، موظّفىىا

metaphor  هىىيوبحُىىرِّ َ) قولىىه:ي قىىالاسىىتعارة التصىىريحية إذ شىىبهّ الشىىحاعة (، ج 

 شىىىبهّ، وأبقىىىى علىىىى لازمىىىه:وحىىىذف الم )وجهىىىي(، والجىىىرأة فىىىي القتىىىال بالوجىىىه:

()بين:derivational  ومستعيناً بالجناس الاشتقاقيّ  )السيوف(، الخذول(، )و أخذل 

ح إيقاعىىاً صىىوتياًّ متماسىىكاً وموحّىىداً، يعىىزّز القىىوّة التعبيريىّىة للبيىىت، ويشىىدّ مىىنممّىىا 

  .المتلقيّ على المعنى الأساسيّ 

سين ورثاء الإمام الحُ  ،في مدح آل البيتأخرر لامية قصيدة ولمنصور النمري 

قد ألقاها على مسمع هارون  ابيّ العتّ كلثزم بن عمرو كان الشاعر  (عليه السلام)

 (9) )من المنسرح( : بعد أن وقع شقاقٌ بين الشاعرين سيّ االعبّ 

 ل  ــــيعُلِّلونَ  النفوس  بالباط        ل  ـــــالناسِ راتعٌ هام نَ شاءٌ مِ ـ 1

 ل  ــــللقات لودِ ـجونَ جنانَ الخ    ر     ــــيِّ ويــــةُ النبـــــي  تقُتلُ ذرُِّ ـ 2

تَ بحملٍ ين        د  ــــينِ لقـــسويلَكَ يا قاتلَ الحُ ـ 3  ل  ــــوءُ بالحامـبؤُ 

تَ أحباءٍ حبَ أي  حِ ـ 4  ل  ـــاكرارةِ الثّ ــح ن  حفرتِهِ مِ       ي  ـــف مدَ ـــو 

هٍ تلقَى النبـ 5  ل  ـــاخالدّ  تَ في قتلِهِ معَ دخل          د  ــــي  وقـــبأيِّ وج 

 اهل  النّ  د  حوضَهُ معَ رِ لا فَ  أو       هُ   ـــفاعتَ ــــداً شـم  فاط لب  غهلُ ـ 6

 اذل  ــــخي ال  أشكُّ فِ  لكن ني قد         قاتلِهِ  ي في حالِ ندِ كُّ عِ ما الش  ـ 7

 ل  ـــــو  لا قافدُ ـــمنايا غُ ى ال  إلَ ا        دَ ــغ سينِ يومَ ي فداءُ الحُ سِ نف  ـ 8

 ل  ـــكاهعلى سنامِ الإسلامِ وال         هِ ــــــى بشفرَتِ ــــك يومٌ أنحَ ذلِ ـ 9

 ل  ــــعاجمةُ ال  ــقومِ نقتنزلُ بال          ألاَ  نِ ــيى أنتِ تعجبحتىّ متً ـ 10

 ل  ــــغافبال   دُ ــــا يرُيربُّكِ عم     ا     ومَ  تَ ل  عجِ  ن  لُ اللهُ إجَ ع  لا يَ ـ 11



    

73 
 

 اذل  ـعمِ ال  بُ في فَ ر  مدَ فالتُّ أح     ي     ـــنِ بُّ بَ ـــي أحُِ ي إننِّ عاذلِ وَ ـ 12

 ى طائل  إلَ  م  كُ دينِ  ن  مِ  تُ ل  وصَ      ا   ــمَ فَ  يهِ لَ عَ  م  ا دينكُُ مَ  تُ ن  دِ  قد   ـ13

 ل  ـــواصكال   بيِّ لِ الن  ي لِآ افِ ـــــجَ ــــــــــال  ا وةُ النبيِّ ومَ دينكُُمُ جف  ـ 14

 ل  ـــافحَ  ةٍ ــــلَ ق  جاءَ مُ ديرُ أر  تُ      ا   ـــــــبيُّ والدُهَ لومةٌ والن  مظ  ـ 15

 ل  ــــالذاب انَقَ يضِ وال  ةِ البِ ل  سَ بِ       ا  ـهَ لَ  ونَ ــضبُ غ  يَ  ساعيرَ  مَ ألاَ  ـ16

ً شديداً  غضب، اسيّ ا سمعها هارون العبّ فلمّ      ، وقال للفضل بن الربيع: غضبا

، ليحرقه ذلك، فوجده قد توفيّ، فأمر بنب  قبره فبعث الفضل في ،أحضره الساعة

حين  اسيّ هارون العبّ  ويرُور أنّ  ،(10فّ عنه )ى كيزل الفضل يلطف له حتّ فلم 

 هذا :ابيّ العتّ  له فقال ؟الشعر هذا لمن هارون سأله :"ابيّ من العتّ سمع الأبيات 

ى ة القصيدة حتّ قرأ تتمّ  ك، ثمّ وليّ  هأنّ  تحسب الذي النمريّ  منصور كعدوّ  شعر

اس على الن ، وحثّ على الملك يناسيّ ب العبّ نة تغلّ ت المتضمّ وصل إلى الأبيا

ً دفعهم ، وقال: ويل لابن الزانية، يرغّب الناس في الخروص ، فاستور هارون جالسا

، من جهتنا، وقد وصلت إليه أموال كثيرة بطن عداوتناظهر موالاتنا، ويُ علينا، ويُ 

ً شديداً ندنا لم يصل إليها أحد من أقرانهونال منزلة ع ، فغضب هارون غضبا

 ،النمريّ  بيت ة وفيهاذهب من فوره إلى الرقّ أن ي ،ادهوأمر أبا عصمة أحد قوّ 

ا وصل أبو فلمّ  ،ويبعث إليه برأسه قتلهيو لسانه ويقطع ويأخذ منصور النمريّ 

الرشيد ليخبره ، فعاد إلى رأر جنازته خارجة من بيته ،ةعصمة إلى باب الرقّ 

 صاحب كتاب )الطليغة من شعراء الشيعة( السماويّ  محمد ويروي .(11) "بوفاته

ً  :"ا سمع تلك الأبياتلمّ  اسيّ هارون العبّ  أنّ  ً استشاط غيظا س يتجسّ  ، وبعث عينا

ً ليلاً علتُ : رأيه، وقال، فأتاه عينُ أخباره سين )عليه السلام( ينشده قبر الحُ  ىه منكباّ

 النشيج وهو قوله :  وينشج، فحفظتُ ما أبقاه ليَ 

 غليلِ متى يشفيكَ دمعكَُ من همولِ         ويبرد ما بقلبكَ من 

وتبعه رجل من بني فزارة إلى رأس  فأعطى لمن يأتي برأسه ألف دينار، فهرب

ام ، فاستمهله ثلاثة أيّ وفي خبر قد وجده مريضاً من الغرق، عين، فوجده قد ماتال

ويفُهم من جملة  .(12) "الرشيد، ففعل وأتى برأسه إلى أخذ رأسهإلى أن يموت في
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 وقد حبهّ لآل بيت النبوّة )عليهم السلام(، هذه الروايات أنّ الشاعر كان يضُمر

 في زمن هارون العباّسيّ . مات

، ءفىىي الرثىىا وهىىو مىىن البحىىور قليلىىة الاسىىتخداماختىىار النمىىريّ البحىىر المنسىىرح     

 ً ، والسكون في القافيىة يتناسىب مىع حالىة السىكون واختار صوت اللام الساكنة روياّ

 ،سىين )عليىه السىلام(لىة الإمىام الحُ ، وفي مطلع القصىيدة تحىريض علىى قتالمعنويّ 

السىائبة التىي همّهىا  )شاءٌ(:مشبهّاً هؤلاء الذين سكتوا على ما فعله بنو أميةّ بالشياه 

 بتكىرار صىوت ، ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعرشىربأن تنعم بمأكىل وم

( من الصدراللام ست  مرّات، مرةً في لفظة: )الرويّ( ، وخمسىاً فىي لفظتىين )هامل 

(، مع تكرار صوت ألف المدّ خمىس مىرّات، أربعىاً بالباطل  ) (،يعُلِّلونَ ) من العجز:

شىاءٌ مِىنَ النىاسِ راتىعٌ منها جىاءت فىي ألفىاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة فىي الصدر:)

(، لتكىون لفظىة(، ومرّة في لفظىة القافيىة:هامل   لباطل( التىي التقىى فيهىا با):)بالباطل 

فىي  implicit simil ت، موظّفىاً التشىبيه الضىمنيّ البيى مركىز الثقىل فىي الصىوتان،

لغنم:)شىىاءٌ( الىىذي (، فقىىد شىىبهّ الإنسىىان التائىىه باشىىاءٌ مِىىنَ النىىاسِ راتىىعٌ هامىىل  ) قولىىه:

 فىي قولىه:  personification metaphorالمكنيىّة عارةوالاسىت يرعىى بىلا راعٍ،

عطىى للنفىوس، وحىذف ( كأنىّه دواء يُ )الباطىل فقد صوّر (،يعُلِّلونَ النفوس بالباطل  )

( :التصىىريع بىىين فضىىلاً عىىن )النفىىوس(، المشىىبهّ بىىه، وأبقىىى علىىى لازمىىه:  )هامىىل 

(، والتىىوازن الصىىوتي بين ( )راتىىع(:همىىا مىىن جهىىة، وبينو)باطىىل  مىىن جهىىة  و)هامىىل 

ف مىىن جِىىرس البيىىت، ويكسىىبه توازنىىاً مّىىا خلىىق إيقاعىىاً متنىىاظراً، يضىىاعم، أخُىىرر

 .صوتياًّ يوازي المعنى

 يعُلِّلونَ النفىوس)، فهىؤلاء الىذين:تكمالاً للمطلىعالبيىت الثىاني تفسىيراً واسى ويأتي    

، ومىن أجىل (جونَ جنىانَ الخلىودِ للقاتىل  ير  )(، في البيت السىابق هىم أنفسىهم:بالباطل  

ثلاثىىاً منهىىا فىىي  يّ بتكىىرار صىىوت التىىاء أربىىع مىىرّات،هىىذا المطلىىب اسىىتعان النمىىر

ي ىىةُ تقُتلُ ذُ لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن الصىىدر:)  )للقاتِىىلِ(، مىىع تكىىرار :(، ولفظىىة القافيىىةرِّ

لفظتىين  ( من الصدر وخمساً فىيتقُتلُ اها في لفظة:)دمرّات، إح اللام ستّ  )الرويّ(

(  (، لتكون لفظة:قاتل  ل  ودِ لِ خلُ ال  من العجز:) بىؤرة المعنىى المُىراد إيصىاله فىي )للقاتل 

 ةوظّفىىاً المفارقىىة السىىاخرعلىىى قتلىىة الإمىىام الحُسىىين )عليىىه السىىلام(، م التحىىريض

irony antithesis ي ىىىىةُ النبىىىىيِّ الشىىىىنيع:) الشىىىىاعربين الفعىىىىل إذ يقابىىىىل (، تقُتلُ ذرُِّ
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 سىىين:لتصىىدير بىىين المتجانا(، فضىىلاً عىىن جنىىانَ الخلىىودِ للقاتىىل  والرجىىاء المناقض:)

م وكان لتكرار صوت اللام قد أعطىى طابعىاً حزينىاً ممتىدّاً، فىاللا(، و)للقاتل   تقُ تلَُ()

  ة أسى .مّ غُ أو أنةّ تغلق البيت على في آخر الكلمتين كأنهّا تنهيدة 

م( بحلىىول العىىذاب فىىي البيىىت سىىين )عليىىه السىىلاويهىىدّد النمىىريّ قاتىىل الإمىىام الحُ     

 الىلام سىبع مىرّات، )الىرويّ( ، ومن أجل هذا المطلب استعان بتكرار صوتالثالث

ويلَكَ يىىا قاتىىلَ عاقبىىة فىىي الصىىدر:)أربعىىاً منهىىا جىىاءت فىىي ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون مت

لٍ(، (،الحُسينِ لقد   (، مىع تكىرار وثلاثاً في لفظتين من العجز:)بحم   صىوت )بال حامل 

 )بالحامىىىل(، لتكىىىون لفظىىىة )بحَمىىىلٍ(، (،الحىىىاء ثىىىلاث مىىىرّات فىىىي ألفاظ:)الحُسىىىين

 explicitت، موظّفىىاً الاسىىتعارة التصىىريحيةّسىىين( المرتكىىز فىىي معنىىى البيىىالحُ )

metaphor تَ بحمىىلٍ ينىىوءُ بالحامىىل  ) :فىىي قولىىه ( ، فقىىد صىىوّر الىىوزر الثقيىىل بىُىؤ 

ينىوء بحاملىه، وحىذف المشىبهّ، وأبقىى علىى لازمىه:)ينوء(، فضىلاً  بحمل محسىوس

(،و) )بحملٍ(:الجناس الاشتقاقيّ بين عن )ينىوءُ(  و: )نىُؤتَ( من جهة وبىين: ال حامل 

الاشىتقاقيّ قىد جعىل الإيقىاع أكثىر جتماع الاستعارة والجناس وكان ا من جهة ثانية،

 . ثقلاً وتكراراً يوازي ثقل الوزر

)عليىه  سينمخاطباً قاتل الإمام الحُ و مستنكراً  في البيت الرابعويتساءل النمريّ     

ليىه وآلىه وسىلمّ( فىي جازيتَ بىه رسىول الله )صىلىّ الله ع)حِباءٍ( :أيّ جزاءٍ  السلام(

 نعان بتكىرار صىوت الحىاء خمىس مىرّات،ومن أجل هذا المطلىب اسى قتلك سبطه؟!

تَ أحمىدَ ثلاثاً منها في ألفاظ متعاقبة مىن الصىدر:) (، واثنتىين فىي لفظتىين حِباءٍ حبَىو 

الهمىزة ثىلاث مىرّات فىي ألفىاظ  (، مىع تكىرار صىوتحىرارةِ ) (،حفرتِهِ من العجز:)

تَ أحمىىدَ كىادت أن تكىىون متعاقبىة مىىن الصىدر:) (، مىع تكىىرار صىىوت أي  حِبىىاءٍ حبَىو 

في لفظتين )حِباءٍ(، واثنتين في لفظة: مرّةً من الصدرَ  لف المدّ ثلاث مرّات أيضاً،أ

التىىي التقىىت فيهىىا  )حِباء(ظىىة:(، لتكىىون لفحىىرارةِ الثاّكىىل  متجىىاورتين مىىن العجز:)

ً مدار المعنى في البيت الأصوات الثلاثة  explicit لاسىتعارة التصىريحيةّا ، موظّفا

metaphor  ّتَ  حِبىىاءٍ فىىي قولىىه:)أي (، إذ شىىبهّ المُصىىاب الىىذي نىىزل بالإمىىام حبَىىو 

 الحُسىىين )عليىىه السىىلام( بالجزاء:)الحِبىىاء(، وحىىذف المشىىبهّ وأبقىىى علىىى لازمىىه:

تَ(، ممّىىا مىىنح و)حبَىىو   )حِبىىاء(فضىىلاً فضىىلاً عىىن الجنىىاس الاشىىتقاقيّ بين:)حفرتىىه(، 

 ً  . البيت وقعاً إيقاعياًّ متناسقا
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فىي البيىت الخىامس، مسىتعيناً  rhetorical يّ ويسىتكمل النمىريّ اسىتفهامه الإنكىار 

 )قتلِىه(، )دخل ىتَ(، )تل قَىى(، الىلام أربىع مىرّات فىي ألفىاظ:)الىرويّ(  بتكىرار صىوت

(، مع تكرار صوت القاف ثلاث مىرّات فىي ألفىاظ:  )قتلىه(، ،)وقَىد( )تل قىَ(،)الدّاخل 

ً  مىع تكىرار صىوت التىاء ثىلاث مىىرّات  )قتَلِىىهِ(، (،)دخل ىتَ  )تلَ قَىى(، فىي ألفىاظ: أيضىا

 أراد الشىاعر إيصىاله، بىؤرة مىا تكون لفظة )تلقىَ( التي أراد بها: تلقاه يوم القيامىةل

(،  epanalepsis إلى المتلقيّ، موظّفاً التصدير بىين المتجانسىين:)دخل تَ(و)الداخل 

يقوّي التركيز على فعل القتل والموقف المىذموم، كمىا أنّ مزدوجاً  ممّا خلق إيقاعاً ً

 ر صوت اللام قد أعطى وقعاً صوتياًّ متماسكاً، يضخّم حدّة الاستنكار.تكرا

    ً ومُتحىدّياً فىي البيىت   ironic discourseويسترسل النمىريّ فىي خطابىه متهكّمىا

سين )عليىه السىلام( أن ينىال بقتل الإمام الحُ يداه  يستطيع من تلطّختالسادس، فهل 

؟ ومىىن أجىىل هىىذا حوضىىه ن يىىردَ أو أ، دّه )صىىلىّ الله عليىىه وآلىىه وسىىلمّ(شىىفاعة جىى

 )هَلىُىم (، المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار صىىوت الهىىاء أربىىع مىىرّات فىىي ألفىىاظ:

(، )حوضَىىهُ(، )شىىفاعتهَُ(، الىىلام أربىىع مىىرّات  )الىىرويّ( مىىع تكىىرار صىىوت )الناّهِىىل 

لىب  ) اثنتين منهىا فىي لفظتىين متعىاقبتين مىن الصىدر: أيضاً، واثنتىين فىي  (،هلىُم  فاط 

()النّ  ن من العجز:)لا(،لفظتي  هىي اسىم فعىل أمىر بمعنىى:و)هلمُ ( ، لتكىون لفظىة:اهل 

لىتهكّم والتحىدّي، موظّفىا بنيىة التىوازي  أداة هىذا التي اجتمع فيها الصوتان )أسرع (

لىب  غىداً شىفاعتَ بىين فعلىي الأمر:) parallelism  الأفقي )فَىرِد  حوضَىهُ(،  و: ه(فاط 

   . أعطى وقعاً ساخراً حادّاً  ممّا

، فشىتاّن بىين مَىن أيقىن بكفىر فىي البيىت السىابعويحُسن النمريّ في بيان عقيدتىه     

، وبىىين مُىىن يترضّىىى ويتىىرحّم عليىىه )الخىىاذل(، سىىين )عليىىه السىىلام(قاتىىل الإمىىام الحُ 

الىىلام خمىىس  )الىىرويّ( ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار صىىوت

فظتىين (، وثلاثىاً فىي لحىالِ قاتلِىهِ  الصىدر:)اثنتين في لفظتىبن متعىاقبتين مىن  مرّات،

(، )لكن ني(،من العجز: صىوت ألىف المىدّ أربىع مىرّات فىي ذات مىع تكىرار  )ال خىاذل 

بىؤرة المعنىى )الخاذل( صوت الرويّ )اللام(، لتكون لفظىة: الألفاظ التي تكرّر فيها

 الاشىىىىتقاقيّ  المفارقىىىىة، فىىىىالمرء مىىىىع مَىىىىن أحىىىىبّ، موظّفىىىىاً الجنىىىىاس القىىىىائم علىىىىى

derivational )ّو:)أشكّ(،  بين:)الشك ً يىوازي  فالجناس يولدّ وقعىاً إلحاحيىّاً داخليىّا
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و)خىاذل(،  التىوازي الصىوتيّ بين:)قاتىل( ، فضلاً عنثقل المعنى النفسيّ والبلاغيّ 

 ا يمنح إيقاعاً متوازناً يرُكّزعلى الفارق بين الموقفين .ممّ 

في تلك اللحظات التي انطلىق نفسه بدي يف النمريّ في البيت الثامن أنويدعو       

 ، مسىىتعيناً بتكىىرار صىىىوتلمواجهىىة المىىىوت سىىين )عليىىىه السىىلام(لإمىىام الحُ فيهىىا ا

وأربعىىاً فىىي مىىن الصىىدر،  مىىرّةً فىىي لفظة:)ال حُسىىين( الىىلام خمىىس مىىرّات، )الىىرويّ(

(، مىىع تكىىرار إلَىىى ال منايىىا غُىىدُو  لا قافىىل  العجز:) ن تكىىون متعاقبىىة مىىنألفىىاظ كىىادت أ

(،  )لا(، )المنايىىا(، )غىىدا(، وت ألىىف المىىدّ سىىتّ مىىرّات فىىي ألفاظ:)فىىداءُ(،صىى )قافىىل 

ً :لفظىىىة لتكىىىون  )المنايا( مىىىدار المعنىىىى الىىىذي أراد إيصىىىاله إلىىىى المتلقىّىىي، موظّفىىىا

implied metaphor (، إذ صىوّرإلَىى ال منايىاا غىدَ فىي قوله:) المكنيىّة الاستعارة: 

فضلاً لمشبهّ به، وأبقى على لازمه:)غدا إلى(، )المنايا( بمكانُ يغُدر إليه، وحذف ا

(، ممّىا مىنح البيىت جِرسىاً موسىيقياًّ مىؤثرّاً  الجناس الاشتقاقيّ بين:)غَدَا(عن  و)غُدُو 

وكىىان لتكىىرار صىىوت الىىلام بهىىذه الكثافىىة قىىد عىىزّز الموسىىيقى الداخليىّىة للبيىىت، بمىىا 

داء وعىدم التراجىع، متماشىياً يضُيف ثقلاً حماسياًّ وإلحاحياًّ يعكس استعداد النفس للف

 مع معنى:)غدوّ لا قافل( .

سىىين ذلىىك اليىىوم الىىذي انطلىىق فيىىه الإمىىام الحُ فىىي البيىىت التاسىىع وينعىىت النمىىريّ     

، وفىي البيىت اسىتعارتان : الأولىى ايا(، بأنهّ يىوم قصىم ظهىر الإسىلاملمواجهة )المن

 جسىىىىيميةاسىىىىتعارة مكنيىىىىة ت لليىىىىوم سىىىىيفاً )أنحَىىىىى بشىىىىفرته(، وهىىىىيحىىىىين جعىىىىل 

personification metaphor الثانيىة  ذ شىبهّ اليىوم بإنسىان مقاتىل، والاسىتعارةإ

، ومىىن أجىىل هىىذا جعىىل للسىىلام سىىناماً كسىىنام البعيىىرأيضىىاً مكنيىّىة تجسىىيمية حىىين 

 )الرويّ( اللام ستّ مرّات، مرّةً فىي لفظىة: المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت

على سىنامِ ادت أن تكون متعاقبة في العجز:)وخمساً في ألفاظ ك من الصدر، )ذلِك(

مع تكرار صوت ألف المدّ سىت  مىرّات أيضىاً، اثنتىين منهىا مىن (، الإسلامِ وال كاهل  

على سىىىنامِ الإسىىىلامِ )أنحَىىىى(، وأربعىىىاً فىىىي ألفىىىاظ العجىىىز جميعىىىاً:) الصىىىدر:)ذلِك(،

، وقىد لثانيىةاز البؤرة فىي تشىكيل الصىورة الاسىتعارية لتكون ألفاظ العجُ (، وال كاهل  

ترتبّ على الاستعارتين إيقاعىاً صىاخباً حىادّاً:)أنحى بشىفرته(، وثقىيلاً حزيناً:)سىنام 

 الإسلام والكاهل( بما يجسّد الصدمة أوّلاً ثمّ ثقل الفاجعة .
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العاشر، فيما يشىبه المونولىوص  ها في البيتاويلتفت النمريّ إلى نفسه مخاطباً إيّ     

، أن لا تنىزل بىالقوم نقمىة الله وقىد سىئمت وكأنمّا هي تعجب، الداخلي، مسائلاً إياّها

( مىىن ة:)ألاَ الىىلام خمىىس مىىرّات، مىىرّةً فىىي لفظىى )الىىرويّ( مسىىتعيناً بتكىىرار صىىوت

تنىىزلُ بىىال قومِ نقمىىةُ وأربعىىاً فىىي ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة فىىي العجز:) ،رالصىىد

لفىاظ متعاقبىة مىن (، مع تكىرار صىوت التىاء سىبع مىرّات، خمسىاً منهىا فىي أال عاجل  

، )نقمىةُ( واثنتىين فىي لفظتىين مىن العجز:)تنَىزلُ(، (،حتىّ متىً أنتِ تعجبىينِ العجز:)

ؤرة الخطىىاب مىىع الىىنفس التىىي ، بىىالتىىي التقىىى فيهىىا الصىىوتان )تنَزلُ(:لتكىىون لفظىىة

(تترقبّ: ً )نقمة العاجل   في قولىه: implied metaphor لاستعارة المكنيةّا ، موظّفا

(، إذ شىبهّ النقمىة  )تنزل بىالقوم نق بشىيء مىادّيّ:)ينزل( مىن السىماءعلى مىة العاجىل 

، وحذف المشبهّ به، وأبقى على لازمه:)تنزل(، وقىد مىنح تكىرار صىوت المجرمين

 )الرويّ( اللام نغمة ختاميةّ حازمة، فيها صلابة تناسب الحديث عن العقوبة .

الآيىة حىادي عشىر فىي البيىت ال يواصل النمىريّ حديثىه مىع نفسىه، مستحضىراً و    

رُهم  الكريمة في قوله تعال ى :)ولا تحسبن  اللهَ غىافلاً عمّىا يفعىلُ الظىالمونَ إن مىا يىؤخِّ

. ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر 42 /مٍ تشخصُ فيهِ الأبصارُ( إبراهيملِيو

خمسىاً منهىا جىاءت فىي ألفىاظ كىادت أن  اللام سبع مرّات، )الرويّ( بتكرار صوت

ىىىىتَ قبىىىىة مىىىىن الصىىىىدر:)تكىىىىون متعا ة واثنتىىىىين فىىىىي لفظىىىى (،لا يعجىىىىلُ اللهُ إن  عجِل 

(، مع تكرار صوت ألف المىدّ خىنس مىرّات فىي ألفىاظ:  )اللهُ(، (،)لا القافية:)بال غافل 

( (،)عمّىا )وما(، (، لتكىون لفظىة:)بالغافىل  بىؤرة  التىي التقىى فيهىا الصىوتان )بالغافل 

 antithesis يمة، موظّفاً طباق السلبالآبة الكر الذي استلهمه الشاعر من لمعنىا

of negation  ي ديىىىداً صىىىوتياًّ يقىىىوّ رخلىىىق تبىىىين:)لا يعجىىىل( و:)عجلىىىت(، ممّىىىا

 :)إن عجلىتَ(، وتىىأنيّ الله:)لا يعجىل الله(، وقىد أفىىادالإنسىان التنىاقض بىين اسىىتعجال

 . وقعاً قوياًّ محكماً، يوُحي بالثبات والقطع مالرويّ باللا تكرار

في  لى حبهّ آل البيت )عليهم السلام(بالخطاب إلى من لامه ع لشاعرا ويتوجّه    

ً البيت الثاني عشر كادت أن  تكرار صوت الباء أربع مرّات في ألفاظب، مستعينا

مع تكرار صوت الهمزة ثلاث  ،فالتربُ(أحمد  بني :)أحُبُّ البيت تكون متعاقبة في

مدَ ) (،أحُِبُّ  إننّيِ) مرّات في ألفاظ: أحمد( بؤرة المعنى  )أحُبُّ  :لفظتي لتكون (أح 

ً الكناية   في قوله:)الترب في فم العاذل(، فهي كناية metonymy المراد، موظّفا
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عن الذم والاحتقار؛ لأنّ التراب لا يوضع في فم الإنسان إلا إهانةً له، فضلاً عن 

(، ممّا أوجد  التصدير ً بين: )عاذلي(و)العاذل  ً موسيقياّ من  ساخراً يضاعفجِرسا

 .وقع التهكّم على العاذل 

فىىي  كىىانوا فىىي البيىىت الثالىث عشىىر إلىىى التىىذكير بىأنّ العباّسىىييّنالنمىىريّ يعىود  و    

العهىد بعىد ، ولكنهّم نكثوا د )عليهم السلام(للرضا من آل محمّ  يدعون بداية دعوتهم

ذلك حين صارت مقاليد الأمور بأيديهم ، ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر 

 )إلَىىى(، ،)وصىىل تُ( الىىلام أربىىع مىرّات فىىي ألفاظ:)عليىىه(،)الىىرويّ( رار صىىوت بتكى

(، مىىع تكىىرار صىىوت ألىىف المىىدّ أربىىع مىىرّات ً  )طائىىل   )فمىىا(، فىىي ألفاظ:)مىىا(، أيضىىا

(،  )إلىَ(، بىؤرة المعنىى الىذي  التي التقى فيها الصوتان ()طائل   لتكون لفظة:)طائل 

 عارة المكنيىّةرتجى من دينكم، موظّفاً الاستيقول لا فائدة تُ  ر، فالشاعخرص به البيت

implied metaphor  ُما دينكم عليه( أي اقتربت مىن مىوقفكم،  في قوله:)قد دنت

بىىه، وأبقىىى علىىى كىىأنّ الىىدين شىىيء ملمىىوس يمكىىن الاقتىىراب منىىه، وحىىذف المشىىبهّ  

 بىىين: antithesis of negation لازمىه وهو:)مىا ديىىنكم عليىه(، وطبىىاق السىلب

غيىر ) النىاقص الجنىاسفضلاً عىن  اقتربتُ و:)ما وصلتُ( أي لم أصل، أي )دنتُ(

)ديىنكُم( مىن جهىة  ، والتكىرار اللفظىيّ للفظىة:و)دينكُم( مىن جهىة )دِن تُ( بين: (التام

ق متناغنىىاً قائمىىاً علىىى التكىىرار الصىىوتيّ وطبىىاممّىىا مىىنح البيىىت إيقاعىىاً داخليىّىاً  ثانيىىة،

  .  للمعنى العميقنسجام ويشدّ الانتباه الا السلب والجناس الناقص، بما يعزّز

بىيّ )صىلىّ الله عليىه العباّسىييّن بجفىوتهم للن في البيت الرابىع عشىر يتهّم النمريّ     

، بعد أن نكثوا العهد في دعوتهم للرضا مىن آل البيىت )علىيهم السىلام(، وآله وسلمّ(

جىاءت رّات ان الشىاعر بتكىرار صىوت الىلام خمىس مىومن أجل هذا المطلب اسىتع

(، مىع ال جَىافيِ لِآلِ الن بىيِّ كال واصىل  ) في ألفاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة فىي العجىز:

(، لتكىون  لآلِ(،)ال جافي  تكرار صوت ألف المدّ ثلاث مرّات في ألفاظ: )كالواصىل 

 ،يىتالب بىؤرة المعنىى الىذي قصىده فىي التىي اجتمىع فيهىا الصىوتان جىافي()ال   لفظة:

)ديىنكم جفىوة  في قوله: emphatic ين، موظّفاً التشبيه البليغالعباّسيّ  وهو يعني بها

فظىي والتكىرار الل ،مىن جهىة )ال جىافي(و )جفىوة( والجنىاس الاشىتقاقيّ بىين: النبيّ(،

مىن  و)الواصىل( )الجىافي( بىين:الإيجىاب  طبىاق، ومىن جهىة أخىرر للفظة )النبىيّ(
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ً ممّىىا مىىنح الب ،جهىىة ثالثىىة  انتبىىاه المتلقىّىي للمعنىىى يشىىدّ  يىىت انسىىجاماً صىىوتياًّ داخليىّىا

 العاطفيّ المرتبط بالقسوة والجفاء لآل رسول الله )صلىّ الله عليه وآله وسلمّ( .

، وهو يذكر الظلم الذي اية الإبداع في البيت الخامس عشرويبُدع النمريّ غ        

ومىىا تعرّضىىت لىىه مىىن غُصىىب حقهّىىا فىىي  واجهتىه السىىيدة الزهىىراء )عليهىىا السىىلام(،

(، وهىي  :أبدع غاية الإبداع حين وقف عند عينهىا المليئىة بالىدموع)فدك(، و )حافىل 

أثقلها الحزن بفقد أبيها النبي الأكىرم )صىلىّ الله عليىه وآلىه  وقد ،تدُيرها هنا وهناك

الىلام أربىع  )الرويّ( بتكرار صوتومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر  وسلمّ(،

(، مىع تكىرار صىوت النىون  )مُقلىةٍ(، (،)والِدُها )مظلوُمةٌ(، مرّات في ألفاظ: )حافىل 

ً  أربع مرّات لومىةٌ والن بىيُّ ) ، ثلاثاً منها في لفظتين متعاقبتين من الصدر:أيضا (، مظ 

اللتىىىان التقىىىى فيهمىىىا  و)مُقلَىىىةٍ( )مظلومىىىةٌ()مُقلَىىىةٍ(، لتكىىىون لفظتا: ومىىىرّة فىىىي لفظىىىة:

يدة الزهىىراء لمظلوميىىة السىى جليلىىةبىىؤرة مىىا رسىىم الشىىاعر مىىن صىىورة  الصىىوتان،

 ً  فىي قولىه: implied metaphor الاسىتعارة المكنيىّة فىنّ  )عليهىا السىلام(، موظّفىا

لَىىةٍ حَافىىل  ) جىىاءَ مُق  (، فقىىد شُىىبهّت العىىين بالمراقىىب أو المشىىاهد المتىىألمّ الىىذي تىُىديرُ أر 

فىي امتلأت عينه بالىدموع ويراقىب الظلىم، وحىذف المشىبهّ بىه، وأبقىى علىى لازمىه 

خلفّىىت هىىذه الاسىىتعارة حركىىة متدفقّىىة، وكىىأنّ البيىىت يتحىىرّك مىىع  قولىىه:)حافل(، وقىىد

 .قع المعنى العاطفيّ على المتلقيّالمقلة، بما يعكس الحزن والدموع، ويضاعف و

لثىورة سييّن لعلى العباّ نجعان والمتحمّسيالش ضتحريويختتم النمريّ قصيدته ب    

ً عليهم لاثىاً منهىا قىي ألفىاظ كىادت ث ألف المىدّ أربىع مىرّات،صوت  بتكرار ، مستعينا

(، ولفظىة القافيىة: (،ألَا مَساعيرَ يغَ ضبوُنَ لهََاأن تكون متعاقبة من الصدر:)  )الىذابل 

 لسىيدّة الزهىراءا لرفىع الظلىم عىن الذين اشىتدّ بهىم الغضىب )مساعير( لتكون لفظة:

اً موظّفى، بؤرة المعنىى الىذي ارتكىز عليىه البيىت، لما لاقته من حيف )عليها السلام(

بِسَىل ةِ البِىيضِ ) في عجىز البيىت:syntactic parallelism  توازي البناء التركيبي

متناغماً وحىادّاً ينسىجم مىع حىدّة ممّا أعطى إيقاعاً  باستعمال العطف،  (وال قنََا الذ ابل  

  . المكبوت الموقف العسكريّ والغضب

قيدتىه وولائىه ته وإيمانىه بعيكشف بوضوح عىن شخصىيّ  وشعر منصور النمريّ     

:" قىال عنىه المرزبىانيّ  ،ةة فىذّ ، كما يكشىف عىن شىاعريّ (عليهم السلام)لأهل البيت 

، مىدح الخلفىاء : ما كسىب أحىد بالشىعر كسىبهد الشعر، وقيلظ جيّ الف الأوكان عربيّ 
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ه ظهىرت  أنىّ، إلاّ اس، فإذا ظهر عليه أسهب بمدح بنىي العبىّعه كان يسُرّ التشيّ مع أنّ 

، مىىن تهة علىىى فصىىاحته وشىىاعريّ ت المصىىادر الأدبيىّىودلىّى(. 13أشىىعاره بعىىد موتىىه")

بمىروان  د المرتضى في أماليه من اجتماعه عند هارون العباسىيّ ذلك ما رواه السيّ 

ته في خبر طويل انتهى باعتراف مروان بشىاعريّ  ،يناسيّ بن أبي حفصة شاعر العبّ 

وددت أنهّ قد أخذ كىلّ ف ،هو والله  أفصح الناس قد دخلني له حسد فإذا ":عليه بقوله

النمريّ كان خليقاً بأن يغلبه ويعلو عليه كمىا جىاء  كما اعترف بأنّ  ،ما لديّ وسكتّ 

غيىىر :" كىىان شىىاعراً فىىي نسىىمة السىىحر وقىىال عنىىه الصىىنعانيّ  ،(14علىىى لسىىانه" )

 . (15، فحلاً غير مقارع")منازع
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 الشافعيّ محمّد بن إدريس  

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ت  الشافعيّ  اس بن عثمان بن شافع بن العبّ  د بن إدريسوقال أبو عبد الله محمّ 

 (17) )من الطويل( : (عليه السلام)سين الحُ الإمام في رثاء (. 16)هـ 204

بَ ـ 1  بُ ــــريقادُ غَ قَ نومي والرُّ وأر       ـــــبُ   ؤادُ كئيـــــفي وال  ـــغمِّ  تأو 

تي بَ لِ ــــمي وشنفَى نو  وممّأ ـ 2  وبُ ـــطن  خُ ــيفُ أياّمٍ لهتصارِ       ي  ــــم 

 وبُ ـــلقُ سٌ وَ ــــفرهت ها أن  وإن  كَ       الةً  ــــسينَ رِ ــسحُ لغٌ عنيّ ال  ن  مُب  فمَ ـ 3

 ضيبُ جوانِ خَ صبيغٌ بماءِ الأر         هُ ـــــميصَ قً  أن  ــــرمٍ كـــتيلٌ بلا جُ قـ 4

 حيبُ هيلِ نَبعدِ الص   ن  لِ مِ خي  ولل          ةٌ ــــحِ رنّ ـــم  وللرُّ  والٌ ــفِ إع  ي  وللسـ 5

 ذوبُ ـجبالِ تَ صُمُّ ال   وكادت  لهم        دٍ  ــــــحمّ ا لآلِ مُ ــــنيتِ الدُّ ــــلتزلزَ ـ 6

ت  كَ واق   وغارت  نجومٌ ـ 7  وبُ ــــيجُ  ق  ـــوشُ  تارٌ أس   كَ تِّ وهُ        بٌ ــواكشعر 

 بُ ـــــجيعَ ذا لَ  إن   وهُ ـر بنويغُزَ         آلِ هاشمٍ  ن  مِ  عوثمب  على ال   ىيصُل  ـ 8

 وبُ ـــــأت تُ عنهُ بٌ لس  ك ذن  ذلِ ف     دٍ   ـــحمّ بُّ آلِ مُ ــــي حــذنب انَ لئن  كـ 9

  وبُ ـطخُ  اظرينَ لنّ لِ  إذا ما بدت         ي ـفموقِ ري وَ مَ حش  ائي يو  عفشُ  مُ هُ ـ 10

...(  )تأوّه قلبيفقد جاءت في بعض المصادر: لفت رواية صدر المطلعواخت    

الديوان،  القصيدة قد أخلتّ بها رواية أنّ  ريبومن الغ، )تأوّب غمّي ...(بدلاً من:

، ومحمد إبراهيم سليم  لم المنعم خفاجيد. محمد عبد  الديوان يقمحقّ  أنّ  كما

لى الرغم من تواتر ذكرها في ع، (18) قوه من الديوانفيما حقّ  يذكرا القصيدة

 المصادر التي أشرنا إليها.

لمىىا يىىوفرّه لىىه هىىذا البحىىر مىىن  ؛اختىىار الشىىافعيّ البحىىر الطويىىل فأحسىىن الاختيىىار   

ً  ،كّنه من استنزاف تأوّهاته وآلامهمساحة صوتية تم ؛ لمىا واختار صوت الباء روياّ
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 :ألفىىاظ قوافيهىىا بىىة التىىي تنبعىىث مىىنفىىي هىىذا الصىىوت مىىن دلالىىة علىىى الحىىزن والكآ

 وقىىىد بىىىدأ )تىىىذوب(...إلخ )نحيىىىب(، )خضىىىيب(، )قلىىىوب(، )خطىىىوب(، )غريىىىب(،

سىين )عليىه ي عبد الله الحُ د الشهداء أبعلى مفتل سيّ  متأوّهاً متألمّاً متحسّراً  الشافعي

ثلاثىاً  الهمىزة أربىع مىرّات، بتكرار صىوت استعان من أجل هذا المطلبو، السلام(

ىي وال فىؤادُ كئيىبُ كىون متعاقبىة فىي الصىدر:)منها فىي ألفىاظ كىادت أن ت بَ غمِّ  (،تأو 

ق( مىىن العجىىز، ومىىرّة فىىي لفظىىة: اليىىاء المدّيىّىة أربىىع مىىرّات صىىوت مىىع تكىىرار  )أر 

ي(، أيضاً في ألفاظ:  )الىرويّ( )غرِيبٌ(، مع تكرار صىوت )نومِي(، )كئيِبُ(، )غمِّ

)كئيب( لتكىىون لفظىىة: ،)غريىىبُ( )كئيىىبُ(، )تىىأوّبَ(، ثىىلاث مىىرّات فىىي ألفىىاظ: البىىاء

الأصىىوات الثلاثىىة بىىؤرة المعنىىى الىىذي أقىىام عليىىه البيىىت، موظّفىىاً التىىي التقىىت فيهىىا 

فىىىي قولىىىه:)تأوّب غمّىىىي(، فقىىىد شىىىبهّ الغىىىمّ  personificationالاسىىىتعارة المكنيىّىىة 

، )تىأوّب( الفعل: وهو ، وأبقى على لازمه،يتأوّب ويعود، وحذف المشبهّ بهبإنسان 

التصريع من جهىة، والتىوازن الصىوتي و )نومي(، و: )أرّق( ن:وطباق الإيجاب بي

ً  في ألفاظ البيت ً ، إذ أنّ كلّ لفظة من الصدجميعا  :ر لها مىا يقابلهىا مىن العجىز وزنىا

بَ ) قَ(، و ( في مقابل:أو  مِي(، و )غَمّي( فىي مقابىل: :)أر   )الفىؤاد( فىي مقابىل: :)نَىو 

 syntacticتوازن البناء التركيبيّ لحظ فن )غريب(،يب( في مقابل:كئ) و: )الرّقاد(،

parallelism يشُبه ضربات متتابعة، ع متوازن جعل البيت ينساب بوقممّا  ،بيتلل

 كأنهّا أنفاس متقطّعة من الحزن .

 )تصىاريف الىدهر(،الشىاعر أنّ نوائىب الىدهر وحدثانه: في البيت الثاني يىذكرو    

سين )عليه السلام( ـ كمىا الإمام الحُ إلى مقتل  بذلك وهو يشير قد منعت عنه النوم،

ن الشىاعر بتكىرار صىوت ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعا يت الثالث ـبال يتضّح في

 نفَىى(،، اثنتىين فىي لفظتىين متعىاقبتين فىي أوّل الصىدر:)ومِمّا ألف المدّ أربع مرّات

مىع تكىرار صىوت أيىّامٍ(، اريف تصىواثنتين في لفظتين متعىاقبتين فىي أوّل العجز:)

التىي التقىى  )تصىاريف( ون لفظىة:لتكىاء مىرّتين فىي لفظتي:)نفىَ(،)تصىاريف(، الف

 الىىىىذي دار عليىىىىه البيىىىىت، موظّفىىىىاً الاسىىىىتعارة المكنيىّىىىة المغىىىىزر فيهىىىىا الصىىىىوتان

personification metaphor :تىىي تصىىاريفٍ ) شىىي بَ  فىىي قولىىه أيىّىامٍ(، فقىىد لِم 

نهّىىا إنسىان يفعىىل ذلىىك، وقىىد )تصىىاريف أيىّىام( سىىبباً مباشىراً لشىىيب الشىىعر، كأ :جعىل

و)شىىيبّ لمّتىىي( انسىىجاماً  وإيقاعىىاً متماسىىكاً،  )نفىىى نىىومي( أحىىدث تىىوازي البنىىاء:

 المصيبة .   ضاعف وقعيُ 
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سىىين )عليىىه السىىلام(، يكىىون سىىبباً لإثىىارة والشىىاعر يعلىىم أنّ رثىىاءه للمىىام الحُ     

نوا يعاتبونىه علىى عليه، فهو يشُير في البيت الثالث إلىى الىذين كىا غضب العباّسييّن

كرهتهىا أنفىسٌ وقلىوبُ(، وإن ):بقولىهكثرة مدحه لأهل بيىت النبىوّة )علىيهم الٍسىلام( 

ثلاثاً منهىا  بتكرار صوت اللام أربع مرّات، لب استعان الشاعرومن أجل هذا المط

مُب لىىغٌ عنىّىي ال حُسىىينَ جىىاءت فىىي ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة مىىن الشىىطر الأول:)

ً  )قلوُبُ(، مع تكرار صوت النون تسعَ مرّات، لفظة القافية:  فيً ومرّةً  (،رِسالةً   سىتاّ

وثلاثىاً فىي  ،(فمَن  مُب لىغٌ عنىّي ال حُسىينَ رِسىالةً منها جاءت في ألفاظ الصدر جميعىاً:)

(،لفظتىىىين مىىىن العجىىىز سىىىين( التىىىي التقىىىى فيهىىىا )الحُ  :)أن فىُىىسٌ(، لتكىىىون لفظىىىة :)وإن 

 rhetorical question اً الاستفهام الإنكاريّ موظّف،الصوتان بؤرة المعنى المُراد

 فىىىي قولىىىه:)فمن مبلىىىغٌ عنىّىىي(، والغىىىرض منىىىه إظهىىىار العجىىىز عىىىن تبليىىىغ الرسىىىالة 

وخلىق التكىرار  بنفسه، مع التأكيد على ضرورة وصولها؛ تحدّياً للسىلطة العباّسىيةّ،

 ً يىىوازي ل، بمىىا  مُلحّىىاً، أشىىبه بىىالأنين المتواصىىالمكثىّىف لصىىوت النىىون إيقاعىىاً حزينىىا

 حُسين )عليه السلام( . مام العاطفة الشاعر وهو يستصرخ أن تبُلغّ رسالته لل

حيث قميص يصف الشاعر مشهداً من فاجعة الطفّ الأليمة في البيت الرابع، و    

وقىد تخضّىب بدمائىه، ومىن ويعنىي بىه ثوبىه الطويىل، سين )عليه السىلام( الإمام الحُ 

 مىرّةً  ،بىاء أربىع مىرّاتال )الرويّ( رار صوتأجل هذا المطلب استعان الشاعر بتك

 متعاقبىة فىي ، وثلاثىاً جىاءت فىي ألفىاظ كىادت أن تكىونمىن الصىدر )بِلا(في لفظىة:

جوانِ خَضيبُ العجز:)  (، مع تكرار صوت الياء المدّيةّ أربع مرّاتصبيغٌ بماءِ الأر 

 ً صىوت النىون مىع تكىرار  ،)خضِىيبُ( )صىبيِغٌ(، )قمِيصَهُ(، في ألفاظ:)قتيِلٌ(، أيضا

بىلا  قتيىلٌ  أربعاً منها فىي ألفىاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة مىن الصىدر:) ستّ مرّات،

)الأرجىىىىوانِ( لتكىىىىون  :)صىىىىبيِغٌ(،واثنتىىىىين فىىىىي لفظتىىىىين مىىىىن العجز (،جُىىىىرمٍ كىىىىأن  

فىىي بنىىاء الصىىورة ت فيهىىا الأصىىوات الثلاثىىة بىىؤرة المعنىىى قىى)صىىبيغٌ( التىىي التفظة:ل

  لتصىريحيةا موظّفىاً الاسىتعارة ،إلىى المتلقىّي اصالهي أراد الشاعر إيالت الاستعاريةّ

explicit metaphor :صىىىبيغ بمىىىاء الأرجىىىوان(، فقىىىد شىىىبهّ الىىىدم  فىىىي قولىىىه(

 بىىىىالأرحوان، فىىىىي دلالىىىىة علىىىىى الىىىىدم الطىىىىاهر، فضىىىىلاً عىىىىن التشىىىىبيه التمثيلىىىىيّ 

representative :بمىىاء الأرجىىوان(، فقىىد شىىبهّ  )كىىأنّ قميصىىه صىىبيغ فىىي قولىىه

بحىىال مىىن صُىىبغ )كىىأنّ(؛ حىىال القمىىيص المضىىمخ بالىىدماء  التشىىبيه:باسىىتخدام أداة 

 و)صىىبيِغٌ( و)قمِىىيصَ( )قتيِىىلٌ( التىىوازن الصىىوتيّ بىىين:و قميصىىه بمىىاء الأرجىىوان،
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، كما كان لتكىرار صىوت )الىروي( البىاء وهىو صىوت مفخّىم وصىامت و)خضِيبُ(

 ً ثابتىىاً، بمىىا  انفجىىاريّ خفيىىف قىىد أضىىفى شىىعوراً بىىالقوّة والثقىىل، ويعُطىىي وقعىىاً حزينىىا

 . يعكس مأساة القتيل البريء

مىن  دار يىوم الطىفّ ا صىوراً صىادقة عمّىفي البيىت الخىامس  ويرسم لنا الشاعر    

 ورنىىين الرمىىاح وصىىهيل الخيىىول، ففىىي البيىىت اسىىتعارة مكنيىّىة إعىىوال السىىيوف

personification metaphor ّالسيف والرمح والخيل بإنسىان يصىرخ فقد شبه 

 في قولىه: syntactic parallelism فضلاً عن التوازي التركيبيّ  ،من شدّة البكاء

هىىذا المطلىىب  ومىىن أجىىل (،)وللخيىىل نحيىىب وللىىرمح رنىّىةٌ(،) )وللسىىيف إعىىوال(،

أربعىاً منهىا فىي ألفىاظ كىادت أن  رّات،بتكرار صوت النون سىتّ مى استعان الشاعر

حِ رنىّةٌ تكون متعاقبة من الصىدر:) م   ي لفظتىين مىن العجىز:واثنتىين فى (،إع والٌ وللىرُّ

،) مع تكرار صوت اللام سبع مىرّات، ثلاثىاً منهىا فىي ألفىاظ متعاقبىة )نحَيبُ(،  )مِن 

حِ من الصدر:) م   ل خيىلِ(،)ولِ  (، وأربعىاً فىي لفظتىين مىن العجىز:وللسي فِ إع والٌ وللرُّ

ىهيلِ(، لتكىون لفظىىة التىي التقىىى فيهىا الصىىوتان  بمعنىى عويىىل وبكىاء )إعىوالٌ( )الص 

وقىىد خلقىىت الٍاسىىتعارات فىىي البيىىت إيقاعىىاً تصىىاعدياًّ ، اريةّعالصىىورة الاسىىت بىىؤرة

قىىع متتابعىىاً محاكيىىاً حركىىة المعركىىة، وأعطىىت إيقاعىىاً سىىريعاً ومتسلسىىلاً، يشىىبه و

 . زينة تؤكّد الفقدالمعركة، لبنتهي البيت بنحيب كوقفة ح

ين )عليىىه سىىويجعىىل الشىىاعر للطبيعىىة نصىىيباً مىىن المشىىاركة لمصىىاب الإمىىام الحُ     

لهىول الفاجعىة  )الجبال تىذوب( :و )تزلزلت الدنيا( ، فقد:البيت السادس السلام( في

أجل هذا المطلىب اسىتعان الشىاعر بتكىرار صىوت التىاء أربىع مىرّات  الأليمة، ومن

(، )تزَل زلَتِ(، في ألفاظ:  )تذوبُ(، مع تكرار الىلام سىبع مىرّات فىي ألفىاظ: )وكادت 

التىىي التقىىى فيهىىا  )تزَل زلَىىتِ( ال جبىىالِ(، لتكىىون لفظىىة:) )لهَىىم(، (،)لِآلِ  )تزَل زلَىىتِ(،

عنى المُراد إيصاله إلى المتلقيّ، في مشاركة الطبيعة لأحزان آل الصوتان بؤرة الم

 personificationالاسىىتعارة المكنيىّة التجسىيميةّ، موظّفىاً محمىد )علىيهم السىلام(

metaphor :تزُلىزل، وكأنهّىا  ، فالدنيا(تذوبل )الجبا و: )تزلزلتِ الدنيا( في قوله

كائن حيّ، والجبال كأنهّا تملك شعوراً يمكن أن تىذوب، وحىذف المشىبه بىه، وأبقىى 

)تذوب(، وقد خلق تكرار صىوت الىلام المكثىّف رابطىاً  و: )تزلزلت( على لازميه:
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صىىوتياًّ بىىين الكلمىىات، ممّىىا يمىىنح البيىىت تماسىىكاً وإيقاعىىاً سلسىىاً رخيمىىاً، مىىع شىىعور 

  وقار والبطء الجزئيّ، بما يوازن بين الدراما الصوتيةّ وحسّ الرثاء .بال

فىي البيىت  واستكمالاً لمشاركة الطبيعة في هذا المصاب الجلل اسىتعان الشىاعر    

(، بتكرار صوت التاء خمس مرّات في ألفاظ: السابع (، )غارت   هُتِّىكَ(،) )اقشعرّت 

(، فىي ألفىاظ:مع تكىرار صىوت الىراء أربىع مىرّأت  )أستار(، (، )غىارَت  ت   )اقشىعر 

التي اشترك فيها الصوتان مرتكىز الشىاعر فىي الثلاثة )أستارٌ(، لتكون هذه الألفاظ 

 فىالنجوم قىد سىين )عليىه السىلام(رسم صورة مشىاركة الطبيعىة لمصىاب الإمىام الحُ 

سىتعارة ، قائم علىى الاتوارت، والكواكب قد اهتزّت، وهو استخدام شعريّ مجازيّ 

ت  فىىي قولىىه:) personification metaphor يىىةالمكن وغارت  نجىىومٌ واق شىىعر 

ككائنىات حيىّة تشىعر والكواكب والأسىتار تتصىرّف  (، فالنجومأستارٌ وهُنكّ  كَواكبٌ 

 و: )اقشىىعرّت( و: )غىىارت( لازمىىه: بالرعىىب، وحىىذف المشىىبه بىىه، وأبقىىى علىىى

فىي جمىل  syntactic parallelism )هُتىّك(، فضىلاً عىن تىوازي البنىاء التركيبىيّ 

 .الرعب يقاعاً متتابعاً يحُاكي الزلزال وطى إالاستعارة، ممّا أع

كيىف يىدّعون الىولاء  في البيىت الثىامن  مىن أولئىك الأوغىادويستغرب الشافعي     

قىىد و، ثىىم يغىىزون أولاده بىىلا هىىوادة )صىىلىّ الله عليىىه وآلىىه وسىىلمّ(، كىىرمللرسىىول الأ

صلىّ الله عليه وآله )الله دّة على ريحانة رسول ما يملكون من قوّة وعُ  أجهزوا بكلّ 

كمىا يىُذبح  ،، ثم يىُذبح حفيىدهى على رسول اللهيصُل  ، إذ كيف هي وقفة تأمّل، (وسلمّ

، ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان هىذا البيىت غ الاسىتنكار ذروتىه فىيالكب ؟ فقد بل

ن تكىىون خمسىىاً منهىىا فىي ألفىىاظ كىىادت أ ،لشىاعر بتكىىرار صىىوت الىىلام سىت مىىرّاتا

 :(، ومىىىرّةً فىىىي لفظىىىة القافيىىىةيصُىىىليّ علىىىى ال مب عىىىوث مِىىىن  آلِ متعاقبىىىة مىىىن الصدر:)

مىن جيبُ(، مع تكرار صوت العين ثلاث مىرّات، اثنتىين فىي لفظتىين متعىاقبتين )لعَ

 )لعَجَيىىبُ(، مىىع تكىىرار صىىوت (، ومىىرّة فىىي لفظىىة القافيىىة:على ال مب عىىوثالصىىدر:)

 :)لعَجيىبُ(، لتكىون لفظىة )بنَوه(، المب عوث(،اظ:)في ألف الباء ثلاث مرّات )الرويّ(

نىىى المُىىراد إيصىىاله إلىىى المتلقىّىي، مُلتقىىى الأصىىوات الثلاثىىة وبىىؤرة المع (عجيىىب)ل

ى علىى الرسىول ويقُتىل سىبطه؟! وكىأنيّ بىه يقىول كيىف فالشاعر يعجىب كيىف يصُىل  

فىىاً صىىلىّ الله عليىىه وآلىىه وسىىلمّ( يىىوم الحسىىاب؟ موظّ )سىىتواجهون الرسىىول الأكىىرم 

(، فقىد شىبهّ ويغُزَر بنىوهُ فىي قولىه:) explicit metaphor الاسىتعارة التصىريحيةّ
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الإمىام الحُسىين القتل بالغزو، وحذف المشىبهّ، وأبقىى لازمىه:)بنوه( فىي إشىارة إلىى 

فىي  syntactic parallelism )عليه السلام(، فضلاً عىن تىوازي البنىاء التركيبىيّ 

ً )ويُ  ى علىىى المبعىىوث(،صىىل  )يُ  قولىىه:  غىىزَر بنىىوه(، ممّىىا أعطىىى البيىىت إيقاعىىاً متتابعىىا

 ً  ، لكنهّ مزدحم بالمأساة .متوازنا

، مسىتعيناً فىي البيىت التاسىعويؤكّد الشافعيُّ حبهّ لآل بيت النبوّة )عليهم السلام(     

ً  )الرويّ( بتكرار صوت فىي لفظتىين متعىاقبتين مىن  منهىا الباء خمىس مىرّات، ثلاثىا

)أتىوبُ(، مىع تكىرار  )ذنىبٌ(، تين فىي لفظتىين مىن العجىز:(،واثنذنبي حبُّ الصدر:)

(، صىىوت النىىون سىىبع مىىرّات فىىي ألفىىاظ:  )ذن ىىبٌ(، )محمّىىدٍ(، )ذن بىىي(، انَ(،)كىى )لىىئن 

، ذَنىبٌ() لك(،)فىذَ  ي(،نب)عن ه(، مع تكرار صىوت الىذال ثىلاث مىرّات فىي ألفىاظ:)ذَ 

، فمىن وجهىة عنىىبىؤرة الم التىي التقىت فيهىا الأصىوات الثلاثىة )ذنبي(لتكون لفظىة:

مكىن السىكوت عليىه، لا يُ  نظر الأعداء أنّ حبّ آل بيت النبوّة )عليهم السىلام( ذنىب

ً وقىىىد يلُىىىزم صىىىاحبه القتىىىل  rhetoricalالاسىىىتفهام التعجّبىىىيّ الضىىىمنيّ  ، موظّفىىىا

emphasis هىو:  لاستفهام، فمىراد الشىاعرا لجملة الشرطية التي أفادت معنىفي ا

 emphaticفضلاً عىن التشىبيه البليىغل أتوب عنه؟ د فهل محملو كان ذنبي حبّ آ

simile :وكىان النكىرار اللفظىي للفظىة:)ذنب(، و (،ذنبىي حىبُّ آلِ مُحمّىد) فىي قولىه

صوت )الرويّ( الباء لمىا يمتىاز بىه مىن انفجىار يتكىوّن بانحبىاس الهىواء ثىمّ  لتكرار

لكثافىة أعطىى انفجاره عند النطق، قد ترك وقعةً قويىّة علىى الأذن، وتكىراره بهىذه ا

              البيت إيقاعاً غليظاً صادماً، يناسب نبرة التحدّي التي يتبناّها الشاعر .

)علىىيهم  آل محمىىد قصىىبدته بالإشىىارة إلىىى مىىا يمىىور بىىه قلبىىه مىىن حىىبّ  يخىىتم ثىىم     

، ومىن أجىل هىذا راسىخ يأمىل معىه أن ينىال شىفاعتهم يىوم الىدين ه حبٌّ ، وأنّ السلام(

شافعيّ بتكىرار صىوت اليىاء المدّيىّة أربىع مىرّات، ثلاثىاً منهىا فىي المطلب استعان ال

ىرِ شُىفعائِ ألفاظ كادت أن تكىون منعاقبىة مىن الصدر:) مَ حش  (، ومىرّةً يي وَمىوقِفِ ي يىو 

ً  مىع تكىرار صىوت ألىف المىدّ أربىع مىرّات، من العجز (لناّظرينَ لفي لفظة:) ، أيضىا

متعاقبىة مىن اظ كىادت أن تكىون )شفعائي( من الصدر، وثلاثاً في ألفىلفظة:مرّة في 

)شىفعائي(، لتكىون بىؤرة ، ليلتقي الصىوتان فىي لفظة:)إذا ما بدت للناظرين(العجز:

 impliedموظّفىىىاً الاسىىىتعارة المكنيىّىىة المعنىىىى الىىىذي أراد إيصىىىاله إلىىىى المتلقىّىىي

metaphor الخطىوب كأنهّىا كىائن  في قوله:)بدت للناظرين خطىوبُ(، فقىد صىوّر
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وهىو الفعل:)بىدت(،  ، وأبقىى علىى لازمىهبىه ة، وحىذف المشىبهّحيّ، أو أشياء مرئيّ 

وقد منح تكرار صوت الياء المدّيةّ إلى إطالة صوتيةّ، تمنح نغمىة رخيمىة ممىدودة، 

مىىع إيحىىاء بىىالحزن والانكسىىار، مضىىفية بىىذلك جىىوّاً مىىن الشىىجن والتوسّىىل، يتناسىىب 

  لمعنى الشفاعة واللجوء يوم القيامة.

فالقصىىيدة  وحسىىن بيانىىه، الشىىافعيّ  لاغىىةدليىىل علىىى ب خيىىر ولعىىلّ هىىذه القصىىيدة    

س حىىرارة اللوعىىة ، إذ يمكىىن تلمّىىيهىىا حالىىة الجىىزع والشىىجن بشىىكل واضىىحتتجلىّىى ف

عليىىه )سىىين لمصىىاب أبىىي عبىىد الله الحُ  فىىي قلىىب الشىىافعيّ  وهىىي مسىىتعرة ،والأسىىى

 ةعىىن شىىجبه الشىىديد للسياسىى وقىىد تميىّىزت هىىذه القصىىيدة بىىإعلان الشىىافعيّ  .( السىىلام

 آنذاك.الحاكمة  العباّسيةّ
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 ديك الجن

 ــــــــــــــ

 بن حبيب ... الحمصيّ  بن عبد السلام عبد السلام بن رغبانأبو محمد قال     

في رثاء أبي  (،19) هـ235ى سنة فّ المعروف بديك الجن المتوَ  الكلبيّ  السلمانيّ 

  (20) )من البسيط( : )عليه السلام( سينعبد الله الحُ 

 رُ ـــــــكَ فِ وقُ وال  ــــــكُ بي والشلَ رُ        الهمُّ أم  ـطلي وَ  عاكِ ي ولا رب  ما أنتِ منِّ ـ 1

ً وراعها أن  دم  ـ 2  رُ ــــــتثنِ تن  ز  ـــــحي لل  دِ ــر كَبِ ترَ  لا أو       ــــــراً   تثفاض من   عا

 رُ ـــــهم  غَمِ ـــــلٍ غالــــــيوعقِ  رٍ وجعفٍ          نٍ ـسي حَ بنِ  ن  لىَ مِ نُ وقت  أينَ الحسي  ـ 3

 ورُ ـــــــاتُ والسُّ ـــــيمُ الآ  هُ ـكيشوقاً وتب       رُ   ـــحجَ تُ وال  ـــها البيي  لإنُّ قتلىَ يحـ 4

 رُ ــــــَ ها قصِــــي إشفاقَ ـــه وفا        طولٌ علي  ـــهمغائظِ  ن  ــدٍ مِ نُ بأي  مات الحسي  ـ 5

كِ ما تح  ـــتعندما وَ  يلا در  درُّ الأعادِ ـ 6  فرَُ ـــــــا حُ ــــي نَ ــــويروا        ودر  درُّ

 رواــــــمةٍ صبــــا رحـــيإلى لقاءٍ ولقُ           رضةً قاتِ الصبرِ مُع  وا طرُ ا رأَ لمّ ـ 7

 دَرُ ــــــدهُ صَ ــــــيٌّ بعــــــدٌ وعلــلٌ         محمــــهذا نَـــــيا حبّ  م  ـــفسَهقالوا لأن  ـ 8

ً ـــــوا هنيئرِدُ ـ 9 تدَر حوضَ الر           مــــاً آلَ فاطـــ مريئا طَ فار   برواضَوا بالقتلِ واص 

 يرَُ ـــــهِ غِ ــــي خلقِ ـــــف مُ ــــوعندَ ربهِِّ      مُ    ــوالجَدُّ جدُّهُ  مُ ضُهُ الحوضُ حو   ـ10

 برَُ ابُ والص  و الصّ ب رَ وه  وأشربُ الص             م  ـــلكُوِ قوَر وأعُ  أبكيكمُ يا بني الت   ـ11

 رُ ـــــمُ الأنواءُ والمطـــــت  محل كـــــفعَ      ولِ ولا   ــسالر   أبكيكمُ يا بني بنتِ  ـ12

 رُ ـــــفَ مُ سَ ــــي منهُ ــــعةٌ ولدم  ـــــتغريب        م  ــــرهتذكُّ بي من م لقل  كلِّ يو  في ـ 13

 رُ ــفَ ها النصرُ والظ  هاشمٍ غاب عن   ن  مِ         ةٍ ــــاتٍ مُفل قــــملاً بهاـــموتاً وقت  ـ 14

  رُ ــــظورَر نَــــذا الــــيوماً وللهِ في ه     ةٌ    ــــــاةَ اللهِ واقعـــأن  أنــــكفَى بـ 15
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ي كىىان ، وهىىو كىىالبحر الطويىىل مىىن الأوزان التىىختىىار الشىىاعر البحىىر البسىىيطا    

 ،ي الأغىىراض الجليلىىة الشىىأن كالرثىىاء، ولا سىىيمّا فىىاعلىىى غيرهىى اهىىالقىىدماء يؤُثرون

، والمطلىع عليه هذا الصىوت مىن دلالىة التكىرارواختار صوت الراء روياًّ لما يدلّ 

ق قىد اسىتبدّ بىه ، وأنّ الشىوفأنساه صىبابته وحبىّه رالحزن قد تملكّ الشاع يصوّر أنّ 

لب اسىتعان الشىاعر بتكىرار أجل هذا المط، ومن ، فاضطربت أفكارهإلى ما يحُزنه

)ال فِكىرُ(، مىىع  )أملَىىك(، )ال هىمّ(، )لِىي(، )لَا(، صىوت الىلام خمىىس مىرّات فىي ألفىىاظ:

ً  تكرار صوت الميم خمس مرّات لىكُ( )الهىمُّ(، )مِنىّي(، )مىا(، فىي ألفىاظ: أيضىا  ،)أم 

المعنىىى المىىراد إيصىىاله إلىىى  يهىىا الصىىوتان بىىؤرة)الهىىمُّ( التىىي التقىىى ف لتكىىون لفظىىة:

 قولىه: إذ شىبهّ الهىمّ فىي implied metaphorموظّفاً الاسىتعارة المكنيىّة  ،متلقيال

ف المشىبهّ بىه، وأبقىى حىذبمالىك أو سىيدّ يسىتولي علىى الإنسىان، و)الهمّ أملك بي(، 

 monorhyme of bothأملىىىكُ(، فضىىىلاً عىىىن التصىىىريع) علىىىى لازمىىىه:

hemistiches :تناغماً وأضفى تماسىكاً م أحدث حِرسأ الذي (و)الفِكَر )وَطَرُ( بين

  موسيقياًّ يشدُّ المتلقيّ منذ البداية .

:" وذلىك حىين تلُقَىى الجملىة إلى أسىلوب التوكيىد في البيت الثاني الشاعر ولجأ      

د ؤكّى، فيسُتحسىن تقويتىه بمديرة والتىردّ الخبرية إلى طالب يستفيد بها من ورطة الحَ 

وأن تىرر كبىده يتقطّىع حزنىاً،  ،ضأن تىرر الىدمع يفىي فقد أخىاف محبوبتىه، (21")

الىراء أربىع مىرّات  )الرويّ( ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت

)تنتثىىرُ(، مىىع تكىىرار صىىوت النىىون سىىبع  )تىىرَر(، )منتثىىراً(، )وراعَهىىا(، فىىي ألفىىاظ:

عىاً فىاض أن  ) بىة مىن الصىدر:منها في ألفاظ كىادت أن تكىون متعاقمرّات، خمساً  دم 

نِ تن تثىىرُ فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن العجز:) واثنتىىين (،من تثىىراً  ، مىىع تكىىرار (لل حىىز 

 )تنَ تثَىىرُ(، لتكىىون لفظىىة )تىَىرَر(، )منتثَىىراً(، فىىي ألفىىاظ:مىىرّات،  صىىوت التىىاء أربىىع

موظّفىاً الاسىتعارة  ،يهىا الأصىوات الثلاثىة بىؤرة المعنىى( التي التقىت ف)تنتثرُ القافية:

نِ تن تثىىرُ ) ولىىه:فىىي ق implied metaphor مكنيىّىةال   (، إذ شىىبهّ شىىدّةكَبِىىدِي لل حىىز 

الحىىزن بشىىيء يتفتىّىت أو بتنىىاثر )كالحصىىى أو الجمىىر(، وحىىذف المشىىبهّ بىىه، وأبقىىى 

 )منتثىىىراً( بىىىين: epanalepsis فضىىىلاً عىىىن التصىىىدير،  )ينتثىىىر( علىىىى لازمىىىه:

 ً ً  و)ينتثرُ(، ممّا تىرك جِرسىا ً  صىوتياّ النفسىيّ،  موسىيقياًّ يعمّىق الأثىر متىردّداً وتماسىكا

 ، فيمنح المتلقيّ إحساساً بالقوّة والثبات .دز معنى البيت بالتوكيويعزّ 
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 ، باسىتفهامالثالىث لاسىتجلاب اهتمىام المخاطىب فىي البيىت ثم يعمد ديك الجىنّ        

ً ، شىاركة فىي المصىابيثير لديه شىعور الم ،خرص إلى التفجّع والندبة باسىم  مسىتعينا

ة الحىىىزن ، ولشىىىدّ سىىىلام(سىىىين )عليىىىه التىىىل الإمىىىام الحُ ؛ إنكىىىاراً لمق)أين(:الاسىىىتفهام

أل فهىو لا يريىد أن يسى ،سىين )عليىه السىلام(عبىد الله الحُ ع على مصيبة أبىي والتوجّ 

" فالاسىتفهام  :ع لمصىيبته؛ بسىبب فقىدهما يتوجّى، إنّ سين )عليه السلام(عن مكان الحُ 

" فيمىا يشىعر ويحىسم سىتفهِ ي إلىى أن يشُىارك المُ النفس ويدعو المتلقّ  كأسلوب يحرّ 

يستغرب أن تقُتل عترة النبىي صىلى الله عليىه وآلىه وسىلم  ي بديك الجنّ (. وكأنّ 22)

كيىف يقتلىونهم إذا كىانوا ، بىل )صلىّ الله عليىه وآلىه وسىلمّ( باع النبيممّن يدّعون اتّ 

ومىن أجىل ذلىك اسىتعان (، غالهم  غَمِىرُ مذكّراً بأحقىاد بنىي أميىّة فىي ثولىه:) ؟يتبّعونه

، اثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين متعىىىاقبتين مىىىن بتكىىىرار صىىىوت الىىىلام أربىىىع مىىىرّات اعرالشىىى

ً  (، واثنتىين فىي لفظتىين متعىاقبتينسي نُ وقت لىَالحُ الصدر:) وعقِيىلٍ مىن العجز:) أيضىا

ستاًّ منها فىي ألفىاظ كىادت أن تكىون  مرّات، مع تكرار صوت النون ثماني (،هم  غالَ 

واثنتىىين فىىي لفظتىىين  (،ن  بنِىىي حَسىىنٍ أينَ الحسىىي نُ وقت لَىىى مِىىمتعاقبىىة فىىي الصىىدر:)

التىىي التقىىى فيهىىا  )الحُسىىين(، لتكىىون لفظة: (وجعفٍىىرٍ وعقِيىىلٍ متعىىاقبتين مىىن العجز:)

 explicitيةّتصىىىريحالمقصىىىود، موظّفىىىاً الاسىىىتعارة البىىىؤرة المعنىىىى  الصىىىوتان

metaphor  )ُفقد شىبهّ المىوت بخصىم غالىب أو سىيل غىامر في قوله:)غالهم غمر

غالهم(، وقىد مىنح التكىرار الصىوتيّ ، وأبقىى علىى لازمىه:)هالمشىبّ أهلكهىم، وحىذف 

لصوت الغين في قوله الاسىتعاريّ:)غالهم غمىرُ( نغمىة غليظىة ثقيلىة تناسىب معنىى 

عقيىل( إيقاعىاً  جعفىر، الحسن، الغلبة والموت ، كما أحدث تتابع الأسماء:)الحسين،

        . تعدادياًّ، وزاد كثافة تكرار صوت النون من وقع الفاجعة

، وكيىف ة وشرفهم )عليهم السىلام(يت النبوّ يبينّ مكانة أهل ب رابعوفي البيت ال     

 ،كىيهم القىرآن الكىريم بآياتىه وسىوره، بل يبعبة والحجر الأسود يشتاقان إليهمالك أنّ 

 ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت التاء أربع مىرّات فىي ألفىاظ:

 مىىع تكىىرار صىىوت الىىلام خمىىس مىىرّات، )الآيىىاتُ(، تبكىىيهمُ(،)و )البيىىتُ(، )قت لَىىى(،

قتلَىى يحىنُّ إلي هىا البيىتُ )أن تكىون متعاقبىة مىن الصىدر: أربعاً منها فىي ألفىاظ كىادت

الآيىات(، ) )البيىتُ(، :)الآياتُ( من العجز، لتكون لفظتىا (، ومرّةً في لفظة:وال حجَرُ 

 metaphor implied رة المكنيىّةالمُىراد، موظّفىاً الاسىـتعا مرتكىزات المعنىىمن 

والحجىىر(، فقىىد شىىبهّ البيىىت والحجىىر  )يحىىنُّ إليهىىا البيىىت الأولىىى فىىي قولىىه:: مىىرّتين
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( وحذف المشبهّ به، وأبقى علىى لازمىه، وهىو الفعىل:‘ بإنسان يحنُّ  ، والثانيىة )يحىنُّ

ياتُ والسُّورُ في قوله:) وحىذف (، فقد شىبهّ الآيىات والسىور بإنسىان يبكىي، تب كيهُمُ الآ 

ويلاحىظ أنّ الشىاعر صىرّع )تبيكىيهم(،  المشبهّ به، وأبقى على لازمه، وهو الفعىل:

إيقاعىىاً ، وليمىىنح القصىىيدة تمكّنىىاً منىىه ومىىن أدواتىىه ،و)السىىور( )الحجىىر( :ا البيىىتهىىذ

 )البيىىىت، تشىىىخيص:ي تىىىأثير الصىىىورتين الاسىىىتعاريتّين باً وحزينىىىاً، ويقىىىوّ متناغمىىى

 .السوَر( الآيات، الحجر،

لكشىف مىا يعىتلج  ؛إلى الأسىلوب الإخبىاريّ  في البيت الخامس د لجأ الشاعروق     

:" فالقصىد مىن محيطىهرات الناجمىة مىن تفاعلىه مىع في نفسىه مىن الأفكىار والتصىوّ 

وظيىىف علىىى ت وقىىد ارتكىز ديىىك الجىنّ  (.23) ة المخاطىب وهىىو الأصىل"الخبىر إفىىاد

 (.24أساسىاً فىي التعبيىر")ة :" الجملىة الفعليىّ، إذ كانىتالأفعال الماضية في الإخبار

، ولا " إذا كىان الإخبىار عىن شىيء معىروف:لجىأ الشىاعر إلىى أسىاليب التوكيىدفلم ي

؛ ربلاء معروفىة، فواقعىة كىيبةً في نفىس المخاطىب، فىلا يىأتي بتوكيىديجد الشاعر ر

ومىن أجىل هىذا المطلىب  .(25)"عر جىاء بالفعىل الماضىي دون توكيىدالشا ولذا فإنّ 

 )مىىىات(، ر صىىىوت ألىىىف المىىىدّ خمىىىس مىىىرّات فىىىي ألفىىىاظ:اسىىىتعان الشىىىاعر بتكىىىرا

 )مىىات(، )إشىىفاقهِا(، مىىع تكىىرار صىىوت المىىيم ثىىلاث مىىرّات فىىي ألفىىاظ: )مغائظهىىا(،

،) ما أراد الشاعر في وصف أحقىاد  )مغائظِها( بؤرة لتكون لفظة: (،)مغائظِها )مِن 

فىىي  explicit metaphor أميىّىة دون شىىفقة، موظّفىىاً الاسىىتعارة التصىىريحيةّبنىىي 

فقد شبهّ أعداء الحُسين أو أفعالهم المؤذية، بقىدرة الأيىدي  (بأي دٍ مِن  مغائظِها ) قوله:

فضىلاً )مىن مغائطهىا(،  :وهو قولىه على القتل، وحذف المشبهّ، وأبقى على لازمه،

و)إشىفاقها( مىن جهىة  )مغائظها( من جهة وبين: و)قِصَرُ( )طُولٌ( :بين الطباقعن 

ً أخرر  معنوياًّ متوازنىاً، يلفىت الانتبىاه إلىى حجىم المصىيبة وفداحىة ، ممّا خلق إيقاعا

 .   القسوة تجاه الإمام الحُسين )عليه السلام( 

 لا در  ):سىلوبويلجأ ديك الجنّ في البيت السىادس إلىى ذمّ بنىي أميىّة باسىتعمال أ    

ك(، وعلى الطرف الآخر تعظيم القبور التي حوت الأجسىاد الطىاهرة باسىتعمال  درُّ

كَ( أي كثر خيركلوب:أس اسىتعان الشىاعر بتكىرار  ، ومن أجل هذا المطلب)در  درُّ

در  درُّ ة مىىن الصىىدر:)ات، أربعىىاً منهىىا فىىي ألفىىاظ متعاقبىىصىىوت الىىدال سىىت مىىرّ 

كِ ) فىي لفظتىين مىن العجىز: (، واثنتينالأعادِي عندما (، مىع تكىرار صىوت ودر  درُّ
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)يىا(، لتكىون  )مىا(، ا(،)عنىدم دي(،)الأعىا )لا(، ألف المدّ خمس مىرّات فىي ألفىاظ:

الشىاعر، ذامّىاً وشىاتماً لهىم، موظّفىاً  لذي وجّهىهرؤرة الخطاب اّ ب ( )الأعادي لفظة:

(، كنايىىىة عىىىن قطىىىع الىىىرزق والبركىىىة، )لا درّ  فىىىي قولىىىه: metonymy الكنايىىىة

)ودرّ درّك ما  قوله: درّك ، فيفي مخاطبة القبور personification والتشخيص

 ر(، فجعىىل القبىىور تخاطىىب كأنهّىىا إنسىىان يىىدرّ بالعطايىىا، فضىىلاً عىىنتحىىوين يىىا حفىى

كِ يىىا حُفىىر( )لا درّدرّ الأعىىادي( المقابلىىة البلاغيىّىة فىىي الجمىىع بىىين: ، الىىذي و)درّ درُّ

اء مزدوص، وبما يعمّق التأثير النفسيّ علىى عاً معنوياًّ متوازناً ينمّ عن دعأحدث إيقا

 . التقديس للشهداءدعاء اء، والحقد على الأعد دعاء المتلقيّ، بين

كيىف أنّ الإمىام الحُسىين وآل بيتىه ويصوّر الشىاعر فىي البيتىين السىابع والثىامن     

السىبل قىد سُىدّت  كىلّ  قد وجىدوا أنّ ، )رضوان الله عليهم(وأصحابه )عليهم السلام( 

هىذا المطلىب  ، ومىن أجىلمهم إلا الصىبر فىي مواجهىة المكىارهلم يكىن أمىاف، أمامهم

 الىراء سىتّ مىرّات، )الىرويّ( بتكىرار صىوت فىي البيىت السىابع ديىك الجىنّ  استعان

(، واثنتىين رأوَا طرُقىاتِ الصىبرِ مُع رضىةً اظ متعاقبة من الصدر:)أربعاً منها في ألف

(، مىع تكىرار صىوت المىيم أربىع رحمىةٍ صىبروا) في لفظتين متعاقبتين من العجىز:

التىي التقىى )مُع رضىة( لتكىون لفظة:)رحمىةٍ(،  ،)مُع رضىةً( )لمّىا(،مرّات فىي ألفاظ:

عىادي، ونيىل شىرف الشىهادة، بالصىبر فىي مواجهىة الألتفكيىر فيها الصوتان بؤرة ا

 فىىي قولىىه: implied metaphor لاسىىتعارة المكنيىّىةبا ومىىن أجىىل ذلىىك اسىىتعان

طرقىات، وحىذف   )طرقات الصبر(، فقد شبهّ الصبر بمكان أو مدينة تنشىعب منهىا

 بين:)الصىبر( التصىدير ى لازمه، وهو:)طرقات(، فضىلاً عىنالمشبهّ به، وأبقى عل

و)لقُيىىا(، ممّىىا  (اءٍ )لقىىروا(، كمىىا اسىىتعان بالجنىىاس غيىىر التىىام )النىىاقص( بين:و)صىىب

أحدث ترديداً موسىيقياًّ لطيفىاً، كمىا أوجىد التصىدير حلقىة صىوتيةّ مغلقىة تىوحي بىأنّ 

 . الصبر هو البداية والنهاية

حىين عرفىوا ال أصحاب الإمام الحُسين )عليه السىلام( يسرد لنا ديك الجنّ حو     

)قىىالوا :قىىوهم لا محالىىة مُرتقىىون إلىىى ربهّم، وأنهّىىم ملاأنّ أعىىداءهم قىىد تربصّىىوا لهىىم

لأنفسىىهم( مىىا أطيىىبَ أن ننهىىل ممّىىا نهىىل منىىه الرسىىول الأكىىرم )صىىلىّ الله عليىىه وآلىىه 

، ومىن أجىل هىذا م(الب )عليىه السىلاووصيهّ أمير المؤمنين عليّ بن أبي ط وسلمّ(،

المطلب استعان ديك الجنّ في البيت الثىامن بتكىرار صىوت الىلام أربىع مىرّات فىي 
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(، مىع تكىرار صىوت النىون خمى (،)نهىلٌ  )لأنفسهم(، ألفاظ:)قالوا(، س مىرّات )علىيٌّ

(، لتكون لفظىة: (،)محمّدٌ  )نهَلٌ(، في ألفاظ:)لأن فسهم(، )نهَلٌ( التىي التقىى فيهىا )عليٌّ

أن يصىىدروا منىىه، حيىىث النبىىيّ الأكىىرم  المعنىىى الىىذي ارتقىىى بهىىموتان بىىؤرة الصىى

 أوّل الشىرب، و: )تهىل( بىين:antithesis  ووصيهّ قد سبقوهم إليه موظّفىاً الطبىاق

)صدر( آخر الشرب، ممّا منح البيت توازنىاً صىوتياًّ ومعنويىّاً، وقىد أعطىى التىدرّص 

 .الامتلاءبمن النهل إلى الصدر إيقاعاً تصاعدياًّ يوحي 

ويسىىتمر الشىىاعر فىىي سىىرد مىىا جىىرر لأصىىحاب الإمىىام الحُسىىين )عليىىه السىىلام(،    

 ،)حىوض الىردر(كىؤوس الموت:وكأنّ النداء قد أتانا أن نىرِدَ  ولسان حالهم يقول: 

، )صىلىّ الله عليىه وآلىه وسىلمّ(محمد  قبلين على النبيّ ما دمنا مُ  !! ونشرب من مائه

ومن أجل هذا المطلىب اسىتعان ، يه السلام()عل وأمير المؤمنين علي بن أبي طالب

اثنتىين فىي  الىراء سىتّ مىرّات، )الىرويّ( الشاعر فىي البيىت التاسىع بتكىرار صىوت

ن تكون متعاقبىة مىن وأربعاً في ألفاظ كادت أ )مرِيئاً(، ا(،ولفظتين من الصدر:)رِدُ 

طبرُ الر  :)العجز تضَوا بالقتلِ واص  مىرّات  ثىلاث مع تكرار صىوت التىاء ا(،ودَر فار 

تضَىىوا(، فىىي ألفاظ:)فاطمىىةٍ(، )ارتضىىوا( بىىؤرة مىىا أراد لتكىىون لفظة: )بالقت ىىلِ(، )فار 

فاصىطبروا، موظّفىاً الاسىتعارة  الشاعر الوصول إليه من أنّ الموت قادم لا محالة،

القتىل بالمىاء  )حىوض الىردر(، إذ شىبهّ فىي قولىه:  implied metaphorالمكنيىّة

، وأبقىىى علىىى لازمىىه وهو:)حىىوض(، وقىىد بىىه يشُىىرب منىىه، وحىىذف المشىىبهّ الىىذي

أعطىت هىىذه الاسىىتعارة إيقاعىاً تصىىويرياًّ قويىّىاً، فقىد بىىدا المىىوت وكأنىّه مىىاء يشُىىرب، 

 ثير الدهشة .وهذا يقلب المعنى رأساً على عقب، فيُ 

 فىإنهم مقبلىون علىى شىربٍ  ،وإذا كان الأعداء قد منعوهم من شىرب مىاء الفىرات   

ض مىاء الكىوثر الىذي أعىدّه الله تعىالى لنبيىّه محمىد والمىراد حىو هم،من حىوض جىدّ 

)صلىّ الله عليه وآله وسلمّ( في الآخىرة، وهىو مىورد عظىيم يشىرب منىه المؤمنىون 

بتكىىرار  فىىي البيىىت العاشىىر ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر يىىوم القيامىىة،

قِىىهِ(، مىىع )خل )ربهُّىىمُ(، )جَىىدُّهُمُ(، )حوضُىىهُمُ(،فىىي ألفاظ:صىىوت الهىىاء أربىىع مىىرّات 

 والجَدُّ جىدُّهُمُ تكرار صوت الدال خمس مرّات، في ألفاظ جاءت متعاقبة في البيت:)

المُىراد إيصىاله إلىى المتلقىّي، موظّفىاً )جَىدُّهُمُ( بىؤرة المعنىى   :(، لتكىون لفظىةوعنىدَ 

و)الجَىىىدّ(، ممّىىىا أوجىىىد وحىىىدة  )الحىىىوض(: للفظتىىىي repetition التكىىىرار اللفظىىىيّ 
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نغمة دورانيةّ بالاستمراريةّ والثبىات، وشىدّد علىى الامتيىاز  واضحة، وخلقصوتيةّ 

     البيت )عليهم السلام( . والسموّ الذي يؤكّد مكانة أهل

بلغة المجاز، فقد نسب آل فاطمة إلىى في البيت الحادي عشر ويستعين الشاعر     

 اً لأبنىاءالتقىور أمّى ،، إذ جعل الشاعر بهذا المجاز؛ لأنهم أهل التقورالتقوَر مجازاً 

دة اعر مىىنح السىىيّ الشىى والتوريىىة فىىي أنّ  ،(عليىىه السىىلام)  بىىن أبىىي طالىىبعلىىيّ  الإمىىام

فاطمىىة  السىىيدة ، فىىالتقور يعنىىي بهىىاصىىفة التقىىور الزهىىراء )عليهىىا السىىلام( فاطمىىة

فىىي  implied metaphor وفىىي البيىىت اسىىتعارة مكنيىّىة، (26) (عليهىىا السىىلام)

 ،، وحىىذف المشىىبهّ بىىهلجىىنّ الصىىبر بالمىىاءإذ شىىبهّ ديىىك ا )وأشىىرب الصىىبر(، قولىىه:

بتكىرار  جىل هىذا المطلىب اسىتعانمىن أو)أشىرب(، وأبقى على لازمىة مىن لوازمه:

 )بنَىىي(، أب كيكمُ(،اثنتىىين منهىىا فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر:) صىىوت البىىاء سىىت  مىىرّات،

ب رَ وه و الصّىابُ ) وأربعاً في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة في العجز: وأشربُ الص 

برَُ و (، لتكىون  )أبكىيكُمُ(، الكىاف ثىلاث مىرّات فىي:مع تكرارصوت  (،الص  ىولكُُم   )أعُ 

 )النىىىاقص( ، موظّفىىىاً الجنىىىاس غيىىىر التىىىامبىىىؤرة المعنىىىى المىىىراد )أبكىىىيكمُ( لفظىىىة:

paronomasia  الصىىىابُ( مىىىن جهىىىة، وبين:)الصىىىب ر(و )الصىىىب رَ(بين:مىىىرّتين( 

ً يىىت إيقممّىىا مىىنح البو)الصىىبرَ( مىىن جهىىة ثانيىىة،  ،  صىىوتياًّ داخليىّىاً يمتىىاز بالرقىّىة اعىىا

   .  يجعل الترديد ممتعاً للأذن

مصىىىحوباً بىىىدعاء الخيىىىر  ،ويسىىىتكمل الشىىىاعر بكىىىاءه قىىىي البيىىىت الثىىىاني عشىىىر    

الىىذي ذكىىىره فىىىي أوّل البيىىىت  فىىىي بنىىىاء عمىىوديّ يتكىىىرار الفعىىىل:)أبكيكُمُ( ،لآثىىارهم

 م أربع مرّات في ألفىاظ:ومن أجل ذلك استعان الشاعر بتكرار صوت المي، السابق

 :الكىاف ثىلاث مىرّات فىي لفظتىي)المطرُ(، مىع تكىرار صىوت  )مَحل كمُ(، )أبكيكُمُ(،

، ىالتقى فيها الصىوتان بىؤرة المعنى )أبكيكُمُ( التي )مجل كُمُ(، لتكون لفظة: كيكُمُ(،)أب

نواء الأ محل كم ولا عفت) :ثار دياركم بفعل الرياح والأمطارأن لا تندرس آوداعيا 

)عفىىت  فىىي قولىىه:implied metaphor  المكنيىّىة موظّفىىاً الاسىىتعارة، (والمطىىر

رة قىىادرة علىىى محىىو المكىىان، وحىىذف مىىؤثّ  محلكّىىم(، إذ جعىىل للأنىىواء والمطىىر قىىوّةً 

اصّاً بذلك مع مىا درص عليىه المشبهّ به، وأبقى على لازمه، وهو الفعل:)عفت(، متن

وقىىد تركىىت )عفىىت الىىديار(،  العىىامريّ:القىىدماء، ومىىن ذلىىك معلقّىىة لبيىىد بىىن ربيعىىة 

الاسىتعارة إيقاعىىاً مزدوجىىاً، أحىىدهما صىىوتيّ مىن جىىرس الأصىىوات، وآخىىر معنىىويّ 
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تصىىويريّ، وذلىىك بتصىىعيد المشىىهد مىىن الحىىزن إلىىى الىىبلاء، بمىىا يجعىىل البيىىت حيىّىاً 

 وحركياًّ في الذهن .

 وقىفبتىه وانهمىار دمعىه بشىكل لا يتوفي البيت الثالث عشر يصف الشاعر غر    

لتذكّر ما جرر من خطوب على أهل بيت النبوّة ومعىدن الرسىالة )علىيهم السىلام(، 

ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت المىيم سىتّ مىرّات، ثلاثىاً فىي 

)يىىومٍ لقلبىىي مىىن تىىذكّرهم(، وثلاثىىاً فىىي  ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة مىىن الصىىدر:

مىىع تكىىرار صىىوت الىىلام أربىىع نهمُ(، )ولىىدمعي مىى لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن العجىىز:

(، مرّات، ثلاثاً في لفظتين من الصدر: )لدمعي( مىن العجىز،  )لقلبي(، ولفظة: )كلِّ

عي ) :هىذه اللفظىة بىؤرة المعنىى )لىدمعي(، ولتكىون ليلتقي الصوتان في لفظة: ولىدم 

 يحيةّالفىراق، موظّفىاً الاسىتعارة التصىر لأنّ كثرة الىدمع تىدلّ علىى ألىم (؛منهُمُ سَفرَُ 

explicit metaphor :عي منهُمُ سَفرَُ(، إذ) في قوله )سىفر(،  الحزن بىـ: شبهّ ولدم 

 توازي البناء الأفقيّ، فقوله: عنوحذف المشبهّ، وأبقى على لازمه:)دمعي(، فضلاً 

التىىوازن الصىىوتيّ  )لقلبىىي مىىن تىىذكّرهم تغريبىىة( يقابلها:)ولىىدمعي مىىنهمُ سىىفرُ(، مىىع

 مّىىا خلىىق انسىىجاماً صىىوتياًّ بىىين الشىىطرين، ويىىربط بىىينو)لعينىىي(، م )لقلبىىي( بىىين:

 ( .)لدمعي المرافق له: حدث)تذكّركم( وال الشعور النفسيّ:

مشىهد القتىل يىذكر ف، في البيىت الرابىع عشىر، ويستمر الشاعر في سرد الفاجعة    

مسىتعيناً بتكىرار صىوت  ،ي ذلك اليوم الىذي غىاب عىنهم النصىروالهامات المُفلقّة ف

ً النون تس موتىاً :)ع مرّات، أربعاً منها في ألفاظ متعاقبىة شىملت ألفىاظ الصىدر جميعا

من وخمسىاً فىي ألفىاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة مىن العجىز:) (،وقتلاً بهامىاتٍ مُفل قىةٍ 

(، مىع تكىرار صىوت المىيم خمىس مىرّات، ثلاثىاً منهىا فىي صىرُ هاشمٍ غاب عنهىا الن  

(،واثنتين فىي بهامىاتٍ مُفل قىةٍ  تاً وقىتلاً موألفاظ كادت أن تكىون متعاقبىة فىي الصىدر:)

( بىىؤرة مىىا ةٍ مُفل قىى هامىىاتٍ ، لتكىىون لفظتا:)(من هاشىىمٍ مىىن العجىىز:) متعىىاقبتين لفظتىىين

ً  ،أراد رسمه للمشهد المُفجع فىي   implied metaphorالاسىتعارة المكنيىّة موظّفىا

لتىىي تفُلىّىق، بالأشىىياء الصىىلبة ا )هامىىات( )هامىىاتٍ مفلقّىىةٍ(، إذ شىىبهّ الىىرؤوس: قولىىه:

)مُفلقّىىة(، وقىىد ولىّىدت هىىذه  النعىىت: وهىىووحُىىذف المشىىبهّ بىىه، وأبقىىى علىىى لازمىىه، 

الاستعارة إيقاعاً تصويرياًّ مؤثرّاً، إذ تركت لدر المتلقيّ صورة بصريةّ قويةّ تزيىد 
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أعطىى  و)قىتلاً(، ممّىا التىوازن الصىوتي بين:)موتىاً( من الأثىر النفسىيّ، فضىلاً عىن

 . تسارعاً يوُحي بتوالي الكوارثإيقاعاً متلاحقاً م

ومىن أجىل هىذا  ،حلىم الله واقىع لا محالىة يهىدأ هىو أنّ  مىا جعىل الشىاعر على أنّ     

أربعىاً  بتكرار صىوت النىون سىت  مىرّات،في البيت الخامس عشر  المطلب استعان

 اثنتىين(، وبىأن  أنىاةَ اللهِ واقعىةٌ ) منها في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبىة مىن الصىدر:

)نظرُ(، مىع تكىرار صىوت ألىف المىدّ سىبع مىرّات،  يوماً(،) لفظتين من العجز:في 

كفىَ بأن  أناةَ اللهِ في ألفاظ:) ظ كادت أن تكون متعاقبة في الصدرأربعاً منها في ألفا

(، للهِ فىي هىذا الىورَر)كادت أن تكون متعاقبىة مىن العجىز: وثلاثاً في ألفاظ (،واقعةٌ 

تلقىّي، موظّفىاً الاسىتعارة بؤرة المعنى المُراد إيصاله إلىى الم الله )أناة( لتكون لفظة:

)أناة الله واقعىةٌ(،إذ شىبهّ:)أناة الله( بشىيء  في قوله:  implied metaphorيةّمكنال

تكىرار لفىظ فضلاً عن )واقعةٌ(،   مادّيّ يقع، وحذف المشبهّ به، وأبقى على لازمه:

مىىع بىىين التوكيىىد الموسىىيقيّ والمعنىىويّ، إيقاعىىاً قويىّىاً يج البيىىت لالىىة ممّىىا أكسىىبالج

                  .  ويضاعف أثر الرهبة الدينيةّ والخشوع في نفس المتلقيّ

 والتفجّع الذي ،جسّدت موضوع الموت والحزنقد هذه المرثاة  وهكذا فإنّ      

 ممّا، لعويل وزفرات الأسىالبكاء وا نا نكاد نسمع صوتى أنّ ، حتّ انتشر في أبياتها

   .(عليه السلام)سين الحُ  الإمام بفاجعة ر ديك الجنّ ، ومدر تأثّ عكس صدق العاطفةي

 (27) )من المنسرح( : )عليه السلام( د الشهداءوقال ديك الجن في رثاء سيّ 

 ربِ ــا الطـر بكُوَ زايا سِ بكُا الر        بِ  ــولا الكُثُ  يا عينُ لا للغَضاـ 1

ي بمل  وجِ  جوديـ 2  بيكستفلِي بالدموعِ وان  ـــــم  اح  ــــــــءِ جَفنِكِ ثـُــــدِّ

نَ قلب     د    ـــرُ قـبلا مقابيا عينُ في كر  ـ 3  ربِ ــــرَ الكُ ــي مقابـــترك 

 بِ ــــجرٍ عَ ـــظمٍ ومن  ـمٍ وحِلــعل         ن  ـــرُ مِ ـــا منابـــهرُ تحتَ ــمقابـ 4

 بِ ــــالنجُُ  ادةِ عالي والسّ أهلِ المَ    ةٍ     ــــلِ آلِ فاطمــيالـــهــالب نَ مِ ـ 5

 رِبِ ـــدمٍ سَ  ن  الأرضُ مِ  يتِ رُوِّ         مُ السيوفُ وكم  شرِقت  منهُ  كم  ـ 6
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 يــــــبرتي وأَ ي وأسُ  سي وأمِّ نف             مُ   لكُ  ومَن   ي فداءٌ لكم  سِ نف  ـ 7

تمُ والدّ بعُ  أن  قد          ى  لَ لا تبعَدوا يا بني النبيِّ عـ 8  وَبِ ـــــهرُ ذو نُ د 

سَي         أمي  ولا تضِ تس   سُ لايا نف  ـ 9  بِ ضُ هُ وةَ الس  بِ رَ على الخَط   وار 

تسِبي العزاءِ  وحُسنَ  رَ ـــــبـــواس تشري الصّــــــ ميرِ الض   شُعاعَ  صوني ـ10  واح 

ألَ ذو قتلِ يُ        لا بدُ  أن  يحُشَرَ القتيلُ وأن    ـ11  بِ ــــالسب نِ ـــهِ عـــس 

 بِ ــــهَ رِ والل  ـــجم  ل  وهُ لِ ـــلمأس   قد           ن  مَ فالويلُ والنارُ والثُّبورُ لِ  ـ12

 ربِ ــــعَ نَ وال  ـميجَ رمَ الأع  ـــوأك        قِهِ    صفوةَ اللهِ في خلائٍ يا  ـ13

  بِ ـــاتِ والحَسَ ـــكرُمةُ المَ حو  ودَ       أنتم  بدورُ الهُدر وأنجُمُهُ      ـ14

 

الىروي  ، وقىد وُفِّىق فىي اختيىار صىوتار الشاعر لقصيدته البحر المنسىرحاخت     

 انطبىىاق بسىىبب ةينمىىاز بىىالقوّ  البىىاء صىىوت لأن وذلىىك؛ وحركتىىه )الكسىىرة()البىىاء( 

 هىىذا ةشىىدّ  مىىن فتخفىّى مكسىىورة البىىاء تىىأتي حىىين لكىىن انفراجهمىىا، ثىىم ةبشىىدّ  الشىىفتين

" فالشىاعر يعُ ىوِل  :في المطلع سمعنا تأوّهاتهل على الشاعر أن يُ ا يسهّ ممّ  ،الصوت

هدلّ على اة، تباكياً بنغمة حزينة تسُمعك دفقاً من شحنات شعوريّ  ومىن  (.28) "لتأوُّ

مطلىىع القصىىيدة نفهىىم أنّ الشىىاعر يخىىالف مىىا اعتىىاد عليىىه الشىىعراء مىىن البكىىاء علىىى 

أسىلوب النىداء فىي مقدّمىة القصىيدة:" وقىد ويلاحظ أن ديك الجنّ استعان ب، الأطلال

أراد بىه العمىوم  )عين( نكرة مقصودة؛ لغرض مىزدوص :راد به مناداة ذاته، فجعلأ

)عين( الشىاعر :صة يىُراد بهىاوالخصوص في آن واحد، فالنداء موجّه لنكرة مخصّ 

ومن أجل هىذا المطلىب اسىتعان  ،(29)")عين( أخرر يحثهّا الشاعر على البكاء:أو

 )بكُىىا(، البىىاء أربىىع مىىرّات فىىي ألفاظ:)الكثىُىبِ(، )الىىرويّ( بتكىىرار صىىوت الشىىاعر

ً )الطىربِ(، مىع تكىرار صىوت ألىف المىدّ سىت مىرّات )بكُا(، منهىا فىي ألفىاظ  ، ثلاثىا

وثلاثىىىاً فىىىي لفظتىىىين  (،يا عىىىينُ لا للغَضىىىا:)كىىىادت أن تكىىىون متعاقبىىىة مىىىن الصىىىدر

زايا سِوَرمتجاورتين من العجز:) ـ التي هىي فىي الأصىل  )بكُا(: ، لتكون لفظة (الر 

أن يكىون أو مىن المتلقىّي ، فهو يطلب مىن عينىه ء ـ البؤرة التي دار عليها البيتبكُا
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التىىي اعتىىاد ، ولىىيس كالبكىىاء علىىى الأطىىلال بكاؤهىىا بكىىاءً فىىي المصىىائب العظيمىىة

فىي   implied metaphorهىا، موظّفىاً  الاسىتعارة المكنيىّةلبكىاء عليا في الشعراء

نهىىى، وحُىىذف المشىىبهّ بىىه، بإنسىىان يخُاطىىب ويُ العىىين  (، إذ شُىىبهّتعىىينُ لا )يىىا قولىىه:

(، فضىىلاً عىىن الطبىىاق بين:)الرزايىىا( للغضىىا وأبقىىى علىىى لازمىىه وهىىو النهىىي:)لا

الطّىىربِ(، والتكىىرار و) )الكُثىُىبِ( :التصىىريع بىىين)الطىىرب( اللهىىو، و المصىىائب و

 لبيىىترر، ممّىىا حقىّىق لمىىن جهىىة أخىى )لا(ولفظىىة: مىىن جهىىة، ،)بكُىىا( اللفظىىي للفظىىة:

انسىىىجاماً صىىىوتياًّ وعمّىىىق الإيقىىىاع المعنىىىويّ، وأنىىىتج إيقاعىىىاً مزدوجىىىاً، يجمىىىع بىىىين 

  .الصوتيّ والمعنويّ 

فقىىد رت صىىيغة الأمىىر فىىي البيىىت الثىىاني، ولكىىي يسىىتدر الىىدموع الغىىزار تكىىرّ      

؛ و)انسىىىكبي( و)احتفلىىىي( و)جىىىدّي( )جىىىودي(اسىىىتعان الشىىىاعر بأربعىىىة أفعىىىال أمر

، الأمىىر ت أفعىىالسىىين )عليىىه السىىلام(، وكلمّىىا تعىىدّدعلىىى الإمىىام الحُ زنىىه لإظهىىار ح

 ، يىدلّ علىىر، وهىذا العىدد مىن أفعىال الأمىدت الحاجىة فىي نفسىه إلىى مىن يعُينىهتعدّ 

، فقىد وضىع ديىك الجىنّ نفسىه موضىع مىن افتقىد جمود عين الشاعر من كثرة البكاء

عر بتكىرار صىوت الجىيم ومن أجل هىذا المطلىب اسىتعان الشىا، الأمان والاستقرار

ءِ ثلاث مرّات فىي ألفىاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة مىن الصىدر:) ي بمىل  جودي وجِىدِّ

 )جىىدّي(، )جىىودي(، فىىي ألفىىاظ: اتمىىرّ  مىىع تكىىرار صىىوت الىىدال خمىىس (،جَفنِىىكِ 

)جىىودي(،  )بالىىدّموع(، مىىع تكىىرار صىىوت اليىىاء المدّيىّىة أربىىع مىىرّات فىىي ألفىىاظ:

 و )جىىودي( تقىىي الأصىىوات الثلاثىىة فىىي الفعلىىين:)انسىىكبي(، لتل )احتفلىىي(، )جىىدّي(،

 impliedموظّفىىىاً الاسىىىتعارة المكنيىّىىة المعنىىىى المىىىراد جىىىدّي(، لتكونىىىا بىىىؤرة)

metaphor :فقىىد شىىبهّ غىىزارة الىىدموع أو ، )احتفلىىي بالىىدموع وانسىىكبي( فىىي قولىىه

، وأبقىى علىى بىه ، وحىذف المشىبهّالعاطفة المكبوتة في العين بالسائل الىذي ينسىكب

غيىر ومن جمىال التنغىيم الصىوتي أن الشىاعر لجىأ إلىى الجنىاس انسكبي(، ) :لازمه

و)جىىىدّي(، ممّىىا أكسىىىب  )جىىودي(:بين partial paronomasia( النىىاقص) التىىام

 ً ً البيت تنغيماً داخلياّ التىأثير النفسىيّ للمعنىى، ويجعىل البدايىة جذّابىة  يقىوّي( ، وانسيابا

 .)ومرتبّة

، ففىي البيىت يسائل الشاعر عينىه بالبكىاء لى الخامس،وابتداءً من البيت الثالث إ    

 فىي البيىت جعلهىا تفسىيراً للنىداءو النىداء بحىرف النىداء )يىا( عاد إلىى تكىرار الثالث
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اسىتعان بتكىرار صىوت ألىف المىد أربىع  ، ومىن أجىل هىذا المطلىبالأول وجوابا له

حىىىدة فىىىي مقىىىابر(، ومىىىرّةً وا )كىىىربلا لاثىىىاً منهىىىا فىىىي ألفىىىاظ الصىىىدر:)يا(،مىىىرّات، ث

ً ـ لمىا)مقابر( من العجز، مع تكرار صوت القاف لفظة: فىي هىذا  أربع مرّات أيضا

فىىي لفظتىىين متجىىاورتين مىىن اثنتىىين ـ الصىىوت مىىن دلالىىة الشىىدة والثقىىل والانفجارىى

ً  لفظنين متجاورتيناثنتين في د(، و)مقابر قالصدر: )قلبىي مقىابر(، من العجز: أيضا

بىىؤرة المعنىىى الىىذي أراد الشىىاعر  ا الصىىوتانالتىىي التقىىى فيهىى )مقابر(لتكىىون لفظىىة:

ً يإيصاله إلى المتلقّ   implied metaphor التشخيصيةّ عارة المكنيةّالاست ، موظّفا

ينُىادر العين بإنسان عينُ(، فقد شبهّ يا مرّتين: الأولى في مخاطبته العين في قوله:)

 قولىىه:)مقابروالثانيىىة فىىي  ويعُاتىىب، وحىىذف المشىىبهّ بىىه، وأبقىىى علىىى أداة النىىداء،

كأنهّىىا أجسىىاد تىُىدفن، وصىىوّر الكُىىرب ف جعىىل للكُىىرب مقىىابر فىىي قلبىىه، قىىدف ،الكُىىرب(

فضىىلاً عىىن التكىىرار  ،)مقىىابر( فىىي لفظىىة: وأبقىىى علىىى لازمىىه المشىىبهّ بىىه، وحىىذف

 )الناقص( بين: كما وظّف الجناس غير التام )مقابر(، :للفظة  repetitionاللفظيّ 

ً  ممّا أحدثو)الكرب(،  )كربلا(    . تردّدياًّ يعكس تراكم الحزن  إيقاعا

إلا مقابر من الكرب الىذي لا  الشاعر الذي حصل في كربلاء لم يترك لقلبإنّ     

إلىى تكىرار صىوت المىيم سىت  البيىت الرابىعفي ذلك لجأ الشىاعر ، ومن أجلينجلي

ابرُ مقابرُ تحتها منى)منها في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة من الصدر:ثلاثاً  ،مرّات

(، مىع تكىرار صىوت علمٍ وحِلىمٍ ومنظىرٍ ) في ألفاظ متعاقبة من العجز:(، وثلاثاً من

(، مىع تكىرار علىمٍ وحِلىمٍ ومنظىرٍ  منىابرُ مىن) بىة:النون خمس مرّات في ألفاظ متعاق

 )منىىابر(، ولفظىىة: )مقىىابر(، ثىىلاث مىىرّات فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر: صىىوت الىىراء

)منىابر(، التىي جسّىدت بىؤرة  ثة في لفظة:لتلتقي الأصوات الثلا )منظر( من العجز

نصّىه ة الاستشىهاد التىي شىغلت " فالشىاعر أمىام سىرديّ :المعنى الىذي ابتغىاه الشىاعر

ة كشىىفت عىىن سىىبب حىىزن هىىذه السىىرديّ  ، لكىىنّ ووسىىمته بسىىمات الحىىزن واللوعىىة

سىين )عليىىه السىىلام( لمجىىرد البكىاء، بىىل هىىو منبىىر للحىىق صىاحبها الىىذي لىىم يبىىكِ الحُ 

دحَين، ويشير إلىى اتصىال مرثيىّه بالرسىول، فهىو ابىن فاطمىة الزهىراء والعلم الصا

 ة فىي الفكىر الشىيعيّ ن مظلوميىّسين، لما لهما مىالتي طالما قرنها الشعراء بذكر الحُ 

نغم الىىذي ينبعىىث مىىن طبىىاق الىى ومىىن جمىىال التنغىىيم الىىداخليّ للبيىىت هىىذا،  (30")

التىىام  يىىروالجنىىاس غ مىىن حهىىة، و)منىىابر(، )مقىىابر( بىىين: antithesis الإيجىىاب

و)حلىىم(؛ كسىىراً  )علىىم( :بىىين )النىىاقص( بينهمىىا مىىن جهىىة ثانيىىة، والجنىىاس النىىاقص
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ً و. القصيدةلرتابة النغم في  اعتمد على تراكم الصىفات:)علم بناءً  عجزبناء ال موظّفا

ً  تىىراكم دلالات تعظّىىم شىىأن المىىدفونين، ،وحلىىم ومنظىىر(  ممّىىا خلىىق إيقاعىىاً جِرسىىياّ

 ً   . تصاعدياّ

وفي البيت الخامس يكشف الشاعر بشىكل صىريح عىن المعنىى الىذي ذكىره فىي     

هىىم  )آل فاطمىىة(مىىدلّاً بىىأنّ:الزهىىراء )عليهىىا السىىلام(،  فيىىذكر السىىيدة ،البيىىت الرابىىع

طلب اسىتعان الشىاعر السادة الجامعون لصفات الخير:)البهاليل(، ومن أجل هذا الم

لفظتىىىىين متعىىىاقبتين مىىىىن  فىىىيأربعىىىىاً منهىىىا  ،بتكىىىرار صىىىوت الىىىىلام سىىىبع مىىىرّات

ً  ين متعىىىاقبتين(، وثلاثىىىاً فىىىي لفظتىىىالبهاليلِ آلِ ):الصىىىدر أهىىىلِ ) مىىىن العجىىىز: أيضىىىا

مىن  ، مع تكرار صىوت ألىف المىد خمىس مىرّات، ثلاثىاً فىي ألفىاظ متعاقبىة(المعالي

ً  طمىىىة(، واثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين متعىىىاقبتينالبهاليلِ آلِ فا)الصىىىدر:  مىىىن العجىىىز أيضىىىا

تىىين و)المعىىالي( الل )البهاليىىل( :ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظتىىي(، المعىىالي والسىىادةٍ )

ً تمثلان بؤرة المعنىى المىراد )آل  :وقولىه المىدح بتىراكم الصىفات المتعىدّدة، ، موظفىا

 إيقاعاً تقديسىياًّ مهيبىا؛ً لأنّ خلق ممّا عن شرف النسب   metonymyفاطمة( كناية

ة مرتبطىة بمقامهىا وتىوحي )فاطمة( يثُيىر فىي المتلقىّي رهبىةً روحيىّة ووجدانيىّ ذكر:

)فاطمىة( ليسىت مجىرّد انتسىاب، بىل رمىز  تعظيم؛ إذ إنّ النسىبة إلىى:الفخر والجوّ ب

 . للشىىرف والاصىىطفاء الإلهىىيّ، ممّىىا يرفىىع مسىىتور النغمىىة الشىىعوريةّ فىىي البيىىت

 

 personificationويلجىىىىأ ديىىىىك الجىىىىن إلىىىىى الاسىىىىتعارة المكنيىىىىة التشخيصّىىىىة 

metaphor  ثىم يحىذف المشىبهّ بىهالسىيوف بالبشىرإذ يشُىبهّ  السىادس،في البيت ،، 

(، وأصىىل )الش ىىرَق( بمعنىىى الغَصَىىص ويبُقىىي علىىى لا زمىىة مىىن لوازمىىه )شىىرقت 

مشىيراً ؛ )كم( الخبريىّة الدالىّة علىى كثىرة التكىرّر للفعىل وقد سبقها بالأداة:للنسان، 

 مكنيىّىة ةسىىتعارتتبعهىىا ا ،كثىىرة مىىا أريىىق مىىن دمىىاء آل فاطمىىة )علىىيهم السىىلام( إلىىى

وأبقىىى علىىى لازمىىة مىىن لوازمىىه  ،، وحىىذف المشىىبهّ بىىهأخىىرر إذ شىىبهّ الىىدم بالمىىاء

 ً (، المسبوقة بكم الخبريةّ أيضا ن إلىى ، ومن أجل هذا المطلىب لجىأ ديىك الجى)رُويت 

، وثلاثىاً )شىرقت( مىن الصىدر :فىي لفظىة إحىداها مرّات، صوت الراء أربع تكرار

يىىتِ الأرضُ ) فىىي ألفىىاظ مىىن العجىىز: صىىوت التىىاء فىىي  مىىع تكىىرار رِبِ(،)سىى (،رُوِّ

(،  (،شىىرِقت  ) لفظتىىي: ( :لتقىىي الصىىوتان فىىي لفظتىىي الاسىىتعارةلي)رُويىىت   )شىىرقت 

(، اللتىىين شىىكّلتا الصىىورتين الاسىىتعاريتّين اللتىىين أحقىىاد بنىىي أميىّىة  انتؤكّىىد و)رُوّيىىت 
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 وهىىو ملقىىى علىىى رمضىىاء كىىربلاء ،حىىين أكثىىروا مىىن الطعىىن فىىي الجسىىد الشىىريف

 ً  يىت الأرضوو:)كىم رُ  )كم شرقت منهم السىيوف( بين: توازي البناء الأفقيّ  موظّفا

 ـ:لى اللفظىيّ  التكىرار قاعىاً داخليىّاً متوازنىاً، فضىلاً عىنيمن دم(، ممّا أعطىى البيىت إ

 . ممّا خلق إيقاعاً تصعيدياًّ يشُعر بكثرة المآسي  الخبريةّ، (كم)

جىىأ إلىىى جملىىة ، فيلأبىىي الأحىىراري الشىىاعر نفسىىه لفىىداء وفىىي البيىىت السىىابع يمُنىّى    

صوت اليىاء المدّيىة خمىس  استعان بتكرار تقريرية مباشرة، ومن أجل هذا المطلب

نف سىي ) تىه:وأربعىاً فىي ألفىاظ العجىز برمّ  ،)نفسىي( إحداها في أوّل الصدر: ات،مرّ 

ي وأسُ رتي وأبَي  ، ثلاثىاً منهىا فىي ألفىاظ، مع تكرار صوت النىون أربىع مىرّات(وأمِّ

)نَفسىي( مىن  ، ولفظىة:(ومىن   ف سِي فىداءٌ لكىم  نَ) ن تكون متقاربة من الصدر:كادت أ

 ، لتكىون بىؤرةالتىي كرّرهىا فىي البيىت )نفسي(، ليلتقي الصوتان في لفظة: العجز، 

، ومؤكّىىداً لهىىا، باعتبىىار أنّ التكىىرار يفيىىد التوكيىىد، مىىع تكىىرار الجىىار معنىىى التفديىىة

ىرتي وأبَىي) :نبىيعطى التىوازي وقد ألكم(، ) والمجرور: ىي وأسُ  البيىت  (نف سىي وأمِّ

 ً التضىىحيات مىىن الىىذات إلىىى  يعكىىس تىىدرّص climactic rhythm إيقاعىىاً تصىىاعدياّ

 الأسرة .

يبُعده الله عن آل النبيّ الأكرم )صىلىّ الله أن لا  وفي البيت الثامن يدعو الشاعر    

هىذا المعنىى )نوب( الىدهر، ومىن أجىل لى الرغم مىن مصىائب:عليه وآله وسلمّ(، ع

 البىاء خمىس مىرّات، ثلاثىاً منهىا فىي ألفىاظ )الىرويّ( لجأ الشاعر إلى تكرار صىوت

فظتىين مىن فىي ل واثنتىين (،تبعَدوا يا بني النبيِّ )كادت أن تكون متعاقبة من الصدر:

تمُ(،العجز: أيضىىاً،  اتمىىرّ  كمىىا اسىىتعان بتكىىرار صىىوت النىىون خمىىس)نىُىوَبِ(،  )بعىىد 

(، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن بىىيِّ ي الن  بنِ )ين مىىن الصىىدر:ثلاثىىاً فىىي لفظتىىين متجىىاورت

(،العجز: ائب ولتكىون المصى ،)نوَُبِ(ليلتقي الصوتان في لفظىة القافيىة: )نوَُبِ(، )أن 

 ً و)بعىىدنم(،  بين:)تبعىىدوا(  antithesisطبىىاق السىلبً  بىؤرة المعنىىى المىراد، موظّفىىا

ر، ويزيىد الإيقىاع الىىداخليّ والتحىذي بىىين النصىح ممّىا يخلىق ترابطىاً صىوتياًّ ومعنويىّا

 . للبيت، ويشدّ انتباه المتلقيّ

 internalوفي البيت التاسع يحدّث الشاعر نفسه على طريقىة المونولىوص الىداخلي

monologue  ّاهىىىا بعىىىدم السىىىأم وأن تتسّىىىع نفسىىىه لمواجهىىىة المصىىىائب، مطالبىىىاً إي

 مىن الصىدر:اثنتىين منهىا فىي لفظتىين بتكىرار صىوت السىين أربىع مىرّات، مستعيناً 
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سَ  من العجز: في لفظتين أمي(، واثنتين)نس   (،)نفسُ  ىوةَ(،  ي(،)وار  مىع تكىرار )رس 

سَي) صوت الراء مرّتين في لفظتي: ىأمي فبعد سلسلة النهي:(، رَس وةَ ) (،وار  )لا تس 

سَي) :، يأتي الأمرولا تضِقِي( وظّفىاً ، مليكون بؤرة المعنى من حديث النفس(، وار 

)وارسىي رسىوة الهضىب(، إذ  في قوله:implied metaphor  ةالمكنيّ  الاستعارة

يجىىب أن يرسىو علىىى الصىىخور والثبىىات فىىي الخطىىر،  شىىيءأو  مثىّل الىىنفس بقىىارب

تكىرار  )ارسَىي(، فضىلاً عىن ، وهىو الفعىل:، وأبقىى علىى لازمىهبىه وحذف المشىبهّ

سَىىي) الجنىىاس الاشىىتقاقيّ بىىين:و ،)لا( الناهيىىة ىىوةَ و) (وار  وازنىىاً ، ممّىىا خلىىق ت(رَس 

  صوتياًّ وجِرساً موسيقياًّ داخلياًّ يلفت الانتباه ويشدّ المعنى ،

ر ديىك رّ ، فقىد كىثانيىة لتكىرار فعىل الأمىر مىرة في البيت العاشر ويعود الشاعر    

تسبي( و)اس تشعري( )صوني( ات:الجن صيغة الأمر ثلاث مر إذ أمر عينىه  ،و)اح 

 التىىي تىىدرك القىىيم الأخلاقيىّىة: الىىنفسالقىىوّة الباطنىىة فىىي هدايىىة  )شىىعاع( أن تصىىون:

الضىمير كتلىة مشىعةّ  قىد جعىل الشىاعر، فدلالة حسّىيةّ لأمىر معنىوي )الضمير(، في

)شىىىعاع  فىىىي قولىىىه: implied metaphor مجىىىازاً، موظّفىىىاً الاسىىىتعارة المكنيىّىىة

الضىىمير(، إذ شىىبهّ الضىىمير وهىىو معنىىى غيىىر مىىادّي بشىىيء يصُىىدر النىىور، وحىىذف 

اسىتعان الشىاعر  ومىن أجىل هىذا المطلىب)شىعاع(،  علىى لازمىه:المشبهّ به، وأبقى 

كىىادت أن تكىىون  بتكىىرار صىىوت اليىىاء المدّيىّىة أربىىع مىىرّات، ثلاثىىاَ منهىىا فىىي ألفىىاظ

ىعرِ ي شعاعً الضمِ )صونِ متعاقبة من الصدر:  ة فىي لفظىة القافيىة:ي(، ومىرّ يرِ واس تش 

تسبِ  منهىا فىي لفظتىين مىن ت العين أربع مرّات أيضىاً، ثلاثىاً ي(، مع تكرار صو)اج 

)العىىزاء(، ليلتقىىي  ستشىىعري(، ومىىرة فىىي لفظىىة مىىن العجىىز:)ا الصىىدر: )شىىعاع(،

صىىورة النفسىىية للشىىاعر، )استشىىعري( التىىي ارتكىىزت عليهىىا ال:الصىىوتان فىىي لفظة

إذ كىاد  monologue interior الىداخليّ  المونولوص بما يسُمّى وهو يخاطب نفسه

بما سيحدث إحساسىاً  أحسّ  أنيّ بديك الجنإلإغراق في الحزن يمُيت الإحساس، وك

مُبهماً، فامر عينه بحسن الصبر والعزاء، فمن يتحمّل الصبر، لا بدّ أن يحتسىب لىه 

نغمىةً موسىيقيةّ جمعىت وقىد مىنح النسىق الصىوتيّ المتكىرّر للأفعىال  عند الله الأجر،

 بين الرقةّ والانسجام.

فىىي اليىىوم  جىىلّ فىىي عىىلاه يلىىوذ الشىىاعر بحسىىاب الله وفىىي البيىىت الحىىادي عشىىر    

الآخر، وأن يلقى الذين سىوّلت لهىم نفوسىهم الشىرّيرة قتىل ريحانىة الرسىول الأكىرم 
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عان ديىك )صلىّ الله عليه وآله وسىلمّ( الجىزاء الأكبىر، ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىت

 )لا(، ن الصىدر:مىرّات، ثلاثىاً منهىا فىي ألفىاظ مى الجن بتكرار صىوت الىلام خمىس

مع تكرار صوت القىاف ـ  )قتلِهِ(، من العجز:)يسُألَ(، ين في لفظتين)القتيلُ(، واثنت

فجرىـ الذي تعىدّ الشىدّة إحىدر أهىم صىفاته، إذ ينحىبس الصىوت عنىد النطىق بىه ثىم ين

)القتيىىل( بىىؤرة المعنىىى  )قتلىىه(، لتكىىون لفظىىة: )القتيىىل(، فىىي لفظتىىي: مىىرّتين جاءتىىا

ً  المىىىراد إيصىىىاله إلىىىى المتلقىّىىي، الجنىىىاس و repetitionظىىىيّ التكىىىرار اللف موظّفىىىا

(،  و)قتلىىىه(، والتكىىىرار اللفظىىىي لحىىىرف النصىىىب: )الفتيىىىل( الاشىىىتقاقيّ بىىىين:  )أن 

كىىلّ ذلىىك  ،و)يسُىىألَ( )يحُشىىرَ(:الفعلىىين المبنيىّىين للمجهول الصىىوتي بىىينوالتىىوازن 

اً ومشىدّداً علىى الجىزاء أضفى وقاراً وجدّيةّ على الحكم، كمىا أعطىى إيقاعىاً متوازنى

 . والعدالة

لهىؤلاء الىذين  بحلىول العىذابيهىدّد ديىك الجىنّ يتوعّىد ووفي البيت الثاني عشىر     

سىىين )عليىىه السىىلام(، ومىىن أجىىل ذلىىك اسىىتعان الشىىاعر شىىاركوا فىىي قتىىل الإمىىام الحُ 

 (،ويىلُ )فال   :در فىي لفظتىيثمىاني مىرّات، ثلاثىاً منهىا فىي الصىبتكرار صىوت الىلام 

ىرِ والل هَىبِ ) العجىز: في ألفاظ جاءت متعاقبة منمن(، وخمساً )لِ  ىلموهُ لِل جم  مىع  (،أس 

ن الصىدر: اثنتىين منهىا فىي لفظتىين متعىاقبتين مى تكرار صوت الراء ثىلاث مىرّات:

)للجمىر(  ن العجز، ليلتقي الصىوتان فىي لفظىة:)للجمرِ( م )النار والثبور(، ولفظة:

توعّىده فىي  عنىه دة للمعنى الذي أراد الشاعر الكشفلهم، ومجسّ التي باتت مصيراً 

 )الوَي ىىل( بىىين لفظتىىي: phonetic balance ازن الصىىوتيوتهديىىده، موظّفىىاً التىىو

ر(، وكان تكرار صىوت الىلام بهىذه الكثافىة قىد  الإيقىاع نغمىة رتيبىة أعطىى  و)الجَم 

  .اً وثقيلة تناسب موضوع العذاب والويل، ومنح البيت انسجاماً داخلياًّ مؤثرّ

خير يخاطب الشىاعر آل بيىت النبىي ى البيت الأوفي الأبيات من الثالث عشر إل    

واصفاً إياهم بأنهم الصفوة التي اصطفاهم الله مىن  بضمير الجمع، ليهم السلام(،)ع

بتكىرار  في البيىت الثالىث عشىر ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعرسائر خلقه، 

رار )خلائقىه(، مىع تكى )الله(، )يىا(، ف المدّ ثلاث مرّات في صىدر البيىت:صوت أل

ن فىي )خلائقه( من الصدر، واثنتىيثلاث مرّات أيضاً، مرّة في لفظة: صوت الهمزة

مىع تكىرار صىوت الىلام خمىس  (،وأكىرمَ الأع جَمىينَ ) لفظتين متعاقبتين من العجىز:

واثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين  (،خلائٍقِىىىهِ ) (،اللهِ ) مىىىرّات، ثلاثىىىاً فىىىي لفظتىىىين مىىىن الصىىىدر:
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جَمىىينَ ) متعىىاقبتين مىىن العجىىز:  فظىىة:فىىي ل (، لتلتقىىي الأصىىوات الثلاثىىةال عَىىربِ و الأع 

 موظّفىىىىاً الاسىىىىتعارة ،فوة الخلائىىىىق، فهىىىىم صىىىىلتكىىىىون بىىىىؤرة المعنىىىىىو)خلائقىىىىه(، 

 (صفوة الله(، فقىد شىبهّ :)آل البيىتفي قوله:)يا   explicit metaphorالتصريحيةّ

 )فىي خلائقىه(، وحذف المشىبهّ، وأبقىى علىى لازمىه: صفوة الله(ـ:)ي )عليهم السلام(

و)العىىرب(،  بين:)الأعجمىىين( positive antithesis الإيجىىابفضىلاً عىىن طبىىاق 

، وخلىق إيقاعىاً موسىيقياًّ رقيقىاً وزاد من وضوحهممّا ترك سعةً في المعنى المراد، 

 ومتناغماً . 

 ويؤكّد ديك الحنّ ثبوت الصفات التىي ذكرهىا لآل بيىت النبىوّة )علىيهم السىلام(،    

 ،الحسىب(و ودوحىة المكرمىات وأنجمىه بىدورُ الهىدَر) هم:، فعشر في البيت الرابع

اثنتىين مىرّات،  بتكرار صوت المىيم أربىع ومن أجل هذا المطلب استعان ديك الجنّ 

)المكرمات( مىن  في لفظة: )وأنجمُهُ(، واثنتين أنتم(،) منها في لفظتين من الصدر:

)أنىتم(،  :فىي لفظىة العجز، مع تكرار صىوت التىاء ثىلاث مىرّات، مىرّة مىن الصىدر

حىةُ المَكرُمىاتِ ) ن في لفظتين متجاورتين مىن العجىز:واثنتي  ليلتقىي الصىوتان(، ودَو 

 ، موظّفىىاً الاسىىتعارة المكنيىّىةرمىىات( لتكىىون بىىؤرة المعنىىى المُىىرادالمك) لفظىىة: فىىي

implied metaphor  إذ جعىل الهىدر (، بىدورُ الهُىدر) الأولىى فىي قولىه:مىرّتين

 ياًّ مرئياًّ، وحىذف المشىبهّ بىه ، وأبقىى علىى لازمىه وهىو:وهو أمر معنويّ كياناً مادّ 

حىىةُ المَكرُمىىاتِ دوالثانيىىة فىىي قولىىه:))بىىدور(،  ، فقىىد جعىىل المكرمىىات وهىىي مىىن (و 

نىاً محسوسىاً مثمىراً، وحىذف المشىبهّ بىه، وأبقىى اعاني ليس لها كيان محسوس كيمال

المىىدّ علىىى لازمه:)دوحىىة(، وهىىي الشىىجرة العظيمىىة، وكىىان لتكىىرار صىىوتي ألىىف 

حىىةُ  بىىدورُ الهُىىدر وأنجُمُىىهُ والواو:) المكرمىىات(، قىىد خلىىق إيقاعىىاً موسىىيقياًّ رقيقىىاً  ودَو 

 ومتسّقاً . 

 (31) )من الكامل( : )عليه السلام( سينالحُ  الإمام وله في رثاء    

تُ مُلقىَ في الفراِ  سقيم ـ1  اـــــمومامِ سَ ـــا       أجدُ النسيمَ من السقـــأصبح 

رمن العبَراتِ حَ ماءٌ  ـ2  اــــهزيم انَ ـــلكَ لو كان من مطرٍ   ــــــهُ      أرضُ  ر 

طئِ الغِ   لٌ      ــــــن  مآكـــهـو أن  ـــلٌ لـــلابِ ـــوبـ 3 قومـــليس  لم تخُ   اــــــنَ والز 
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 اـــــمومر  واليحَ  ــــانَ الحــظلٌّ لكَ     هُ   ـــــو أن  ــرَر لـس نيعُ وِّ رَ وكرَر يُ ـ 4

حَ والت       دَر ــــت  بقلبي ذكرياتُ بني الهمر  ـ 5 و   اـــــهويمـفنسيتُ منها الر 

نَ       ربلاــــــونظرتُ سبطَ محمدٍ في كـ 6  اــــــهُ المكظومـــفرداً يعُاني حُز 

 اــصومصومَ فالصم  فتراهُمُ الصم     ةٍ     ــــــأمُي   وفُ ــــهُ سُيــتنحو أضالعَ ـ 7

عٌفالجسمُ  ـ8   كريما والرأسُ أمسَى في الصعادِ          أضحَى في الصعيدِ مُوز 

لقصيدته البحر الكامل، لما في هذا البحر من قدرة على  ر ديك الجنّ اختا    

ً مهيباً، كما اختار ً القصيدة إيقاعا صوت الميم روياًّ  التعبير عن الحزن، ما نحا

الميم من الأصوات  صوت نّ إذ إ ،ذه القصيدةزاد من بث الألم في ه، مؤثراً 

، فالميم صوت مجهور لا هو بالشديد :"لا يؤُد ر إلا بانطباق الشفتين ، فهوةالشفويّ 

 ذا الرويّ ا زاد في تأثير هوممّ  ،(32ويسُمّى بالصوت المتوسط")ولا هو بالرخو 

ت حجعل من هذا الروي نغمةً ممتدّةً أتامجيء صوت ألف الإطلاق بعده، لي

 .للشاعر إطلاق زفراته الحزينة

ة تصىوير حالتىه الجسىديّ  لجىأ إلىى في الأبيات الأربعىة الأولىى ويبدو أن الشاعر    

، بىل حتىى صىار طىريح )الفىرا (ة التي يعانيها ، فقد دبّ السقم في جسىده والنفسيّ 

ومىن أجىل ذلىك  ،)النسيم( العليىل قىد عىاد )سىموما( أنّ  لفي البيت الأوّ أصبح يشعر

 سبع مرّات، اثنتين في صىدر البيىت:ان الشاعر بتكرار صوت الرويّ )الميم( استع

النسىيمَ مىن السىقامِ ) متعاقبة مىن العجىز:)سقيما(، وخمساً في ألفاظ جاءت  )مُلقىَ(،

 )مُلقَىىى(، اف ثىىلاث مىىرّات، اثنتىىين فىىي الصىىدر:مىىع تكىىرار صىىوت القىىا(، سَىىموم

ع تكرار صوت السين أربىع مىرّات ، ممن العجز )السقام(لفظة:)سقيما(، ومرّة في 

إحداها في لفظة:)سقيما( من الصدر، وثلاثاً في ألفاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة مىن 

 )سىقيما(، (، لتلتقي الأصىوات الثلاثىة فىي لفظتىي:النسيمَ من السقامِ سَموما) العجز:

ً الصىىورة النفسىى اشىىكّلت اللتىىين )السىىقام(، رة لاسىىتعاا يةّ التىىي يعيشىىها الشىىاعر، موظّفىىا

ه )أجد النسيمَ من السقام سموما(، فقد شبّ  في قوله: implied metaphor المكنيةّ

بالنار أو السمّ الذي يحوّل النسيم إلى سموم، وحذف المشبهّ به، وأبقىى علىى  النسيم

و)السىىقام(، وطبىىاق  سىقيما() بىىين: الجنىاس الاشىىتقاقيّ ، ولازمىه، وهىىو:)من السىىقام(
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 كىلّ ذلىك و)سىموما(، )سىقيما( والتصىريع بىين:م(، و)سىمو )النسىيم( الإيجاب بىين:

، زاد مىن تىأثيره تكىرار صىوت السىين الىذي خلىق منح البيت جِرساً موسيقياًّ مؤثرّاً 

   إيقاعاً صفيرياًّ يوحي بالأنين والتنفسّ المتقطّع للمريض .

 يىىه الملتهبىىين:علىىى خدّ  أن دموعىىه الغىىزار تسىىيلويصىىف لنىىا فىىي البيىىت الثىىاني     

 ، لكانىىت مطىىراً هىىاطلاً:قىُىدّر لهىىذه الىىدموع أن تكىىون مطىىراً ، ولىىو رضىىه()حىىرّر أ

ألف المدّ ومن أجل هذا المطلب لجأ الشاعر إلى تكرار صوت  ،وقفّ)هزيماً( لا يت

ماءٌ مىن العبَىراتِ ستّ مرّات، ثلاثاً في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة من الصدر: )

ر )لكان هزيما(، مع تكرار صىوت الىراء  (، وثلاثاً في ألفاظ من العجز:)كان(،حَر 

ر العبَىرَ ) فىاظ متعاقبىة مىن الصىدر:س مرّات، أربعىاً منهىا جىاءت فىي ألخم اتِ حَىر 

ر(، (، ليلتقيضُهُ أر   لتشكّل هاتان اللفظتان بىؤرة  الصوتان في لفظتي:)العبرَاتِ حَر 

الىذي لا يه عبراته بىالمطر الشاعر في تشب الذي لجأ إليه explicit simile التشبيه

)كىىان(،  )مىىن( والفعىىل النىىاقص: يمىىا(، موظّفىىاً التكىىرار لحىىرف الجىىر:)هز يتوقىّىف:

وكان لتكرار صوتي الميم والىراء قىد مىنح البيىت موسىيقى حزينىة متدفقّىة كجريىان 

 .الماء 

نفسىىىه لىىىم تفارقهىىىا الهمىىىوم والأحىىىزان والخىىىواطر  أمّىىىا فىىىي البيىىىت الثالىىىث فىىىإنّ     

 ،)الغسىىلين والزقىىوم(ن:مىىرارة م لكانىىت أشىىدّ  (مآكىىل):كانىىت لىىو ، )وبلابل(:المقلقىىة

ومن أجل ذلك لجىأ الشىاعر إلىى تكىرار صىوت الىلام سىبع مىرّات، أربعىاً منهىا فىي 

(، وثلاثىىاً فىىي و أن هىىن  مآكىىلٌ بلٌِ لَىىوبلَا )صىىدر:ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة مىىن ال

ً  ت)الغسىلِين(، مىع تكىرار صىوت النىون سىبع مىرّا )لم(، لفظتين من العجز: ، أيضىا

وبلابلٌِ لىىو أن هىىن  كىىادت أن تكىىون متعاقبىة مىىن الصىدر:) سىتاًّ منهىىا جىاءت فىىي ألفىاظ

من العجز، ليجتمع الصوتان في لفظىة:)بلابل(،  )الغسلين((، ومرّةً في لفظة: مآكلٌ 

فىىي  metonymy الشىىاعر موظّفىىاً الكنايىىة سّىىد الصىىورة المؤلمىىة التىىي مىىرّ بهىىالتج

مراتىب كناية عىن أقصىى    ، إشارة إلى شدّة العذاب، فهيقوله:)الغسلين والزقوّما(

ممّىىا يسُىىمّيه  )مآكىىلٌ(،و )بلابىىلٌ( التىىوازن الصىىوتي بىىين: القىىبح والشىىرّ، فضىىلاً عىىن

بعىىض البلاغيىّىين مراعىىاة النظيىىر، وهىىذا التىىوازن الصىىوتي أعطىىى البيىىت توازنىىاً 

 لمعنىىى المحسىىوس:)بلابىىل( وا موسىىيقياًّ، وزاد مىىن شىىدّة المقابلىىة بىىين المعنىىى المىىرّ:

   .)مآكل(
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 خيفىىىه:ر( إذا جىىىاءه لىىىيلا يُ )كىىىر :أن النعىىىاس ويصىىىف لنىىىا فىىىي البيىىىت الرابىىىع    

تعان الشىاعر )الحر(، ومن أجل ذلك اسى ، لكان شديد:في ظلّ  ، ولو كان)يروّعني(

)أن ىهُ(،  يرُوّعنىي(،وكىرًر ) بتكرار صوت النون ستّ مرّات، أربعاً منها في ألفاظ:

الىراء (، مىع تكىرار صىوت ظىلٌّ لكَىانَ ) ظتين متجىاورتين مىن العجىز:ن في لفواثنتي

عُني سرَرخمس مرّات، ثلاثاً في ألفاظ متعاقبة من الصدر:) (، واثنتىين وكرَر يرَُوِّ

) عُنيليلتقي الصوتان في لفظتي:) من العجز، في لفظة:)الحر  لتشىكّل ؛ (وكرَر يرَُوِّ

 قىّىي، موظّفىىاً الاسىىتعارة المكنيىّىةلمتلالمىىراد إيصىىاله إلىىى ا بىىؤرة المعنىىىاللفظتىىان 

implied metaphor الحىىرّ واليحمومىىا(، فقىىد جعىىل للطىىلّ  فىىي قولىىه:)ظلٌّ لكىىان

)وهو عادةً بارد(، صفة خارقة فشبهّه بالنىار والىدخان، وحىذف المشىبهّ بىه، وأبقىى 

 الجنىىاس غيىىر التىىام )النىىاقص( بىىين:)الحىىرّ واليحمومىىا(، فضىىلاً عىىن  علىىى لازمىىه:

داخليىّاً يىربط بىين النىوم والليىل بطريقىة )سرَر(، ممّا خلق إيقاعىاً صىوتياًّ و )كرًر(

 ها الشاعر في الأبيات الأربعة الأولى .هذه الآهات بثّ  كلّ و ،موسيقيةّ

 مىا هىي:فيقول إنّ  ،لسبب فيما أصابها ديك الجنّ  الخامس يذكروابتداء من البيت     

فىي  )عليىه السىلام( سىينحُ م المىا، وهىي مىا جىرر للت على خىاطره)ذكريات( مرّ 

الشىىاعر بىىأكثر مىىن خبىىر؛ لتعىىدد  ىقىىد أتىىف ،كىىربلاء، فنسىىي بىىذلك نومىىه وراحتىىه

( يىىدلّ علىىى خبىىر ل )مىىرّت  " فالفعىىل الأوّ :الأحىىوال، وكشىىف المىىراد مىىن هىىذا التعىىدد

ب علىىى هىىذا الخبىىر خبىىر آخىىر يعُىىدّ نتيجىىةً للخبىىر ابتىىدائي عىىن حالىىة الشىىاعر، ويترتىّى

اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار صىىوت  ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب، (33" )(ل )نسىىيتُ الأوّ 

(، منهىىا فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر:الىىراء خمىىس مىىرّات، ثلاثىىاً   )ذكريىىات(، )مىىرّت 

 ح(، مع تكرار صوت التاء خمىس مىرّاتو)الرُّ  واثنتين في لفظة واحدة من العجز:

 ً (، اثنتين منها في لفظتين من الصدر:، أيضا لفظتىين  وثلاثىاً فىي)ذكريىات(،  )مرّت 

)ذكريىات(  )مىرّت(، ويما(، ليلتقي الصوتان في لفظتي:)الت ه )فنسيتُ(، من العجز:

ب تبيىان السىبل ة التي أراد الشاعر الكشف عنهىابؤرة الصورهاتان اللفظتان لتكون 

الأربعىة الأولىى، مىن عىدم الراحىة والاسىتقرار، موظّفىاً  فيما حصل له فىي الأبيىات

ذكريىىات بنىىي  )مىىرّت  بقلبىىي فىىي قولىىه: implied metaphor الاسىىتعارة المكنيىّىة

غىامرة أو السىيل الىذي يبتلىع الإنسىان، وحىذف فقد صوّر الىذكريات بقىوّة   الهدر(،

وح والتهويمىا(،  وقىد أضىفت كثافىة المشبهّ به، وأبقى على لازمه:)فنسىيتُ منهىا الىر 

  . نسجماً مع تدفقّ المعنىمتكرار صوتي الراء والتاء إيقاعاً رتيباً و
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وقىىد ن، احىىزتنتابىىه المحىىن والأكيىىف لا وفىىي البيىىت السىىادس يىىذكر لنىىا الشىىاعر      

توجّىع مىن حزنىىه ، يفىي كىربلاءمكلومىاً وحيىداً  (عليىه السىلام)سىين الحُ  الإمىام رأر

ى ، حتىّ)نظرت( ؛ لينتقل متدرّجاً في انفعاله النفسيّ :يأتي بالفعلف ،المكتوم المكظوم

 الإمىام الىذي يتجسّىد فىي استشىهاد والموضىوعيّ  ذاتيّ يكشف لنا عن التمازص بين الى

د والحىدوث جىاء ومن أجل منح الواقعة الأليمىة سىمة التجىدّ ، سين )عليه السلام(الحُ 

فالشاعر حرّك الموقف بالفعىل المضىارع الىذي  ،الشاعر بالفعل المضارع )يعاني(

والتكىرار فىي  دعلىى التجىدّ  الفعىل المضىارع يىدلّ  جعل الواقعة حيةّ متحرّكة، إذ إنّ 

المىيم خمىس مىرّات،  )الىرويّ( ومن أجل ذلك لاذ الشاعر بتكرار صىوت ،الحدوث

د( من )المكظوما(، مىع الصدر، واثنتين في لفظىة القافيىة: ثلاثاً منها في لفظة )مُحم 

ً  مىىىىرّات خمىىىىستكىىىىرار صىىىىوت النىىىىون  ، اثنتىىىىين منهىىىىا فىىىىي لفظتىىىىين مىىىىن أيضىىىىا

نَهُ )اظ متعاقبة من العجز:ثاً في ألف، وثلا)نظرتُ(،)محمّدٍ(الصدر: (، فرداً يعُاني حُز 

دٍ( التي هي بؤرة المعنى ك الجىنّ يشىكو ، وكأنيّ بىديليلتقي الصوتان في لفظة:)مُحم 

 لمىا حىلّ بسىبطه موظّفىاً الاسىتعارةصلىّ الله عليه وآله وسلمّ( ) حاله إلى رسول الله

ن د شىىبهّ الحىىز)حزنىىه المكظومىىا(، فقىى :فىىي قولىىهimplied metaphor  المكنيىّىة

 بالكبىىىت الشىىىديد الىىىذي يثقىىىل الىىىنفس، وحىىىذف المشىىىبهّ بىىىه، وأبقىىىى علىىىى لازمىىىه:

( المىيم، والنىون وقعىاً حزينىاً موافقىاً الىرويّ )ي )المكظوما(، وقد مىنح تكىرار صىوتَ 

يعكىىس كبىىت )المكظومىىا( مىىنح البيىىت ختامىىاً ثقىىيلاً،  لفىىظ القافيىىة: للمعنىىى، كمىىا أنّ 

 .الجزن

فىىي البيىىت  مىىا تعىىرّض لىىه الإمىىام الحُسىىين )عليىىه السىىلام( ديىىك الجىىنّ  يواصىىلو    

حتىّىى أضىىحى صىىريعاً ممىىزّق ، )أضىىالعه(مىىا نالتىىه سىىيوف بنىىي أميىىة من:و ،لسىىابعا

مىرّات،  المىيم سىتّ  )الرويّ( ومن أجل ذلك استعان الشاعر بتكرار صوت، الجسد

اهُمُ فتر)وخمسىىاً شىىملت ألفىىاظ العجىىز برمّتىىه:)أمَيىّىة( مىىن الصىىدر، مىىرّةً فىىي لفظة:

صىىوما صىىومَ فالصم  ت فىىي لفظتىىين (، مىىع تكىىرار صىىوت الصىىاد أربىىع مىىرّاالصم 

صىىوما)متجىىاورتين مىىن العجز: صىىومَ فالصم  (، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي هىىاتين الصم 

سىىد الشىىريف نىىال مىىن السىىيوف اللفظتىىين الأخيىىرتين؛ ليجسّىىد هىىذا التكىىرار أنّ الج

وحقىدهم ة، مجيىة بنىي أميىّ، مدلّاً بذلك علىى هخررمرّة بعد أ)الصمصوم( القاطعة:

 ً  impliedةمكنيىّىال الاسىىتعارة الىىدفين علىىى آل الرسىىول )علىىيهم السىىلام(، موظّفىىا

metaphor :(، فقىد شىبهّ السىيوف التىي قصىدت:تنحىو أضىالعَهُ سُىيوفُ ) في قولىه  
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صىىومَ )أضىىالعه( بىىالموت، وحىىذف المشىىبهّ بىىه، وأبقىىى علىىى لازمىىه:) فتراهُمُ الصم 

صىىوما مىىنح البيىىت وقعىىاً صىىوتياًّ  )الصمصىىوم(، قىىد رار للفظىىة:التكىى وكىىان(، فالصم 

   مؤلماً وحادّاً يعكس عنف المعركة .

ابشىعة التىي ارتكبهىا بنىو الجريمىة ا ويكُمل ديك الجىنّ فىي البيىت الثىامن وصىف    

)الىىىرأس(  ا:، أمّىىى)موزّعىىىاً(على أرض المعركىىىة تنىىىاثر الجسىىىد الشىىىريف: إذأميىّىىة 

)الصىعاد(، ومىن أجىل رسىم هىذه :رمحاً طويلاً  لويعأضحى  ،عالشريف فبعد أن قطُِ 

الميم أربع مىرّات، اثنتىين  )الرويّ( رار صوتالصورة البشعة استعان الشاعر بتك

 عاً(، واثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين مىىىن العجىىىز:(،)مُوزّ فالجسىىىمُ )فىىىي لفظتىىىين مىىىن الصدر:

سَىىىى(، ن فىىىي لفظتىىىين ثىىىلاث مىىىرّات، اثنتىىىي)كريما(، مىىىع تكىىىرار صىىىوت العىىىين )أم 

عىىاً( تين مىىن الصىىدر:متعىىاقب  (،الصىىعادِ )عجزفىىي لفظىىة مىىن ال مىىرّةو الصىىعيدِ مُوز 

 مىىرّتين: الأولىىى فىىي قولىىه:المكنيىّىة  implied meutaphor الاسىىتعارةموظّفىىاً 

عا(، فقد شبهّ ، وحىذف المشىبهّ بىهالمبعثر ب الجسم )فالجسمُ أضحَى في الصعيدِ مُوز 

والىىرأسُ أمسَىىى فىىي الصىىعادِ ) ه:قولىىوالثانيىىة: فىىي زّعاً(، ووأبقىىى علىىى لازمىىه:)م

المكىىرّم، ف بىىالنجم المضىىيء أو الشىىيء العىىالي (، فقىىد شىىبهّ الىىرأس الشىىريكريمىىا

وحىىذف المشىىبهّ بىىه، وأبقىىى علىىى لازمىىه:)في الصىىعاد كريمىىا(، إذ الرفعىىة والكىىرم 

 (غيىر التىام) النىاقص الجنىاس صفات معنويةّ أعُطيت للرأس المرفوع، فضىلاً عىن

 )أضىىحى( :بىىين (التضىىادّ )طبىىاق الإيجاب:جىىاء بكمىىا عاد(، و)الصىى )الصىىعيد( بىىين:

و)أمسَىىى(، مىىدلاً بىىذلك علىىى حركىىة الواقعىىة، ففىىي صىىدر نهىىار يىىوم عاشىىوراء سىىنة 

سىىين )عليىىه السىىلام( شىىهيدا، ثىىم تطىىوّرت إحىىدر وسىىتين للهجىىرة أضىىحى الإمىىام الحُ 

ح بهىىذا الشىىهيد عنىىد المسىىاء حىىين رُفىىع رأس الإمىىام علىىى الىىرم حالىىة تنكيىىل العىىدوّ 

ويلاحىظ عىة. ، ومىا رافقتهىا مىن أحىداث مروّ فاجعىة الطىفّ  بىذلك علىى مدلاّ  ،(34)

فكلّ كلمة من الصدر لها ما يقابلهىا  القائم على المقابلة،  للبيت الأفقيّ  توازي البناء

مىن  )أضىحى(:، ومن العجز )والرأس(في مقابل: من الصدر في العجز، )فالجسم(

 مىن الصىدر (التىراب)وهىو  )الصىعيد( :و، مىن العجىز )أمسىى( في مقابىل: الصدر

ً  (رأس الىىرمح الطويىىل)وهىىو  )الصىىعاد( فىىي مقابىىل:  مىىن العجىىز، ممّىىا مىىنح إيقاعىىا

 ً ً  داخليىّىا الجسىىد الممىىزق علىىى صىىحراء يىىوازي بىىين المشىىهدين ) ،منتظمىىاً متوازنىىا

  .   على رأس الرمح( ، مما يعمّق المفارقة المأساويةّ )الرأس الكريم الطفّ(، و
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ة لا تفارق صورها المأساويّ  ماثلة في مخيلّة ديك الجنّ  ى فاجعة الطفّ وتبق   

هذا الشعر الذي يحمل النفس  على أنّ ، قريحته، ويذوب لها فؤاده  وجدانه، فتلتهب

اس أعتىَ طواغيت بني العبّ  فيه عاصرفي زمن   ديك الجن قاله ،الحسينيّ 

ً وإرهاباً، ً ه قصائد مفجعة تقطفأشعار وأكثرهم طغيانا ً وحزنا ا ، وتفصح عمّ ر ألما

 ونفسه من أسى وحسرة . ،وعيناه من دموع ،انطور عليه قلبه من أنين

 كىان: "عنه الأصفهانيّ  الفرص أبي قول الحمصيّ  ة ديك الجنّ د شاعريّ ا يؤكّ وممّ     

 وقىىىال، (35")التشىىىيعّ شىىىديد ين،والشىىىاميّ  امتمّىىى أبىىىي مىىىذهب علىىىى مجيىىىداً  شىىىاعراً 

:" القيروانىىيّ  رشىىيق ابىىن عنىىه قىىالو ،(36) "ثينالمُحىىدَ  فىىي مفلىىق شىىاعر:" الثعىىالبيّ 

 ،الجىنّ  ديك رغبان بن السلام عبد ومثله الرثاء، إجادة في المعدودين من امتمّ  وأبو

 ابىىن عنىه وقىال. (37)"بهىا انفىرد طريىق فيىه ولىىه حبيىب، مىن هىذا فىي أشىهر وهىو

 بحمىص، نواس أبو به مرّ : " الذهبيّ  وقال(.38")الجودة غاية في وشعره:" كانخلّ 

 : )من الطويل( بقولك : الناس فتن تَ : وقال فأضافه،

دَةٌ  هِ  من تناولهَا         كأن ما ظبيٍ  كفِّ  من مور   (39) فأدارَها" خدِّ

" :، فقىالالحادثة نفسىها ولكىن مىع دعبىل الخزاعىيّ  ورور ابن رشيق القيروانيّ     

، فكىتم نفسىه عنىه، ك الجنّ ، ديورد دعبل حمص، فقصد دار عبد السلام بن رغبان

 ،(40") ؟والأنىىس ، وهىىو أشىىعر الجىىنّ فقىىال: مىىا لىىه يسىىتترخوفىىاً مىىن قوارصىىه ...

شىىهادة هىىذين  إنّ " :علىىى هىىاتين الىىروايتين بقولىىه ق شىىارح ديىىوان ديىىك الجىىنّ ويعلىّى

ين مىىن الشىىعر؛ هىىا صىىادرة عىىن منافسَىى؛ لأنّ لشىىاعرين الكبيىىرين هىىي شىىهادة خطيىىرةا

في هذه الشهادة دلالة كبيىرة  ، وإنّ البيت أدرر بما فيه هما من أربابه، وصاحبلأنّ 

فهىىو مىىن كبىىار  (،41، وافتنىىانهم بشىىعره")شىىعراء عصىىرهعلىىى مكانىىة الىىديك بىىين 

ة ، مىىع رقىّى المتىىين البنىىاء والسىىبك، وقىىد انمىىاز بأسىىلوبه الشىىعريّ ةشىىعراء العربيىّى

  .، وصدق الصورة وجزالة اللفظة النسج، ودقّ المعاني
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 قيعبد الله البر

 ــــــــــــــــــــــ

 البرقيّ  اربن عمّ  عبد اللهد أبو محمّ  (عليه السلام)سين ن رثوا الإمام الحُ وممّ     

ت له بعد أن قرُئو، اسيّ العبّ  لوُشي به إلى المتوكّ  أنّ  بعد ،هـ 245قتُـل ٍسنة  الذي

 )من:ومنها ،(عليه السلام) أبي طالببن  عليّ  المؤمنينقصيدة مدح بها أمير 

 البسيط(

 صُن وُ النبيِّ وأنتمُ غيرُ صُن وانِ     همُ  أنّ  البيتِ  لِ دوها لأه  فقلّ 

ام ، فمات بعد أيّ عل به ذلك، ففُ بقطع لسانه، وإحراق ديوانه المتوكل العباسي فأمر 

، والتعريض ببني في مدح آل البيت )عليهم السلام( وهي قصيدة طويلة .(42)

 اس . العبّ 

 (43) )من الطويل(:(عليه السلام) الحسين الإمام رثي بهاي قصيدة وقال في    

 يـــرتـــولِ اللهِ وان هل  عبـــلآلِ رس ي    ــفَ حسرتــإذا جاء عاشورا تضاع ـ1

ب ـ2 ضُ كل  ـــهو اليومُ فيه اغ  تِ الأر  تِ ـــاءُ اق شعــوجوماً عليهم والسم     هاــر   ر 

تِ ــــنَ أقُِ ـــريــاجــولكن  عيونَ الف   اً  ــمان مسلــبُ ساءت  كل  مَن كمصائ ـ3  ر 

تِ ــــد تفـــا قــاداتٍ بهــوأش لاءَ س لا    ـــربــةَ كــبــي مصيـإذا ذكرت  نفس ـ4  ر 

تب ـ5 تِ ــــي أمــمّ عيشــي ثـوعُظّمَ كَرب  دي   ـــت  تجلُّ ــاحـأضاقت  فؤادي واس   ر 

تِ ــــارِ لخَـــسُ النهـلا     فلوعقلت  شمـــنَ بالمـــياطميّ ــاءُ الفـــت  دمــأرُيق ـ6  ر 

بِقَ ـــم  قــتوابيتُ من نارٍ عليه ـ7  رةِ ــــدَ زفـــا بع  ـلهم زفرةٌ في جوفهِ ت     ـــدِ اط 

ةِ      ذاــــان هكــد  كــمَن في النارِ ق فشتاّنَ  ـ8 سِ فوقَ الأسر   ومَن هُو في الفِردَو 

تِ ـــــراءِ تعـــومٌ بالعـــف رَت      بنفسي جُســـرابِ تعـــي التــ فبنفسي خُدودٌ  ـ9  ر 

ةِ ــــاتُ الأســإلى الشامِ تهُدَر بارق نا    ـــى القَ ــبنفسي رؤوسٌ مُعلياتٌ عل ـ10  ر 
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 رةِ ـــراتِ بقطــولم تحظَ من ماءِ الف ا    ـــن الظمــلاتٌ مــــبنفسي شفاهٌ ذاب ـ11

 رةِ ـــد نظـــرةٌ بعـإلى الماءِ منها نظ  صُ   ـــراتٌ شواخــعيونٌ غائبنفسي  ـ12

 رَةِ ـــا بسُت  ـــذَف  عليهــحواسرَ لم تقُ  دٌ   ــــيِّ خرائـــن آلِ النبـــي مــــبنفسـ 13

ةِ ـــعَ ثـــن مدامــةً     كقطرِ الغوادي مــــاءِ مشوبــــاً بالدمــتفُيضُ دموعـ 14  ر 

نــــــدّاهُ أي  ــــنَ يا جــــديينُاـ 15 تِ ـــةَ مَ ـــن أمي  ـــا مـــا علينــتراهةٍ     ـــةُ مِح   ر 

تِ ـــا وأسُِ ـوكانت أجُِن ت  في الحش     هــــــنَ أظــــدرٍ بعدَ ستيّـــبضغائنُ ـ 16  ر 

 عَ أذ رَتِ ـــيداها بساقِ العرِ  والدم     ت  ــــقد تعلّ ــي ببنتِ المصطفى قكأنّ ـ 17

رِ ـ 18 جا وفي حِج   رةِ ــــينَ بحســـعُ العالمــوعنها جمي    ها ثوبُ الحُسينِ مَضر 

لُ اق ضِ بيني وبـ 19  رةِ ــــتعد ر على اب ني بع دَ قهرٍ وقس       نــينَ مَ تقولُ أيا عَد 

 فرةِ ـــوشنانٍ ــوكم جالَ فيهم من س   نا  ـــوارمِ والقَ ـــه بالصــــوا عليـأجال ـ20

ها كما تمود ةُ  ـ21  يـــي بعترتــوقولُ رسولِ اللهِ أوُص   رَر  ــذي القرُبىَ رعَو 

 درةِ ـــا بغـــد ألحقوهــــوكم غدرةٍ ق  رةٍ   ـــوها بفجـــرةٍ قد أتبعـــفجم ـــفك ـ22

ي خ ولِ ــــلآلِ رس ـ23   يـــصرتي ونُ ـــم ولائــكما لمواليه  اً    ــــصـالــالله وُدِّ

، من عراء المتقدّمينجاءت القصيدة على وزن وروي طالما نظم عليهما الش     

 : في قوله للهجرة  100أبي الرميح الخزاعي المتوفىّ سنة  أمثال

 (44) معلتِّ الدمعِ حتىّ ار   بعدَ  حُ أجالت  على عيني سحائبُ عبرةٍ     فلم تص  

 :  في قوله هـ126 سليمان بن قتة المتوفىّ سنةو

تُ على أبيات آلِ محمّدٍ     فلم أرَ أمثالهَا يومَ حلتِّ   (45) مرر 
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، لما يمنحه ا الوزن والرويّ هذ بالبرقيّ رغب في أن ينظم على منوال وكأنيّ   

سين )عليه حسراته وزفراته لفقدان الإمام الحُ  من فسحة لبثّ  المكسور هذا الرويّ 

 السلام( .

فىي مطلىع القصىيدة البرقيّ عن آهاته وحسراته لجأ ومن أجل أن ينُفسّ الشاعر     

منهىا فىي خمسىاً  ، فقىد كىرّر هىذا الصىوت سىبع مىرّات،ر صوت ألف المىدّ إلى تكرا

(، واثنتىين فىي لفظتىين مىن إذا جىاء عاشىورا تضىاعفَ ) ألفاظ متعاقبىة مىن الصىدر:

تىين ، اثنتين منهىا فىي لفظ)الله(، مع تكرار صوت الراء أربع مرّات )لآلِ(، العجز:

 )حسىىرتي(، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز: )رسىىول(، )عاشىىورا(، :مىىن الصىىدر

)عاشورا(، ولتشكّل هذه اللفظة بؤرة المعنىى  )عبرتي(، ليلتقي الصوتان في لفظة:

)انهىلّ عبرتىي(،  في قولىه:  metonymyلحسرة في البيت، موظّفاً الكنايةا وجذوة

 نالتىواز  فضلاً عن)عبرتي(، و ي()حسرت التصريع بين:كناية عن كثرة البكاء، و

وكىان تكىرار صىوت العىين  قىد أحىدث جِرسىاً حزينىاً متناسىباً مىع  ،بينهمىا الصوتي

 . مضمون الرثاء

(، و)االأرض:شارك البرقيّ الطبيعة فىي حزنهىا فىي البيىت الثىاني، فىوي      :غبرّت 

(، ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتا)السم مىيم عان الشىاعر بتكىرار صىوت الء اقشعرّت 

ثىاً فىي ألفىاظ متعاقبىة مىن وثلا )اليوم( مىن الصىدر،:فىي لفظىة أربىع مىرّات، إحىداها

نهىا (، مع تكرار صوت اللام خمىس مىرّات، أربعىاً موجوماً عليهم والسماءُ )العجز:

ن العجىىز، )عليهم( مىىفىىي لفظىىة:)الأرض كل هىىا(، و )اليوم(،فىىي ألفىىاظ مىىن الصىىدر:

)عاشىىورا( التىىي ذكرهىىا فىىي المطلىىع، د به:وأرا )اليوم(،ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظىىة:

 ً مىرّتين: الأولىى فىي  implied metaphor المكنيىة التشخيصىيةّ الاستعارة موظّفا

أسىىند  إذفىىي قولىىه )اقشىىعرّت السىىماء(، والثانيىىة  وجومىىاً(، قولىىه:)اغبرّت الأرض

ممّىا مىنح الوجوم للأرض والاقشعرار للسماء، وكأنهّما كىائن حىيّ يشىعر بىالحزن، 

( فضىلاً عىن التىوازن الصىوتي بىين: بلاغة التعبير جمال شحنة من البيت  )اغبىرّت 

 ً (، ممّىا مىنح البيىت إيقاعىاً داخليىّا وكىان تكىرار صىوت متوازنىاً ومهيبىاً،  و)اقشعرّت 

علىى  الراء الذي جىاء مضىعفّاً فىي الفعلىين قىد زاد مىن حىدّة الإيقىاع وأضىفى رهبىة

 . المشهد
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اعر على المصائب التي تعرّض لها آل بيت النبىوّة يركّز الش وفي البيت الثالث    

ومن أجل هىذا المطلىب اسىتعان البرقىيّ بتكىرار  في فاجعة الطفّ، )عليهم السلام(،

 (،مصائبُ سىاءت  ) من الصدر:صوت ألف المدّ خمس مرّات، ثلاثاً منها في ألفاظ 

صىوت  (، مىع تكىرارالفىاجرينَ ) (،ولكىن  ) ن(، واثنتىين فىي لفظتىين مىن العجىز:)كا

ً )مَ منهىىا فىىي ألفىىاظ متعاقبىىة مىىن الصىىدر:النىىون سىىتّ مىىرّات، ثلاثىىاً  (، ن كىىان مسىىلما

ليلتقىي (، ولكىن  عيىونَ الفىاجرينَ ) اظ جاءت متعاقبة أيضاً من العجىز:وثلاثاً في ألف

لوصىىف لتشىىكّل هىىذه اللفظىىة بىىؤرة المعنىىى فىىي او)الفاجرين(، :الصىىوتان فىىي لفظىىة

ل الإمىام الحُسىين )عليىه السىلام(، موظّفىاً طبىاق في قتى المراد لهؤلاء الذين شاركوا

( الفعلىين:بىين   antithesis of affirmationالإيجىاب (، ممّىا  )سىاءت  و)أقىرّت 

  .المؤمنين، وسرور الفاجرينمتضادّاً يرسّخ التباين بيت حزن إيقاعاً داخلياًّ  خلق

ابىىع الر ينويصىىف الشىىاعر مىىا يحصىىل لىىه عنىىد تىىذكّر مصىىيبة عاشىىوراء فىىي البيتىى

ى فىي ، وهىو مىا يسُىمّ لشرط لم يأت إلا في البيىت الخىامسوالخامس، إذ إن جواب ا

 رابع إلى تكرار صوت ألف المدّ ستّ يلجأ في البيت الالبلاغة العربية بالتضمين، ف

ألفىىاظ  وأربعىىاً فىىي )كىىربلا(، ،)إذا( اثنتىىين منهىىا فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر:مىىرّات، 

ىلاءَ ) قبىة مىن العجىز:جاءت متعا ، مىع تكىرار صىوت الىراء أربىع (سىاداتٍ بهىاوأش 

(، اثنتين منها في لفظتين من الصىدر:مرّات،  )كىربلا(، واثنتىين فىي لفظىة  )ذكىرت 

تِ ) :القافية ظىة بىؤرة )كىربلا(، ولتشىكّل هىذه اللف ن فىي لفظىة:(، ليلتقىي الصىوتاتفر 

 implied موظّفىىىىاً الاسىىىىتعارة المكنيىّىىىة المتلقىّىىىي، المعنىىىىى المىىىىراد إيصىىىىاله إلىىىىى

metaphor :بالشىىيء الممىىزّق  الأجسىىاد )أشىىلاء قىىد تفىىرّت(، إذ صىىوّر فىىي قولىىه

 )أشلاء تفرّت(، وكان الجمىع بىين: المتناثر، وحذف المشبهّ به، وأبقى على لازمه:

ً  قىد )أشلاء سادات( و: )مصيبة كربلا( ، يرسّىخ فىي أحىدث توازيىاً صىوتياًّ ومعنويىّا

   الذهن هول الفاجعة . 

مىا حصىل للبرقىيّ كلمّىا تىذكّر  الشرط في البيت الخىامس، ليصىفاب جوويأتي     

 سىىىين )عليىىىه السىىىلام(، فيلجىىىأ الشىىىاعر إلىىىى تكىىىرار صىىىوتمصىىىيبة عاشىىىوراء الحُ 

ن التىىاء خمىىس مىىرّات، أربعىىاً منهىىا فىىي ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة مىى )الىىرويّ(

ىىتباحت  تجلُّىىدي)الصدر: تِ ) :فىىي لفظىىة القافيىىة(، وأضىىاقت  فىىؤادي واس  (، مىىع أمىىر 

أضىاقت  فىؤادي )رّات في ألفاظ متعاقبة من الصدر:تكرار صوت ألف المدّ ثلاث م
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تباحت   و)اسىتباحت(، ولتشىكّل هىاتين  )أضىاقت((، ليلتقىي الصىوتان فىي لفظتي:واس 

، فقىىد امىىتلأ قلىىب تىىين بىىؤرة المعنىىى الىىذي أراد الشىىاعر إيصىىاله إلىىى المتلقىّىيظاللف

أنهّا كسرت صبر الشاعر وزلزلت ثباتىه،  الشاعر بالضيق والحزن الشديد، لدرجة

إلىى مىرارة وشىقاء،  حياتىه وتحوّلىت فقد بلغ حزنه وضيقه درجىة عظيمىة وشىديدة،

 الأولىىىى فىىىي قولىىىه: مىىىرّتين: implied metaphor موظّفىىىاً الاسىىىتعارة المكنيىّىىة

)أضاقت فؤادي(، فقد صوّر المصيبة التىي ذكرهىا فىي البيىت السىابق، وكأنهّىا قىوّة 

)اسىىتباحت تجلىّىدي(، فقىىد صُىىوّرت  ق الصىىدر، والثانيىىة فىىي قولىىه:ضىىاغطة تضىىي

كيبىيّ بين:)أضىاقت ر، وقد أضىفى التىوازي التالمصيبة كجي  معتدٍ يستبيح الصبر

  إيقاعاً متصاعداً يعكس تراكم الحزن . ي(،و)استباحت تجلدّ فؤادي(

موقعىة  الىدماء الطىاهرة فىي يذكر البرقيّ كثرة ما سىال مىنوفي البيت السادس     

، ومن أجل ذلك استعان بتكىرار صىوت ألىف المىدّ أربىع مىرّات، ثلاثىاً منهىا كربلاء

)النهار( مىن (، ومرّةً في لفظة:دماءُ الفاطمييّنَ بالملا)اظ متعاقبة من الصدر:في ألف

منهىا فىي ألفىاظ العجز، كما استعان بتكرار صىوت المىيم أربىع مىرّات أيضىاً، ثلاثىاً 

العجىز   ( مىن)شىمس(، ومىرّةً فىي لفظة:الفىاطمييّنَ بىالملا ماءُ )متعاقبة من الصىدر:

(، لتكىون الصىورة المعبىّرة عمّىا دماءُ الفىاطمييّنَ بىالملا)ليلتقىي الصىوتان فىي قولىه:

وسىىفكوا  ، فقىىد قتىىل الأمويىّىونفعلتىىه بنىىو أميىّىة فىىي آل بيىىت الرسىىول )علىىيهم السىىلام(

لىن وأمىام أعىين الجميىع، فلىو فىي الع الكثير من آل بيت النبوّة )عليهم السىلام( دماء

وحزنىىاً لآل بيىىت النبىىوّة  إجىىلالاً  راً لخىىرّت سىىاجدةكانىىت الشىىمس تملىىك عقىىلاً وشىىعو

)فلىو  فىي قولىه: implied metaphor )عليهم السلام(، موظفاً الاستعارة المكنيىّة

الشمس بإنسان، يعقىل ويىدرك، وحىذف المشىبهّ بىه،  وصفإذ  عقلت شمس النهار(

وقد صىنعت المقابلىة عقل(، ممّا منح البيت إبقاعاً داخلياًّ مؤثرّا.لازمه:)وأبقى على 

         بين:)أرُيقت دماءٌ( و:)خرّت الشمس(، إيقاعاً قوياًّ يقوم على الصدمة .

سىين )عليىه السىلام(، ويصف الشاعر مصير كلّ من شارك فىي قتىل الإمىام الحُ     

ثلاثىاً منهىا  س مىرّات،اء( خمىناً بتكىرار صىوت الىرويّ )التىستعيبع مفي البيت السا

 (، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز:)توابيتُ(، )أطبقىىت  مىىن الصىىدر: فىىي لفظتىىين

كىادت أن تكىون  اربىع مىرّات فىي ألفىاظ )زفرة(، مىع تكىرار صىوت الفىاء )زفرة(،

)زفرة(  :(، ليلتقي الصوتان في لفظةزفرةٌ في جوفهِا بع دَ زفرةِ )متعاقبة من العجز:
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فقتلة الإمام الحُسين )عليه السلام( هم فىي فظة بؤرة المعنى المراد، ولتكون هذه الل

يطُلقىىون أنفاسىىاً حىىارّةً وصىىيحات متتاليىىة داخىىل النىىار مىىن شىىدّة العىىذاب نىىار جهىىنمّ 

توابيتُ مىن فىي قولىه:) implied metaphor المكنيىّةالاسىتعارة والآلام، موظّفىاً 

وأبقىى علىى لازمىه، وهىو  بىه،لمشىبهّ ا وحىذف بس،إذ شبهّ النار بالقبر أو الح (،نارٍ 

الفعل:)اطبقت(، وكأنهّا جسم مادّيّ يطبق على قتلة الإمام الحُسىين )عليىه السىلام(، 

)زفرة(، قىد أعطىى وقعىاً ثقىيلاً وموحشىاً يعكىس شىدّة التكىرار اللفظىي للفظىة:وكىان 

  . العذاب

لىىم يطلبىىوا  وصىىحبه الىىذين سىىين )عليىىه السىىلام(ويقىىارن البرقىىيّ بىىين الإمىىام الحُ     

وبىىين مَىىن ، )الفردوس(ومىىأواهم: الشىىهادة فىىي سىىبيل إعىىلاء رسىىالة الإسىىلامسىىور 

)النار(، ومىن أجىل ذلىك اسىتعان لاقون مصيرهم المحتوم:شارك في قتلهم الذين سيُ 

)النار( أربع مرّات، إحداها في لفظىة:بتكرار صوت الراء  في البيت الثامن البرقيّ 

)الأسرّةِ(، مع تكىرار صىوت  )الفردوس(،ر:العج ن منوثلاثاً في لفظتيدر،من الص

ثاً فىي ألفىاظ )في(، وثلا )فشتاّن(،ات، اثنتين في لفظتين من الصدر:الفاء خمس مرّ 

سِ فىىوقَ )متعاقبىىة مىىن العجز: )الفردوس( (، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظىىة:فىىي الفِىىردَو 

حىال مىن  ينالمعنى، لعظم الفارق بين حال مىن يعُىذّب فىي النىار وبىالتي هي بؤرة 

ً  الفىىردوس فىىلا وجىىه يتىىنعمّ فىىي  :)النىىار(بينantithesis  الطبىىاق للمقارنىىة، موظّفىىا

ً و)الفردوس(،    المأساويّ . ، يعكس الفرقممّا أعطى إيقاعاً تصاعدياًّ وتباينياّ

 جمىال الىنغم البرقىيّ  يوظّىفعشىر،  لىى البيىت الثالىثإ من البيت التاسعوابتداءً     

 وذلىىك vertical parallelism ازي البنىىاء العمىىوديّ علىىى تىىو المعتمىىد الىىداخلي

ات فىىي خمسىىة أبيىىات مىىرّ  سىىتّ ، )أفىىديك بنفسىىي()بنفسىىي( التىىي تعنىىي :هبتكىىرار قول

فىىي البيىىت حسّىىر والحىىزن علىىى أبيىىات القصىىيدة، وتتىىرك انطباعىىاً بالا ، ممّىىمتعاقبىىة

كلمىة  تجىد كىلّ )بنفسىي( :، وفيما عدا تكىرار لفظةلتاسع نلحظ البناء الهندسي للبيتا

 في الصدر لهىا مىا يقابلهىا فىي العجىز فيمىا يسُىمّى اصىطلاحاً بتىوازي البنىاء الأفقىيّ 

parallelism horizontal ابل:)جسوم( من العجز، :)خدود( من الصدر في مقفـ

من الصىدر  (تعف رَت  ) :، ومن العجز )بالعراء( يقابلها: من الصدر ب()في الترا :و

تِ ) في مقابل:  فىي البيىت التاسىع ، ومىن أجىل ذلىك اسىتعان البرقىيّ مىن العجىز (تعر 

مىن  بتكرار صوت )الرويّ( التاء ستّ مرّات، أربعىاً منهىا فىي لفظتىين متجىاورتين
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تِ تَ ) افيىىة:فىىي لفظىىة الق (، واثنتىىينعف ىىرَت  رابِ تَ التىّى) الصىىدر: رار فىىي (، مىىع تكىىعىىر 

ترابِ ال)ن فىىي لفظتىىين متجىىاورتين مىىن الصىىدر:الىىراء خمىىس مىىرّات، اثنتىىي صىىوت

تِ )فظتين متجاورتين أيضىاً مىن العجز:(، وثلاثاً في لتعف رَت   ليلتقىي  (،بىالعراءِ تعىر 

الفعىىلان المرتكىىز الىىذي قامىىت  وليكىىون( و)تعىىرّت )تعفىّىرت( لفظتىىي:الصىىوتان فىىي 

خىدود فىي ) :مرّتين:الأولىى فىي قولىه  metonymyعليىه الصىورة، موظّفىاً الكنايىة

وجىوههم تىراب الطىفّ،  لامسىت الشىهداء الىذين التراب تعفرّت(، كناية عىن وجىوه

أجسىادهم مكشىوفة تحىت  في قوله:)جسىوم بىالعراء تعىرّتِ( كنايىة عىن بقىاء والثانية

تىوازي البنىاء وكىان  و)تعىرّت(، )العىراء(بين: الشمس، وموظّفاً الجناس الاشىتقاقيّ 

ً  بين الشطرين قد عزّز ً  إيقاعاً تصاعدياّ ينىاً ومتسّىقاً ، ومىنح البيىت وقعىاً حز مأساوياّ

  .مع مضمون الرثاء

إن البنىاء فى ،)بنفسىي( أفقيىّاً فىي البيىت التاسىعإذا كان البناء في التكىرار بلفظة:و    

ومىن حتىّى البيىت الثالىث عشىر،  ر عموديّ ابتداءً من البيت السىابقانقلب إلى تكرا

الىلام بتكىرار صىوت  البرقيّ في البيىت العاشىر أجل اكتمال التفدية بالنفس، استعان

(، إلىى مُعلياتٌ علىى القنَىا):مىن الصىدر منها فىي ألفىاظ متعاقبىةبعاً خمس مرّات، أر

ات، اثنتين في لفظتىين )الأسرّة(، مع تكرار صوت ألف المدّ ستّ مرّ ولفظة القافية:

الشىامِ تهُىدَر )بعىاً فىي ألفىاظ متعاقبىة مىن العجز:)القنىا(، وأر (،مُعلياتٌ )من الصدر:

)القنىىا(، لتكىىون اللفظتىىان بىىؤرة  ،)مُعليىىات(صىىوتان فىىي لفظتي:(، ليلتقىىي البارقىىاتُ 

، وتسُىاق إلىى الشىام المعنى في مشهد مأساويّ للرؤوس الشريفة وهي تعلو الرمىاح

في موكب مهيب، يرافقه بريق السيوف ونصالها، وفي ذلك تصوير موجع لعظمىة 

فاً الاسىتعارة موظّ  ،في الوقت نفسه لتضحيتهم الشهداء، وما لاقوه من ظلم، وتمجيد

شىىبهّ الىىرؤوس  الأسىىرّة(، فقىىد فىىي قولىىه:)بارقات implied metaphor المكنيىّىة

علىى  المحمولة على رؤوس الرماح بالنجوم أو البىرق، وحىذف المشىبهّ بىه، وأبقىى

قد أضاف إيقاعىاً في لفظتي الاستعارة ، وكان تكرار صوت الراء :)بارقات(لازمه

ً ـ لمىىا لصىىوت الىىراء مىىن قىىدر ة علىىى التكىىرار عنىىد النطىىق بىىه ـ يناسىىب وقىىع متىىدفقّا

 .  المأساة

فيسىتعين فىي )للشىفاه الىذابلات(، ولكن هذه المرّة:وتستمر تفدية الشاعر بنفسه،     

البيت الحىادي عشىر بتكىرار صىوت ألىف المىدّ سىتّ مىرّات، أربعىاً منهىا فىي ألفىاظ 
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ن فىي لفظتىين ثنتىي(، واشفاهٌ ذابلاتٌ من الظماكادت أن تكون متعاقبة من الصدر: )

ات، اثنتين مرّ  مع تكرار صوت الباء ثلاث(، بماءِ الفراتِ ) متجاورتين من العجز:

قطىىرة(، ليلتقىىىي )ب)ذابىىىلاتٌ(، ولفظىىة القافيىىىة:  سىىي(،)بنففىىي لفظتىىين مىىىن الصدر:

الصىورة المؤلمىة لتلىك الشىفاه  لترسىم هىذه اللفظىةو)ذابىلات(،  الصوتان في لفظىة:

ولىم تنىل قطىرة مىن مىاء الفىرات، رغىم  )مىن الظمىأ(، :وأرهقها العطى  التي ذبلت

المكنيىّة  التىاريخ نطيىراً موظّفىاً الاسىتعارة جريمة لم يشهد لهىا في قرب الماء منها،

implied metaphor :الشىفاه بالنبىات الىذابل،  شىفاهٌ ذابىلات(، إذ شىبهّ) فىي قولىه

فىىي  المىىيموكىىان تكىىرار صىىوت  وحىىذف المشىىبهّ بىىه، وأبقىىى علىىى لازمىىه:)ذابلات(،

 قىىىد تىىىرك إيقاعىىىاً متجانسىىىاً يىىىوحي بىىىالأنين (من الظمىىىا ولىىىم تحىىىظَ مىىىن مىىىاءِ قولىىىه:)

   .والحسرة

ولكىىن هىىذه المىىرّة )للعيىىون الغىىائرات(، فىىي البيىىت الثىىاني عشىر وتسىتمر التفديىىة     

ومن أجل هذا المطلب استعان البرقيّ بتكرار صوت ألف المدّ خمس مرّات، ثلاثىاً 

فظتىين (، واثنتىين فىي لغائراتٌ شىواخصُ )قبتين مىن الصىدر:ن متعىاا فىي لفظتىيمنه

تكىىرار صىىوت النىىون ثمىىاني مىىرّات، (، مىىع لمىىاءِ منهىىا)متعىىاقبتين أيضىىاً مىىن العجز:

 ً ، وأربعىاً منهىا فىي (بنفسىي عيىونٌ غىائراتٌ )منها شملت ألفىاظ الصىدر برمّته: أربعا

ليلتقىي الصىوتان  (،منها نظىرةٌ بعىد نظىرةِ )كادت أن تكون متعاقبة من العجز: ألفاظ

 بىؤرة الصىورة المرسىومة لتلىك العيىون (، ولتكىون هىذه اللفظىةغائراتٌ ): في لفظة

التىىي غاصىىت فىىي محاجرهىىا مىىن شىىدّة العطىى ، والضىىعف الشىىديد، وهىىي تحىىدّق لا 

موظّفىاً تتطلىع لمىاء الفرات، وهىي ركة ولا الإغمىاض مىن شىدّة الإعيىاءتستطيع الح

فقىد صىوّر ، فىي قولىه:)عيونٌ غىائرات(implied metaphor  الاستعارة المكنيىّة

 العيىىون وكأنهّىىا وِهىىاد أو أمىىاكن غىىائرة، وحىىذف المشىىبهّ بىىه، وأبقىىى علىىى لازمىىه:

( إيقاعىاً متىواتراً :)نظرةٌ بعىد نظىرةفي قولهلتكرار اللفظي )غائرات(، وقد أضفى ا

 .  يوُحي بتكرار الحسرة

 نت للنساء الهاشمياّت اللاتىيوآخر تلك التفدية بالنفس في البيت الثالث عشر كا    

ومىن أجىل هىذا  )حواسىر(،عاريىات الرؤوس:تىُركن  قطت أغطية رؤوسهنّ، وقدس

ات، اثنتىين فىي لفظتىين المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت ألىف المىدّ أربىع مىرّ 

كىرار )عليهىا(، مىع ت )حواسىر(، :)خرائىدٌ(، واثنتىين مىن العجىز )آل(، من الصدر:
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مىىن الصىىدر، واثنتىىين فىىي  )خرائىىدٌ( :إحىىداها فىىي لفظىىة صىىوت الىىراء ثىىلاث مىىرّات،

خرائىىدٌ ) (، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظتىىي:بسُىىت رَة ) )حواسىىر(، لفظتىىين مىىن العجىىز:

نسىاء  ر عىن تلىك الصىورة المؤلمىة لمىا لقيىت( ولتكون اللفظتان خير ما يعبّ حواسرَ 

 أن كىىىنّ ، بعىىىد مىىىن ذلّ الأسىىرقىىد فقىىىدنَ سىىترهنّ سىىىين )عليىىه السىىىلام( والإمىىام الحُ 

 الانكسىىار والمهانىىة بعىىد العىىزّ و فالصىىورة ترسىىم قمّىىة، المصىىونات فىىي خىىدرهنّ 

المباشىر(،  غيىر)التضاد   positive antithesisالكرامة، موظّفاً الطباق الإيجاب

يظُهىر شىدّة المفارقىة، ويولىّد صىدمة  ،خرائىدٌ حواسىرَ() بين اللفظتىين:إذ إنّ الجمع 

ار صىوت الىراء فىي توليىد نغمىة اهتزازيىّة تطىرق ة لدر المتلقيّ، وزاد تكرشعوريّ 

   .السمع بوضوح، وكأنهّ أنين داخليّ يتناسب مع مشهد السبي والمهانة

وعاً بالىدماءِ )دمعشىر وقىد فاضىت: يصف حال تلكم النسىوة فىي البيىت الرابىعو    

مىرّات،  المىيم سىتّ (، ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت مشوبةً 

(، وثلاثىىاً فىىي موعىىاً بالىىدماءِ مشىىوبةً )د نهىىا فىىي ألفىىاظ متعاقبىىة مىىن الصىىدر:مثلاثىىاً 

(، مع تكىرار صىوت الىدال خمىس مىرّات، من مدامعَ ) لفظتين متعاقبتين من العجز:

 ً لفظتىين (، واثنتىين فىي ماءِ موعاً بالىدِّ دُ ) ا في لفظتين متعاقبتين من الصدر:منه ثلاثا

، (دموعىاً بالىدماءِ ) الصىوتان فىي لفظتىي: )مىدامع(، ليلتقىي )الغىوادي(، من العجز:

التي لجأ إليها  detailed simileن صورة التشبيه التفصيليّ ان اللفظتاهات ولترسم

ممزوجة بالدماء، بقطىرات السىحب الممطىرة فىي  الدموع غزارةالشاعر في تشبيه 

الشىىديد حتىّىى يصُىىبح البكىىاء دمىىاً، موظّفىىاً  للحىىزنالصىىباح، وهىىو تصىىوير تخييلىىيّ 

(، فقىىد بالىىدماءِ مشىىوبةً )دموعىىاً  بقولىىه: implied metaphor سىىتعارة المكنيىّىةالا

 وحذف المشبهّ به، وأبقى على لازمىه: ،صُوّرت الدموع وكأنهّا سائل ممزوص بالدم

وقىىد تركىىت كثافىىة  و)مىىدامع(، )دموعىىاً( لاشىىتقاقيّ بىىين:موظّفىىاً الجنىىاس  )مشىىوبة(،

          يقاعاً حزيناً غاية في التأثير .، وإتكرار صوت الميم إيحاءً بأنين مستمر

ويستمرّ البرقيّ في ذكر مأساة هؤلاء النسوة، فيلجأن بشكواهنّ إلى مناداة الرسىول 

الشىىاعر  ، فيسىىتعينعشىىر فىىي البيىىت الخىىامسعليىىه وآلىىه وسىىلمّ( الأكىىرم )صىىلىّ الله 

ن ن فىي لفظتىين متجىاورتين مى)التىاء( خمىس مىرّات، اثنتىي (الرويّ بتكرار صوت )

نةٍ )الصدر: تِ  ) )تراها(،(، وثلاثاً في ألفاظ من العجز:أي ةُ مِح  تكىرار (، مىع أمي ةَ مَر 

ثىاً فىي ألفىاظ ، وثلا:)محنىة( مىن الصىدرفىي لفظة صوت الميم أربع مرّات، إحىداها
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تِ ) متعاقبة من العجز: لتكىون  )محنىة(، :لتقىي الصىوتان فىي لفظىةلي(، من أمي ىةَ مَىر 

الىذي يظهىر شىدّة  rhetorical question لاسىتفهام الإنكىاريّ هذه اللفظة فحىور ا

واستنكار ما وقع على آل بيت النبوّة )عليهم السلام( من ظلىم بنىي أمُيىّة،  المصيبة،

، وقىد مىنح نىداء:)يا جىدّاه( إيقاعىاً وجىدانياًّ ما أراد الشاعر إيصاله إلى المتلقيّ وهو

 . عالي النبرة، يشي بالحزن والأنين

آل عشر عن سبب هذه المحنة التىي لحقىت بى ف البرقيّ في البيت السادسويكش    

)ضىغائن بىدر(، ومىن أجىل ذلىك اسىتعان الشىاعر  الرسىول )علىيهم السىلام(، بأنهىا:

ا فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن بتكىرار صىىوت الىىرويّ )التىىاء( سىىتّ مىىرّات، ثلاثىاً منهىى

تِ  ) (،كانت أجُِن ت  و(، وثلاثاً في ألفاظ من العجز: )ستيّنَ أظهرَت  )الصدر: (، وأسُِر 

 مىىع تكىىرار صىىوت الىىراء أربىىع مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر: )بىىدرٍ(،

(، واثنتىىين فىىي لفظىىة القافيىىة:)أظ ت(، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظتىىي:)أسىى هىىرت   ر 

)  ،بىىىؤرة المعنىىىى الىىىذي أراد الشىىىاعر الكشىىىف عنىىىه  لتكونىىىا )أسىىىرّت(،و )أظهىىىرَت 

( فىي: ظلىّت مخفيىّة ومخبىّأة: معركىة بىدر، افالأحقىاد التىي خلفّتهى )الحشىا(،  )أجنىّت 

(، فقد أجُِن ت  في الحشا) في قوله:  implied metaphorموظّفاً الاستعارة المكنيةّ

الصدور، لمدّة سىتيّن سىنة، حتىّى تفجّىرت فىي  صوّر الضغائن كأنهّا جنين ينمو في

بىه، وأبقىى ذف المشىبهّ وحى واقعة كربلاء وظهرت في شكل انتقام وحقد واضحين،

 بىىىين: antithesis( )أجنىّىىت(، وموظّفىىىاً طبىىىاق الإيجىىىاب )التضىىىاد علىىىى لازمىىىه:

( والتوازن الصوتيّ بين: ،(و)أسرّت )أظهرت( (،  )أجنتّ  ممّىا مىنح البيىت و)أسرّت 

 ً   .وقعاً متماسكاً ومترابطا

)عليهىىا  مينة نسىىاء العىىالدسىىيّ  يليىّىة ينقلنىىا فيهىىا البرقىىيّ إلىىى حىىالوفىىي صىىورة تخي    

وقىد  جىلّ فىي عىلاه، وهىي تتوجّىه بنىدائها إلىى الله ،فىي البيىت الثىامن عشىر السلام(

سىىين )عليىىه السىىلام(، ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب أذرت الىىدمع علىىى ولىىدها الإمىىام الحُ 

استعان الشاعر بتكرار صوت الرويّ )التاء( أربىع مىرّات، ثلاثىاً منهىا فىي لفظتىين 

)أذ رتِ(، مىع تكىرار صىوت الىلام القافيىة: ةلفظى(، و)تعل قىت   )ببنىتِ(، ر:مىن الصىد

ً  أربىع مىرّات (،  مصىطفى(،)ال   ثلاثىاً منهىا فىي لفظتىين مىن الصىدر:، أيضىا )تعل قىت 

(، لتكىىون بىىؤرة :العجىىز، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظىىةعىىر ( مىىن )ال   لفظىىة:و )تعل قت 

هىراء )عليهىا السىيدّة فاطمىة الز وليكون تعلقّ .detailed simile التشبيه المفصّل
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عىن شىدّة دعائهىا  metonymy السلام( بساق العر ، وقد أذرت دموعهىا، كنايىة

بسىاق عىىر   وتضىرّعها إلىى الله تعىالى، حتىّى صىوّر الشىاعر الأمىىر كأنهّىا تمُسىك

 ،عظيمة لشدّة القىرب والرجىاءimplied metaphor  الرحمن في استعارة مكنيةّ

ه اليدان بشيء يتُعلقّ به، وحذف المشىبهّ قوله:)تعلقّت يداها بساق العر (، فشبّ في 

به، وأبقى علىى لازمىه:)تعلقّت(، وكىان تكىرار صىوت )الىرويّ( التىاء الىذي يمتىاز 

بحدّته قد أضفى على البيت حدّة وانكساراً يتناسب مع جىوّ الحىزن والرثىاء، فضىلاً 

إلىىى انقطىىاع الأمىىل وبكىىاء  عىىن أنىىه صىىوت يىىوحي بالانقطىىاع، ممّىىا يرمىىز بلطافىىة

 عشىر ثىامنفىي البيىت ال يصىف لنىا الشىاعراسىتكمالاً للصىورة التخييليىة، و عاء.الد

حالىىة السىىيدة الزهىىراء )عليهىىا السىىلام(، )وفىىي حجرهىىا ثىىوب الحسىىين(، مسىىتعيناً 

رهىا(، فىي لفظتىين مىن الصىدر: :ثلاثاً منهىابتكرار صوت الراء أربع مرّات،   )حِج 

ً  ت النىون أربىع مىرّات)بحسرة(، مىع تكىرار صىو:ولفظة القافية ،)مضرّجاً( ، أيضىا

ً )ن فىي لفظتىين متعىاقبتين مىن الصدر:اثنتي جا (، واثنتىين فىي لفظتىين الحُسىينِ مَضىر 

أي )مضىىىرّجاً(،  ليلتقىىىي الصىىىوتان فىىىي لفظىىىة:)العىىىالمينَ(،  )عنهىىىا(،مىىىن العجز:

، فالسىىيدّة الزهىىراء ة بىىؤرة المعنىىى المُىىرادهىىذه اللفظىىولتشىىكّل  (،بالىىدماءمصىىبوغاً )

ممسىكة بثوبىه المصىبوغ  لام( وهىي تبكىي ابنهىا الحُسىين )عليىه السىلام()عليها السى

مأسىاة  عليهىا مىن بدمائه، والعالم بأجمعه من حولها فىي حالىة حسىرة وألىم لمىا وقىع

الحُسىينِ  في قوله:) ثىوبُ implied metaphor  موظّفاً الاستعارة المكنيةّ كربلاء

جاً(  الىدم، وحىذف خضىاب ب جاً()مضىرّ  فىي قولىه: ،فقىد شىبهّ خضىاب الثىوبمَضىر 

ح ، وكان تكرار صوت الىراء قىد مىنالمشبهّ به )الدم(، وأبقى على لازمه:)مضرّص(

   البيت إيقاعاً حزيناً متأوّهاً.

الله أن يقضىي  )عليهىا السىلام( فىي البيىت التاسىع عشىر وتسأل السيدة الزهراء     

صوت القىاف أربىع مىرّات، بينها وبين آل أميةّ بالعدل، فيلوذ البرقيّ بتكرار  تعالى

ن فىي لفظتىين متجىاورتين )اقىضِ(، واثنتىي ين في لفظتىين مىن الصىدر: )تقىولُ(،اثنت

ىرةِ ) من العجز: فىي ثىلاث مىرّات، مىرّة  )التىاء( (، وتكىرار صىوت الىرويّ قهرٍ وقس 

ىرة(، ليلتقىي  )تعىدّر(،في لفظتىين مىن العجز: )تقول( من الصدر، واثنتينلفظة: )قس 

سىين )عليىه )قسرة( التي تؤكّد أن بني أميةّ قد أجبروا الإمام الحُ الصوتان في لفظة:

نفسىه لهىم، سىين تسىليم ، حيىث رفىض الإمىام الحُ السلام( على القتال وأكرهوه عليىه

وقىد صىوّر الشىاعر السّىدة الزهىراء  )هيهىات منىّا الذلىّة(. حتىّ قال قولىه المشىهور:
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البىىةً منىه أن ينُصىىفها ممّىن ظلىىم طعىلاه لّ فىي كأنهّىىا تنىاجي الله جىى)عليهىا السىلام( و

ً وقسىىى وقهىىىره )عليىىىه السىىىلام( ابنهىىىا الإمىىىام الحُسىىىين  الكنايىىىة ره وخذلىىىه ، موظّفىىىا

metonymy انهمرّتين: الأولى فىي قولىه:)أيا عىدل( كنايىة عىن كمىال عدلىه سىبح 

وكىان  )بعد قهرٍ وقسرةِ( كناية عىن شىدّة الظلىم والجىور، قوله:والثانية في  وتعالى،

   .يعمّق الإحساس بالقسوة  القاف إيقاعٌ لتكرار صوت

سىين مواجهىة الإمىام الحُ فىي لما أقدم عليه بنو أمية  العشرين وصفٌ وفي البيت     

رقيّ إلىى تكىرار نا(، ومن أجل هذا المطلب لجأ الب)بالصوارم والق:)عليه السلام(، 

 الصدر:ثاً في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة من صوت ألف المدّ خمس مرّات، ثلا

)سىنانٍ(،  )جىالَ(، ن فىي لفظتىين مىن العجىز:(، واثنتىيأجالوا عليه بالصوارمِ والقنَا)

كىادت أن تكىون متعاقبىة  مع تكرار صوت اللام أربع مىرّات: ثلاثىاً منهىا فىي ألفىاظ

)جىال( مىن العجىز، ليلتقىي  (، ولفظىة:أجىالوا عليىه بالصىوارمِ والقنَىا) مىن الصىدر:

هجىوم بنىي أميىة  )القنىا(، لتصىوّر هاتىان اللفظتىان (،جىالوا)أ :لفظتىيالصىوتان فىي 

 وتنىاوبوا ضىربه بالسىيوف القاطعىة:سىين )عليىه السىلام( علىى معسىكر الإمىام الحُ 

ومىع ذلىك فلىم يستسىلم  ، ومن كلّ اتجاه،بكلّ وحشيةّالقنا(، ) )الصوارم(، والرماح:

ذلىىىىك بضىىىىربهم بىىىىرؤوس لهىىىىم فقىىىىد جىىىىال الإمىىىىام الحُسىىىىين )عليىىىىه السىىىىلام( قبىىىىل 

ً ي إشىىارة إلىىى شىىجاعته وبطولتىىه، فىى)السىىنان(، وبشىىفرات السىىيوف الرماح:  موظّفىىا

بىين شىطري البيت:)أجىالوا عليىه   horizontal parallelisتىوازي البنىاء الأفقىي

  بىين:الجنىاس الاشىتقاقيّ و (،مىن سىنانٍ وشىفرةِ  و:)وكم جالَ فيهم بالصوارم والقنا(

إيقاعىاً دائريىّاً قويىّاً يىُوحي بتبىادل ل( )جىا و)جال(، وقد ترك تكرار الفعىل: )أجالوا(

 ً   .  بالحركة   يموص الكرّ والفرّ، ممّا منح البيت إيقاعاً متوازيا

والعشرين أن بني أميةّ لم يرعَوا لرسىول الله  ويصف الشاعر في البيت الحادي    

أربىىع  ( التىىاءالىىرويّ )(، فيسىىتعين بتكىىرار صىىوت مىىود ةُ ذي القرُبَىىىمىىا قالىىه فىىي )

ة )تىَىرر(، واثنتىىين فىىي لفظىى )مىىودّة(، ات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر:مىىرّ 

كىادت أن  ثلاثىاً فىي ألفىاظ ،ت)بعترتي(، مع تكرار صوت الراء خمىس مىرّاالقافية:

هىا كمىا تىرَر) تكىون متعاقبىة مىن الصىدر: (، واثنتىين فىي لفظتىين مىن القرُبَىى رعَو 

رتىي( بىؤرة المعنىى الىذي أراد )بعت )عترتي(، ليكون لفظ القافية: سول(،)ر العجز:

فالشىىاعر يقىىول سىىاخراً ومسىىتنكراً: أيىىن حفىىظ المىىودّة التىىي  إيصىىاله إلىىى المتلقىّىي .
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مىىىاً، موظّفىىىاً أضىىىاعوا هىىىذه المىىىودّة تمافىىىالقوم  أوصىىىى بهىىىا الله فىىىي ذوي القربىىىى،

القربىى رعوهىا(،  مىودّة ذي)فىي قولىه:  implied metaphor الاستعارة المكنيىّة

 )رعوها(، ة بشيء حيٍّ يرُعَى، وحذف المشبهّ به، وأبقى على لازمه:إذ شبهّ المودّ 

      وكان تكرار صوت الراء بهذه الكثافة قد أعطى وقعاً رناّناً متماسكاً .

كثرة فجور وغدر بني أميةّ، موظّفىاً  برقيّ في البيت الثاني والعشرين،يصف ال    

بتكىرار صىوت حىرف الىرويّ )التىاء( مسىتعيناً الدالةّ علىى التكثيىر، )كم( الخبريةّ، 

)فجرةٍ قىد أن تكىون متعاقبىة مىن الصىدر: ترّات، ثلاثاً منها في ألفاظ  كىادحمس م

 رةٍ(، مىىع نكىىرارد)بغىى رةٍ(،د)غىى (، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز:أتبعوهىىا بفجىىرةٍ 

، )بفجىىرة( ، اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر:)فجرة(،صىىوت الىىراء أربىىع مىىرّات

 ي لفظتىي:ليلتقىي الصىوتان فى)بغىدرة(،  )غىدرة(، ين مىن العجىز:واثنتىين فىي لفظتى

م هفالشىىاعر يصىىف بنىىي أمُيىّىة بىىأنّ  بىىؤرة المعنىىى المىىراد، و)غىىدرة( لتكونىىا )فجىىرة(

ها بأخرر، وكلمّىا غىدروا تواصلوا في الفجور والغدر، وكلمّا ارتكبوا جريمة أتبعو

يلاحىظ تىوازي البنىاء أو ضىمير. و بىلا رادع مىن ديىن ،الغدر مرّة ثانيىة عادوا إلى

يقابلهىا هىا مىا ل الصىدر للبيت، فلكىلّ لفظىة مىن horizontal parallelism الأفقي

، مىىن العجىىز )غىىدرة(فىىي مقابل: مىىن الصىىدر )فجىىرة( مىىن العجىىز صىىوتياًّ، فلفظىىة:

مىن )بفجرة( لفظة:، ومن العجز )ألحقوها( في مقابل: من الصدر )أتبعوها(ولفظة: 

 )كم(،فىىاظ:لالعجىىز، وكىىان لتوظيىىف التكىىرار للأ مىىن فىىي مقابىىل )بغىىدرة(الصىىدر 

الإيقىاع التصىاعديّ )قد(، الفعىل الواضىح فىي إضىفاء شىحنة مىن  ،)غدرة( ،)فجرة(

  .على وحشيةّ الفعل

، لآل بيت النبوّة )عليهم السىلام( وفي البيت الأخير يعلن الشاعر ولاءه ومودّته    

كادت أن تكون متعاقبة مىن  ألفاظاللام تسع مرّات، ستاًّ في مستعيناً بتكرار صوت 

ً )الصىىدر: ي خالصىىا ً لآلِ رسىىولِ الله وُدِّ   فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن العجىىز:(، وثلاثىىا

مىن ، ثلاثاً منها في ألفاظ (، مع تكرار صوت ألف المدّ ستّ مرّاتلمواليهم ولائي)

مىواليهم كمىا ل) ظ متعاقبة من العجز:الاثاً في ألفخالصاً(، وث) )الله(، )لآلِ(،الصدر:

)لمىواليهم ولائىي(، ولتكىون هاتىان اللفظتىان (، ليلتقي الصىوتان فىي أللفظتين:ولائي

فالشىاعر يعُلىن حبىّه وولاءه  ،يبؤرة المعنىى وفحىواه الىذي أراد إيصىاله إلىى المتلقىّ

  عليهم السلام(، ولمن يحبهّم ويناصرهم، موظّفىاً الكنايىة لأهل بيت النبوّة الصادق
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metonymy في قوله:)و ً بدلالتها عىن صىفاء المحبىّة ونقائهىا مىن أيىّة ( دّي خالصا

 موظّفىاً الجنىاس الاشىتقاقيّ  مصلحة، فحبىّه لآل البيىت إنمّىا هىو عىن عقيىدة راسىخة،

ا ممّى موسىيقياًّ لطيفىاً،البيىت تناسىقاً صىوتياًّ ووقعىاً  )ولائي(، ممّا منحو )مُوالي(بين:

 .للبيت يقوّي الرسالة العاطفيةّ

ً مدح بعض الأمراء في زمن الرشيد وكان عبد الله  البرقي :" شاعراً أديباً ظريفا

، ه ديواناً أكثره فيهممع لطهار حتىّ جإلى أيام المتوكل وأكثر في مدح الأئمة الأ

     . (46وحُرق")
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 دعبل الخزاعيّ 

 ــــــــــــــــــــــــ

 هـ246ت  الخزاعيّ  ..بن عثمان . بن رزين بن عليّ  دعبلعلي  لأبيو    

وأهل  (عليه السلام)سين الحُ بها الإمام من قصيدة طويلة مشهورة يرثي (. 47)

بن موسى الرضا  الحسن عليّ دي الإمام أبي تُ على سيّ : " دخل، يقول دعبلبيته

، وآليتُ ي قلتُ فيكم أهل البيت قصيدة، إنّ راسان، فقلتُ له: يا ابن رسول اللهبخ

ي، فقال لي: هاتها ... دها أحداً قبلك، وأحبّ أن تسمعها منّ لى نفسي أن لا أنشع

 )من الطويل( :فأنشدته

 اتِ ــرُ العرصــومنزلُ وحيٍ مُق فِ   ـــلاوةٍ    ن تــت  مـــاتٍ خلــمدارسُ آي ـ1

 راتِ ــوبالركنِ والتعريفِ والجم     ى ـــن مِنَـــسولِ اللهِ بالخَيفِ ملآلِ ر ـ2

 لواتِ ـمتى عهدُها بالصومِ والص   ها   ــــف  أهلُ ـــي خـ التلُ الدارَ قفا نسأ ـ3

 اتِ ــــاقِ مفترقـــنَ في الآفـــأفاني ـوَر     وأينَ الألُىَ شط ت  بهم  غُربةُ الن ـ4

منُ منه  مُ     ــــدَر بهداهُ ــــومٍ يهُتــــازلُ قـــمن ـ5  راتِ ــــةُ العثـــم  زل  ـــفتؤُ 

 ناتِ ــــوللصومِ والتطهيرِ والحس       ىـــلاةِ وللتُّقَ ــــت  للصـــنازلُ كاـمن ـ6

 واتِ ــــليمِ والزكــــبالتس من اللهِ   ــــها     ن يحلُّ ــــل الأميــــمنازلُ جبري ـ7

 اتِ ــــسبيلِ رشادٍ واضحِ الطرق   هِ    ــــدنِ علمِ ــــيِ اللهِ معـــزلُ وحامن ـ8

 قولي : ولما بلغتُ 

مــــي غيرِهـأرَر فيئهَم ف ـ9  راتِ ــــم صفِ ــــن فيئِهـوأيديهم م   اً   ــــم مُتقَسِّ

فواصلتُ  :"يقول دعبل (.48)" : صدقت يا خزاعيّ لي، وقال بكى أبو الحسن

 ى انتهيت إلى قولي : إنشادي حتّ 

 اتِ ــــ منقبضارِ ــــأكُف اً عن الأوت   مُ   ـــــريهى واتـــدُّوا إلـإذا وُتِروا م ـ10
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 : أن أسكتَ  كان على رأسهعليه ...فأومأ إليّ خادمٌ  ى أغُميَ فبكى الإمام الرضا حتّ 

ى انتهيت حتّ  ... فأعدتُ القصيدة ثانيةً  : أعد  !! فمكث ساعةً، ثم قال لي...فسكتُّ 

 ً ام ... فمكث الإم  ة الأولىفي المرّ ، فأصابه مثل الذي أصابه إلى هذا البيت أيضا

يه ويقول: أجل والله ب كفّ ، فجعل يقلّ  القصيدةدتُ فأع : أعد  رر ثم قال لي أخساعةً 

 ، فتابعتُ إنشادي :)منقبضات(

 لواتِ ــبالص الخيرِ  منادي ونادَر      شارقٌ  الأرضِ  في ذر   ما سأبكيهمُ  ـ11

 دواتِ ــــم وبالغــــلِ أبكيهُ ــوباللي   ا   ــوما طلعت  شمسٌ وحانَ غروبهُ ـ12

 راتِ ــــنُ الحُجــــادٍ تسكـوآلُ زي   ـــاً   نَ بلقعــولِ اللهِ أصبح  ــرُ رسديا ـ13

 اتِ ــــربـــوا الســـــزيادٍ آمن م      وآلُ ـــى نحورُهـــوآلُ رسول الله تدمَ  ـ14

بَ  رسولِ  وآلُ  ـ15  لاتِ ـــــة الحجــــادٍ ربّ ــــوآلُ زي      م  ـــى حريمُهـــالله تسُ 

 :ل الله فرجه بقولية القائم عجّ الحجّ وحين ذكرت 

 راتِ ــــــم حســــتقط عَ قلبي إثرَه   فلولا الذي أرجوه في اليومِ أو غدِ    ـ16

 اتِ ـــــمِ اللهِ والبركــعلى اس يقومُ    ارصٌ   ـــالةَ خـــلا مح امٍ ـــإمخروصُ  ـ17

 ماتِ ـــقعماءِ والن  زي على الن  ويج  ـــلِ    قٍّ وباطــــل  حــا كـــيمُيزُِّ فين  ـ18

 و آتِ ـــــا هــــلُّ مـــفغيرُ بعيدٍ ك    رِي  ــفيا نفسُ طيبي ثمّ يا نفسُ اب شِ  ـ19

 ً  رفع رأسه إليّ ثمّ ، ودعا له بالفرص فوضع الرضا يده على رأسه وتواضع قائما

 يقول (.49) تين"يلبالقدس على لسانك بهذين انطق روح ، : يا خزاعيّ وقال

 إلى قولي: ا بلغتُ وتابعت الإنشاد ولمّ  :"دعبل

 يــــي لأرجو الأمنَ بعدَ وفاتوإنّ  ـــها     امِ سعيِ ــلقد خفتُ في الدنيا وأي ـ20

 :ا انتهيتُ إلى قولي، ولمّ قال الرضا: آمنك الله يوم الفزع الأكبر

 يـــــا صلواتــــهوأخُرَر بفَخٍّ نال  ةٍ    ـــرَر بطَيبَ ـــانٍ وأخُـــقبورٌ بكوف ـ21
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 اتِ ــــدر الغرُِبـــا لرـوقبرٌ ببِاخَم    هُ  ـــانِ محلُّ ـــرٌ بأرضِ الجَوزجوقب ـ22

نها الرحمنُ فةٍ      تــــسٍ ركي  ــــدادَ لنفــــببغ برٌ ـــوق ـ23  اتِ ــــي الغرُُفــضم 

: بلىَ يا لتُ ا الموضع بيتين بهما تمام قصيدتك؟ فقلحق بهذ: أفلا أُ قال لي الرضا

 ، فقال :ابن رسول الله

 اتِ ــــاءِ بالحرقـــي الأحشـتوق دُ ف    ةٍ  ــــن مُصيبـيا لها م وقبرٌ بطوسٍ  ـ24

صُ عنّ    اً   ــــتىّ يبعثُ اللهُ قائمإلى الحشرِ ح ـ25  اتِ ــــم  والكُرُبــــا الهــــيفُرِّ

ولا  ،؟ فقال: قبريبر مَن هولذي بطوس ق، هذا القبر افقلتُ: يا ابن رسول الله

 .(50) تصير طوس مختلف شيعتي وزوّاري "ى ام والليالي حتّ تنقضي الأيّ 

 : (عليه السلام)سين ومنها في رثاء الإمام الحُ 

 راتِ ـــطِّ فــوقد مات عطشاناً بش     د لاً ــــنَ مُجَ ـــمُ لو خلتِ الحسيأفاط ـ26

تِ الخ إذن   ـ27  وأجري تِ دمعَ العينِ في الوجناتِ    ده   ــــعن مُ ـــد  فاطـلَلطَم 

 لاةــــأرضِ فـــاواتٍ بــنجومَ سم    ي  ـومي يا ابنةَ الخيرِ واندبق مُ أفاطَ  ـ28

 يــــنَ وفاتـــلَ حيـفيِّتُ فيهم قبوتُ   ـــي    راتِ فليتنـــفُّوا عطاشَى بالفوتُ  ـ29

 اتِ ــــذلِّ والفظعــأسِ السقتني بك  ـــم    د ذكرِهـوعةً عنإلى الله أشكو ل ـ30

 (51) راتِ ـــلِّ فــمَ كـورد ت  أجُاجاً طع     رةً ــقِ حُمـأرت نا خضرةَ الأفرزايا  ـ31

ً للرواية المنقولة عن الشاعر أبياتتحليل نحاول  دعبل الخزاعيّ  هذه التائية تبعا

 حسب ورود تسلسلها .

 ل بيىتآرسىوم الىديار التىي تركهىا بىذكر  ل،اشتهرت تائية دعبل بهىذا الاسىتهلا    

هذه الديار خلت من تلاوة القرآن؛  ويذكر الشاعر أنّ  الأكرم )عليهم السلام(، النبيّ 

الىذي اعتىادت عليىه القصىيدة  مقدمة التائية تنهج هذا الىنهج الطللىيّ على أنّ  بغيابهم

ة مة الطلليّ ع المقدّ ة دعبل الذي استطاع أن يطوّ ة، ولكن بما يتلاءم مع سرديّ التقليديّ 
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" وإذا كانىىت السىىنين: ة بقيىىت خالىىدة علىىى مىىرّ ة رثائيىّىة، إلىىى مقدّمىىة سىىرديّ التقليديىّى

 تها مىىن قىىدمها، وارتباطهىىا بالماضىىيقداسىى تسىىتمدّ  الشىىعر العربىىيّ  الأطىىلال فىىي جىىلّ 

 ...)مدارس آيىىاتعلىىى وجىىه الخصىىوص ي هىىذه القصىىيدةالأطىىلال فىى وبالقبيلىىة، فىىإنّ 

المضاف )مدارس ـ منىزل( قداسىته مىن إضىافته إلىى  فيها() حي(، يستمدوومنزل 

ة مىن حيىث بنائهىا دون أن ينقاد وراء نهج القصىيدة التقليديىّ ،(52)"الوحي والآيات

ومن أجل هذا المعنى استعان الشاعر بتكىرار صىوت  (.53، وإطارها العام )يّ الفنّ 

تكىون متعاقبىة  الرويّ )التاء( خمس مرّات، أربعاً منها جىاءت فىي ألفىاظ كىادت أن

)العرصىات(، مىع تكىرار القافية: ةفىي لفظى(، وآيىاتٍ خلىت  مىن تىلاوةمن الصىدر: )

مدارسُ )اظ مىن الصىدر:صوت ألف المىدّ خمىس مىرّات أيضىاً، أربعىاً منهىا فىي ألفى

 )آيىات(،رصات(، ليلتقي الصوتان فىي ألفاظ:)العالقافية: ةفي لفظ(،)تلاوةٍ(، وآياتٍ 

، عنىىىى المُىىىراد إيصىىىاله إلىىىى المتلقىّىىيل فحىىىور الملتشىىىكّ و)العرصىىىات(،  )تىىىلاوة(،

ديىارآل بيىت النبىوّة )علىيهم السىلام( بعىد مقىتلهم، فقىد  فالشاعر يأسىف علىى خىراب

أضحت أماكنهم التي كانت عامرة بالقرآن والذكر والوحي خالية مُقفرة حزينة بعىد 

ر فهىو لىم يىذكر آل البيىت صىراحة بىل أشىا ،metonymy فاً الكنايىةرحيلهم، موظّ 

، وكانىت كثافىة تكىرار صىوت التىاء  حي()مسجدُ و و: )مدارسُ آياتٍ( إليهم بقوله:

 قد أحدثت إيقاعاً حزيناً متقطّعاً، يوائم معنى الخراب والفراغ .

وقد أجمع المؤرخون على قصة دخول الشاعر على الإمام الرضا )عليه     

بين المؤرخين في  وقع اختلاف كبير لكن، وإنشاده القصيدة في حضرته، لام(الس

 :. وقد قيل إن مطلعهاد أبيات القصيدة ومطلعها وختامهاعد

 تجاوب نَ بالِإرنانِ والزفراتِ    نوائحُ عُجم اللفظِ والنطقاتِ 

وهو الأقرب إلى الصواب إذ لا بدّ في قصيدة طويلة من التصريع في     

 . (54)المطلع

مقدّسة في البيىت الثىاني، ومىن ويكشف الشاعر عن ذكرياته في تلك المشاعر ال    

أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الخزاعىىيّ بتكىىرار صىىوت الىىلام سىىبع مىىرّات، سىىتاًّ منهىىا 

(، وفىىىي لفظىىىة لآلِ رسىىىولِ اللهِ بىىىالخَيفِ جىىىاءت فىىىي ألفىىىاظ متعاقبىىىة مىىىن الصىىىدر: )

ثلاثىاً منهىا فىي ألفىاظ  ألف المد أربىع مىرّات، صوت )الجمرات(، مع تكرارالقافية:
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مرات(، ليلتقي الصىوتان ج)ال ة القافية:في لفظ)مِنى(، و، )الله( (،)لآل من الصدر:

لفىىاظ بىىؤرة المعنىىى، فهىىذه )الجمىىرات(، ولتشىىكّل هىىذه الأ )الله(، )لآل(، فىىي ألفىىاظ:

)الجمىىىرات(، هىىىي أمىىىاكن  )التعريىىىف(، )الىىىركن(، )مِنىىىى(، )الخِيىىىف(، الأمىىىاكن:

 نايىىىىىىىةك ذكرهىىىىىىىا الشىىىىىىىاعر المشىىىىىىىاعر المقدّسىىىىىىىة التىىىىىىىي يمىىىىىىىرّ بهىىىىىىىا الحجىىىىىىىيج

metonymy آل البيىىت وارتبىىاطهم بأركىىان الىىدين ومواقعىىه المقدّسىىة، عىىن عظمىىة 

مين فىىي هىىذه  يشىىير  والخزاعىىيّ  إلىىى أنّ آل رسىىول الله )علىىيهم السىىلام( كىىانوا مُكىىر 

الأمىاكن المقدّسىة، وهىي أشىىرف بقىاع الإسىلام ومناسىىكه، لكىنهّم أقُصىوا وتعرّضىىوا 

، مىاكن صىار ماضىياً لا يىُذكر إلّا بالرثىاءللظلم بعد ذلك، فكأنّ وجودهم في تلىك الأ

وقد أحدث تتابع ذكر الألفاظ المكانيةّ إيقاعاً تراكميىّاً يشُىعر المتلقىّي بعظمىة المشىهد 

 واتسّاعه .

مىع  عند الشاعر القىديم في البيت الثالث يسأل الشاعر على طريقة سؤال الطلل    

ومىن بعىد فاجعىة كىربلاء،  هىو يتسىاءل بتحسّىر علىى خلوّهىاالفارق بىين السىؤالين، 

أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت ألف المدّ سىتّ مىرّات، ثلاثىاً منهىا 

كىىادت أن تكىىون  )أهلهىىا(، وثلاثىىاً فىىي ألفىىاظ )الىىدار(، لصىىدر:)قفا(،فىىي ألفىىاظ مىىن ا

(، مىىع تكىىرار صىىوت الىىلام متىىى عهىىدُها بالصىىومِ والصىىلواتِ ) متعاقبىىة مىىن العجىىز:

فىىي )أهلهُىىا(، و )التّىىي(، )نسىىأل(،ألفىىاظ مىىن الصدر:منهىىا فىىي خمىىس مىىرّات، أربعىىاً 

)الصىىىلوات(،  )أهلهىىىا(، لوات(، ليلتقىىىي الصىىىوتان فىىىي لفظتىىىي:)الصىىىة القافية:لفظىىى

حىىاملتين لفحىىور المعنىىى المىىراد إيصىىاله إلىىى المتلقىّىي فىىي لتكىىون هاتىىان اللفظتىىان و

السىلام( التىي  آل البيىت )علىيهملشاعر يدعو إلى الوقوف عنىد ديىار فا سؤال الدار.

)متى( كان  ل متحسّراً:خلت من أهلها؛ ليتأمّل ما حلّ بها من الفقد والحزن، وتساءَ 

اليىوم خىراب بعىدما كانىت موئىل العبىادة آخر عهد هذه الىدار بأهلهىا المتقّىين؟ فهىي 

 ي قوله:)نسىأل الىدار(ف implied metaphor المكنية والتقور، موظّفاً الاستعارة

وقىىد  وأبقىىى علىىى لازمه:)نسىىأل(، ،سىىان يسُىىأل، وحىىذف المشىىبهّ بىىهإذ شىىبهّ الىىدار بإن

يناسىىب ذكىىر  و)الصىىلوات(إيقاعاً وقاريىّىاً، أحىىدث التىىوازي الصىىوتي بين:)الصىىوم(

يىدلّ الىذي  rhetorical denial الإنكىاريّ  س، فضلاً عن الاستفهامالعبادة والطقو

ا أعطىىى البيىىت مّىىم ،(النبىىوّة )علىىيهم السىىلام الىىزمن منىىذ رحيىىل آل بيىىتطىىول  علىىى

 ة الصوت وانكساره . الاستفهام بطبيعته برفع من شدّ  لأنّ  إيقاعاً حزيناً متصاعدا؛ً
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 رة عىن قبىور الأئمّىة الأطهىار التىي:ل الخزاعىيّ بحسىوفي البيىت الرابىع يتسىاء    

الشىاعر يتكىرار صىوت  )شطّت بهم غربة النور(، ومن أجل هذا المطلىب اسىتعان

)النىىور(،  الألى(،)نتىىين منهىىا فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر:اثمىىرّات،  ألىىف المىىدّ سىىتّ 

 ً (، أفىانينَ فىي الآفىاقِ مفترقىاتِ )كادت أن تكون متعاقبة مىن العجز: في ألفاظ وأربعا

أفىانينَ فىي الآفىاقِ )مىرّات شىملت ألفىاظ العجىز جميعاً: مع تكرار صوت الفاء أربع

هىذه  لتشكّلوفترقات(، )م )الآفاق(، )أفانين(،لتقي الصوتان في ألفاظ:(، ليمفترقاتِ 

، فالشاعر يتساءل بحرقة أين هم أولئك الأطهىار مىن آل ألم تلك الغربة عَ وق   ظالألفا

ا بىأنواع وتفرّقوا في أنحاء الأرض، وتشىتتّوبيت النبوّة )عليهم السلام( الذين بعدُوا 

، )أفانين( الأرضزّعوا في شىتىّ:تلوا وشُرّدوا وتوفهم نفُوا وقُ  الغربة والاضطهاد؟

والظلىىم  موظّفىىاً الاسىىتفهام الإنكىىاري الىىدال علىىى التحسّىىر والأسىىى، كنايىىةً عىىن الفقىىد

 فىىي قولىىه:  implied metaphorالتشخيصىىيةّ لمكنيىّىةوالتشىىريد، والاسىىتعارة ا

وحىذف المشىبهّ  (، فقىد جعىل الغربىة كأنهّىا قىدر يطىاردهم،غُربةُ النىوَر )شط ت  بهم  

والحركىة،  ك جمىالاً تعبيريىّاً مشىوباً بىالحزنممّا تىر به، وأبقى على لازمه:)شطّت(

، ممّىىا خلىىق إيقاعىىاً متىىوترّاً  وحي بالانىىدفاع والابتعىىاد السىىريع)شىىطّت( يىُى إذ الفعىىل:

 ً  . متدافعا

هلها، فىي بنىاءٍ عمىوديّ، ويذكر الخزاعيّ تلكم المنازل التي أضحت خالية من أ    

التكىرار،  ةيّ وات دعبل الفنّ من أدف، ثامنالخامس حتىّ ال البيت منشمل الأبيات من 

ى الله عليه وآله وسىلمّ(، مصىدّراً منازل الرسول )صلّ رٍ :" لجأ الشاعر إلى تكرافقد

تعادة ذلىك الماضىي الأثيىر ي بقىوّة وتوجيهىه لاسى؛ لشد انتبىاه المتلقىّبه أكثر من بيت

 ،ة محققّىة ضىمن إطىار مكىانيّ ، فالشاعر بهذا التكىرار جعىل اللحظىة البكائيىّالمقدّس

ام ، تلىىك الهالىىة التىىي كانىىت تكتنىىف المكىىان أيىّىةوبىىه أسىىقط علىىى المكىىان هالىىة قدسىىيّ 

ي ؛ لهىذا يسىتوقف المتلقىّسول )صلىّ الله عليىه وآلىه وسىلمّ(، وقىد أخىذت تتلاشىىالر

ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب (. 55عنىىد تلىىك المنىىازل والىىديار التىىي غىىدت أطىىلالاً " )

( )التىاء( أربىع مىرّات، الرويّ )وت في البيت الخامس بتكرار ص استعان الخزاعيّ 

كادت أن تكىون متعاقبىة مىن  (، وثلاثاً في ألفاظيهُتدَر)إحداها في الصدر في لفظة:

منُ منهم  زل ةُ العثراتِ )العجز: (، مع تكرار صوت ألف المدّ أربىع مىرّات، ثلاثىاً فتؤُ 

(، هىداهُمُ منىازلُ قىومٍ يهُتىدَر ب)منها فىي ألفىاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة مىن الصىدر:

)العثىىرات(،  )يهُتىىدَر(،ثرات(، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظتي:)العة القافيىىة:فىىي لفظىىو
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المُىىراد، فأصىىحاب هىىذه المنازل:)يهُتىىدر بهىىداهم( لتشىكل اللفظتىىان فحىىور المعنىىى و

الهدايىة  فالخزاعيّ يصف منازل العترة الطاهرة بأنهّا كانت منازل، )العثرات(من:

ً هم يىىىؤمن مىىىن الوقىىىوع فىىىي الزلىىىلوالاقتىىىداء، والسىىىير فىىىي طىىىريق كنايىىىة ال ، موظّفىىىا

metonymy :منُ مىنهم  زل ىةُ العثىراتِ ) في قوله عىن العصىمة وكمىال الىورع  (فتؤُ 

الىذي خلىق تكىراراً صىوتياًّ  (،بهداهُمُ و) (يهُتدَرالجناس الاشتقاقيّ بين: )و والتقور،

ة تعكىس معنىى الهدايىة لطيفاً ومتناسقاً بين الشطرين، ومنح البيىت انسىيابيةّ موسىيقيّ 

   . والثبات

اسىتعان  فىي البيىت السىادسويستمرّ الخزاعيّ في وصف مكانة هىذه المنىازل، ف    

منهىىا فىىي ألفىىاظ متعاقبىىة مىىن سىىبع مىىرّات، أربعىىاً  ( التىىاءالىىرويّ )بتكىىرار صىىوت 

ً كانت  للصلاةِ وللتُّقىَ)الصدر: طهيىرِ الت  ) فىي لفظتىين متعىاقبتين مىن العجز:(، وثلاثىا

ً اتمىرّ  مع تكرار صىوت الىلام سىتّ  (،لحسناتِ وا منهىا فىي ألفىاظ كىادت أن  ، أربعىا

ن فىي لفظتىين مىن (، واثنتىيمنازلُ كانىت  للصىلاةِ وللتُّقَىى)من الصدر: تكون متعاقبة

سنات(، مع تكرار صوت ألىف المىدّ خمىس مىرّات، أربعىاً )والح العجز:)وللصوم(،

 قافيىىة:لا(، ولفظىىة قَىىى للصىىلاةِ وللتُّ منىىازلُ كانىىت  منهىىا شىىملت ألفىىاظ الصىىدر جميعاً:)

سىنات(، )ال ح قىى(،)للتُّ  )للصىلاة(، ألفىاظ:لتلتقي الأصوات الثلاثىة فىي  )الحسنات(،

زل لىم فالشىاعر يشىير إلىى أنّ هىذه المنىاكّل بمجملها فحور المعنى المُراد، التي تش

ل الصىوم لأهىللعبادة، ومهبطىاً للتقىور ومجمعىاً وطناً تكن مجرّد مساكن، بل كانت 

  enumerationالتعىىىداد والطهىىىارة وأصىىىحاب الحسىىىنات، وقىىىد تىىىرك اسىىىتخدام

( تأكيىىىداً لصىىىفاء هىىىذه وللصىىىومِ والتطهيىىىرِ والحسىىىناتِ  للصىىىلاةِ وللتُّقَىىىى) :بىىىالعطف

الروحىيّ، وكانىت  المنازل، ممّىا تىرك إيحىاءً دينيىّاً قويىّاً يىربط بىين المكىان والطهىر

وجىىد وقعىىاً ناعمىىاً وطمأنينيىّىاً يعكىىس روح كثافىىة تكىىرار صىىوت )الىىرويّ( التىىاء ٌد أ

   .العبادة 

 ت )علىيهم السىلام( فىي البيىت السىابعويستمر وصىف الخزاعىيّ لمنىازل آل البيى    

 ً   منها شملت ألفاظ الصىدر برمّتىه:مستعيناً بتكرار صوت اللام ثماني مرّات، خمسا

ً منىىازلُ جبريىىل الأمىىين يحلُّهىىا) اللهِ ) ن العجىىز: فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىى(، وثلاثىىا

ات، اثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين مىىىن (، مىىىع تكىىىرار صىىىوت ألىىىف المىىىدّ أربىىىع مىىىرّ بالتسىىىليمِ 

كىوات(، ليلتقىي الصىوتان )الز )الله(،يحلهّا(، واثنتين من العجز:) )منازل(،الصدر:
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لتكون هذه الألفاظ معبرّة خير تعبير عمّىا دار و)الله(،  )يحلُّها(، )منازل(،في ألفاظ:

، فىالخزاعيّ يشُىير إلىى عظمىة هىذه المنىازل تجىاه هىذه المنىازل في مشاعر الشاعر

الطىىاهرة التىىي كانىىت مهبطىىاً للىىوحي ينىىزل فيهىىا جبريىىل )عليىىه السىىلام( ويحىىلّ بهىىا 

بىىالوحي علىىى الرسىىول الأكىىرم )صىىلىّ الله عليىىه وآلىىه وسىىلمّ(، فهىىي ليسىىت منىىازل 

ن بىذكر طهىارة ، وفي البيت رثىاءٌ مُىبطّ مادّيةّ، بل كانت منازل نور ووحي وتطهير

، أهلىه فقىد المكان وكرامته، مُشعراً بالحسرة على ما آل إليه من خلىوّ وخىراب بعىد

في قوله:)حبريل الأمين يحلهّىا(،  implied metaphor المكنيةّ تعارةموظّفاً الاس

فقد شبهّ جبريىل )عليىه السىلام( بإنسىان يحىلّ بالمنىازل، وحىذف المشىبهّ بىه، وأبقىى 

، فظهرت حركة وهميىة داخىل البيىت ، ممّىا أعطىى إيقاعىاً حيىّاً على لازمه:)يحلهّا(

 .وديناميكياًّ 

)منىازل وحىي ة كونها:هىذه المنىازل لهىا مىن القدسىيّ  أنّ  يؤكّىد وفي البيت الثىامن    

اثنتىين منهىا فىي لفظتىين مىن الله(، مستعيناً بتكرار صوت ألف المىدّ خمىس مىرّات، 

رشىىىادٍ واضىىىحِ )لفىىىاظ متعاقبىىىة مىىىن العجز:ثىىىاً فىىىي أ)الله(، وثلا )منىىىازل(، الصىىىدر:

فىي ألفىاظ مىن (، مع تكرار صوت اللام خمس مرّات أيضاً، أربعىاً منهىا: الطرقاتِ 

)سىبيل( مىن العجىز، ليلتقىي الصىوتان فىي لفظة:)علمه(، و )الله(، زل(،)مناالصدر:

)الله(، ولتكىىىون حىىىال هىىىاتين اللفظتىىىين كحىىىال سىىىابقاتها مىىىن  )منىىىازل(،:فىىىي لفظتي

صىىبح التىىوازي :" يُ إذ لفىىظ )منىىازل( فىىي إبىىراز قدسىىيتّها، التىىي تكىىرّر فيهىىاالأبيىىات 

الأبيىىات بعىىداً ترابطيىىاً ، ويمىىنح علىىى أن ينُمّىىي الإحسىىاس بالفاجعىىة عنصىىرا قىىادرا

 ً ً ، إذ يكسبها تلاحميا التوازيىات (. وهذه 56، يقصد إليه وعي المبدع ")بعداً موسيقيا

ة محكمىة التركيىب، صورعلى التكرار:" القائمة vertical parallelismة العموديّ 

؛ )منازل(:بيىىت يلفظىىة كىىلّ  ، واسىىتهلّ بىىدأها بالىىديار وختمهىىا بالىىديارالتفصىىيل  دقيقىىة

 زل لكىلّ ا، فهىي منىدررها من صلاة وتقُىى ووحىي وهُىة التي تصوّ ليتفّق والروحانيّ 

كىىن مجىىرّد ، فهىىذه المنىىازل التىىي خلىىت مىىن أهلهىىا لىىم ت(57هىىذه المعىىاني السىىامية" )

الإلهىىيّ، وطريقىىاً للهدايىىة  انىىت مقىىرّ نىىزول الىىوحي، ومىىوطن العلىىمكن بىىل كمسىىا

أهل بيت النبىيّ )صىلىّ  ديةّ عميقة؛ ذلك أنّ ، ومن هنا فالبيت يقدّم رؤية عقوالرشاد

، موظّفىاً ، وهىم السىبيل الأمثىل للرشىادهم ورثة الىوحي والعلىم (وآله وسلمّالله عليه 

)علىىيهم  النبىىوّة بيىىت( عىىن أهىىل يِ اللهِ منازلُ وحىىقولىىه:)فىىي  metonymy الكنايىىة
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السلام( ومنازلهم وهىدايتهم للنىاس، ممّىا مىنح البيىت وقعىاً معنويىّاً رصىيناً، إذ ربىط 

 المعنى بالصوت بطريقة سلسة ومهيبة.

وفي البيت التاسع يذكر الخزاعيّ الظلم الذي تعرّض له آل بيىت النبىوّة )علىيهم     

أربىع مىرّات، اثنتىين فىي لىى تكىرار صىوت الفىاء السلام(، باغتصاب فيئهم، فيلجأ إ

أيضىاً مىن  لفظتين متعاقبتين من الصدر: )فيئهم في(، واثنتين في لفظتين متعىاقبتين

ا (، مع تكرار صوت الهمزة أربع مرّات أيضىاً، اثنتىين منهىفيئهِم صفِراتِ ) العجز:

 العجىىز: (، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىنأرَر فيىىئهَم)فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن الصىىدر:

اتت بؤرة المعنى الذي )فيئهم( التي ب)فيئهم(، ليلتقي الصوتان في لفظة: (،وأيديهم)

فالشىىاعر يقىىول بأسىىىً ومىىرارة إنّ أمىىوال الجزيىىة والغنىىائم التىىي كىىان ، حملىىه البيىىت

ينبغي أن تعود لأهل البيت )عليهم السىلام( وذويهىم، صىارت تىوزّع علىى غيىرهم، 

أنّ البيت يحمل نغمة احتجاص ومىرارة، مشىيراً إلىى بينما هم محرومون منها، على 

 السىىلام( وموظّفىىاً  الكنايىىةالطلىىم التىىاريخيّ الىىذي وقىىع علىىى آل بيىىت النبىىوّة )علىىيهم 

metonymy )الساخرة  ، عن الحرمان والفقر، والمقابلةفي قوله:)أيديهم صفرات

 رار اللفظىيالتكىو )أيديهم مىن فيىئهم صىفرات(، :و )فيئهم في غيرهم منقسماً( بين:

   . الإيقاعيةّ والمعنويةّ زاد من حدّة المفارقة ممّا )فيئهم(، للفظة:

صىفة الغفىران لىدر آل بيىت النبىوّة )علىيهم  البيت العاشرفي  يصف الخزاعيّ و    

تظهىر التنىاقض بىين   افى مع الىدين الحنيىف، فىي مفارقىةنالسلام( في نهيهم عمّا يت

)أكفاًّ فىي قولىه: metonymy علىى الكنايىة دت اعتمى عىدوّهم، م وبين أحقىادأخلاقه

ومىن أجىل هىذا المطلىب  كناية عن ترك القتال والإحجىام عىن الىبط ،منقبضات(، 

ات، اثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين مىىىن أربىىىع مىىىرّ  التىىىاءصىىىوت اسىىىتعان الشىىىاعر بتكىىىرار 

الأوتىىارِ )ن فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن العجز:(، واثنتىىيواتىىريهمُ  ) (،وُترِوا)الصىىدر:

ثلاثىاً منهىا فىي ألفىاظ مىن  ع تكىرار صىوت ألىف المىدّ خمىس مىرّات،(، مىمنقبضاتِ 

الأوتىىارِ )ن فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن العجز:، واثنتىىي)إلىىى واتىىريهم( ،)إذا(الصىىدر:

)منقبضىات(، ولعىلّ  )الأوتىار(، )واتريهم(،الصوتان فىي ألفىاظ:(، ليلتقي منقبضاتِ 

أنّ الخزاعيّ يمىدح حلىم أهىل البيىت  على لفظ القافية يمثلّ بؤرة المعنى في الكناية،

)عليهم السلام( وعلوّ أخلاقهم، فهم إذا ظُلموا لا يطلبون الثأر، بىل يعفىون ويكفىّون 

ً  أيديهم عن الانتقام على خلاف ما يفعله عامّة الناس،  الطباق الضىمنيّ بىين: موظّفا
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 يهمُ(،)واتىىىر ،(وُتِىىىروا) بىىىين:والجنىىىاس الاشىىىتقاقي  و)منقبضىىىات(، )مىىىدّوا أكفىّىىاً(

 ً ليبىرز التنىاقض بىين مىا ينُتظىر  ؛)الأوتارِ(، ممّا خلق إيقاعاً صوتياًّ ودلالياًّ متناغمىا

   .يفعلونه )الكفّ والصفح( منهم )الثأر( وما

ظهىر الشىاعر حزنىه وحسىرته، فيلىوذ بالبكىاء علىى في البيت الحادي عشر يُ و      

ا المطلىىب اسىتعان الشىىاعر مىا لاقىىاه آل بيىت النبىىوّة )علىيهم السىىلام(، ومىن أجىىل هىذ

 )مىىا(، ات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر:بتكىىرار صىىوت ألىىف المىىدّ خمىىس مىىرّ 

ونادَر منادي الخيرِ )شارق(، وثلاثاً في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة من العجز: )

 (، مىىع تكىىرار صىىوت الىىراء خمىىس مىىرّات أيضىىاً، أربعىىاً منهىىا فىىي ألفىىاظبالصىىلواتِ 

 )الخير((، وفىي لفظىة:ذر  فىي الأرضِ شىارقٌ )ن العجىز:كادت أن تكىون متعاقبىة مى

)شىارق(، لتكىون هىذه اللفظىة بدايىة الشىروع لفظة:، ليلتقي الصوتان فىي من العجز

ت أداء صلاة الفجر، فالشاعر يقُسم أنهّ سيبكي أهل البيىت )علىيهم بالبكاء مع لحظا

يرُفىع للصىلاة؛ م( ما دامت الحيىاة، مىا دامىت الشىمس تشُىرق، ومىا دام الأذان لاالس

  لاغىىىة توظيىىىفومىىىن جماليىّىىات البإظهىىىاراً للحىىىزن الخالىىىد والوفىىىاء المطلىىىق لهىىىم، 

فىي قولىه:)ونادر منىادي الخيىر( وهىي كنايىة مرّتين: الأولىى metonymy  الكناية

والثانيىة فىي قولىه:)ما ذرّ فىىي  ،منىادي الخيىىر(:)وتسىمية المؤذّن جميلىة عىن الأذان،

 جمال في التعبير، فضلاً عىن لزمان ففي الكنايتينالأرض شارقٌ( كناية عن دوام ا

و)منادي(، ممّا أضىفى تنغيمىاً صىوتياًّ يرسّىخ  )نادَر(بين لفظتي: الجناس الاشتقاقيّ 

 .، يشبه ترديد المؤذّن اً صورة النداء وإيقاعاً طقوسيّ 

ويستمر بكاء الخزاعيّ في البيت الثاني عشر، إذ يمتد من طلىوع الشىمس حتىّى     

ومن أجل ذلك استعان الخزاعىيّ بتكىرار صىوت ألىف المىدّ أربىع مىرّات،  غروبها،

)بالغىدواتِ(، القافية: ةفي لفظ،)وحان غروبها(، و )وما(ي ألفاظ من الصدر:ثلاثاً ف

ت أيضىىاً، إحىىداها فىىي لفظىىة:)غروبهُا(، وثلاثىىاً مىىع تكىىرار صىىوت البىىاء أربىىع مىىرّا

(، ليلتقىىىي الصىىىوتان فىىىي دواتِ وبالليىىىلِ أبكىىىيهم وبالغىىى)شىىىملت ألفىىىاظ العجىىىز جميعاً:

 لتحمىىل هاتىىان اللفظتىىان مىىا أراد الشىىاعر مىىن أنّ وو)الغىىدوات(،  )غروبهىىا(لفظتي:

ر لا يتوقىىف، مىىا دامىىت الشىىمس مسىىتم السىىلام( م)علىىيه البكىىاء علىىى آل بيىىت النبىىوّة

 ، فهذا البيت يبُرز الإخىلاص الكامىل مىن الشىاعر والارتبىاط الروحىيّ تطلع وتغيب

 بىىىين: antithesis الإيجىىاب طبىىاقموظّفىىاً ت )علىىيهم السىىلام(، الىىدائم بأهىىل البيىى
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  و)الغدوات( من جهة أخىرر، )الليل( و)غروبها( من جهة، وبين: )طلعت شمسٌ(

ممّا أعطى البيت إيقاعاً متغيرّاً ومتوازنىاً، يعكىس دورة الىزمن مىن نهىار إلىى ليىل، 

  ومن حزن إلى استمرار البكاء .

مفارقىىة القائمىىة علىىى التضىىاد، بىىين ديىىار آل رسىىول الله ويلجىىأ الخزاعىىيّ إلىىى ال    

)علىىيهم السىىلام(، وديىىار آل زيىىاد فىىي البيىىت الثالىىث عشىىر، ومىىن أجىىل هىىذا المعنىىى 

كىادت أن  استعان الشاعر بتكرار صىوت الىلام سىتّ مىرّات، أربعىاً منهىا فىي ألفىاظ

ً )تكىىون متعاقبىىة مىىن الصدر: نَ بلقعىىا تىىين مىىن فىىي لفظ(، واثنتىىين رسىىولِ اللهِ أصىىبح 

اثنتىين منهىا )الحجرات(، مع تكرار صوت ألف المدّ خمىس مىرّات،  )وآل(،العجز:

أن تكون متعاقبة فىي  )الله(، وثلاثاً في ألفاظ كادت )ديار(، في لفظتين من الصدر:

 )آل(، )الله(، ألفىىاظ:(، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي وآلُ زيىىادٍ تسىىكنُ الحُجىىراتِ ) العجىىز:

ين الىىديار التىىي عىىادت أرضىىاً لألفىىاظ تلىىك المفارقىىة بىى)الحُجُىىراتِ(، ولترسىىم هىىذه ا

،  مىن جهىة أخىرر الحُجُرات()ل أميىة:لآ المنيعىة قصىورالو من جهة، )بلقعاً(مقفرة:

فمنازل النبيّ وأهل بيته التي كانت موضعاً للىوحي والبركىة، صىارت اليىوم خرابىاً 

رف والكرامىىة، يتنعمّىىون بأمىىاكن الشىى ، بينمىىا آعىىداؤهم مىىن آل زيىىاديسُىىكنخاليىىاً لا 

 المكنيىّةالاسىتعارة موظّفىاً ، ضد الظلم ديّ وعق سياسيّ  صرخة احتجاص لفالبيت يمثّ 

implied metaphor  بلقعىىىاً(، فقىىىد شىىىبهّ ديىىىار رسىىىول الله فىىىي قوله:)أصىىىبحن

بلقىع(، فضىلاً ) بالخراب أو المكان المدمّر، وحذف المشبهّ به، وأبقى علىى لازمىه:

حُجىىرات(، فىىالأولى رمىىز للهجىىر والخىىراب، والثانيىىة و)ال بين:)بلقعىىاً( عىىن الطبىىاق

، ممّا خلق إيقاعاً متناقضاً ومتوازناً معىاً، يلفىت الانتبىاه رمز للسكن والرفاه والهيبة

 .إلى المفارقة بين الخراب والاستيلاء، وعزّز الإيقاع الدراميّ للبيت 

المفارقىة بىين  والخامس عشر نلحظ البنىاء القىائم علىى الرابع عشر ينوفي البيت    

آل رسول الله )عليهم السلام(، وآل زياد، ففي البيت الرابع عشر يصىف الخزاعىيّ 

ريقىىت دمىىاؤهم مىىن أجىىل رايىىة ألىىم يىىأمنوا علىىى حيىىاتهم حتىّىى أنّ آل بيىىت النبىىوّة 

(، ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب باترَ آمنوا الس ىى)(، وآل زيىىاد:تدمَى نحىىورُهم)الإسىىلام:

ألف المدّ سبع مرّات،  ثلاثاً منها في ألفىاظ كىادت  استعان الخزاعيّ بتكرار صوت

وأربعىاً شىملت ألفىاظ العجىز  ،(وآلُ رسىول الله تىدمَى):أن تكون متعاقبة من الصدر

(، مىع تكىرار صىوت ألىلام خمىس مىرّات، أربعىاً وآل زيىادٍ آمنىوا السىربات)جميعىاً:
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)وآل( مىن :فىي لفظىة(، ووآلُ رسىول الله)جاءت في ألفاظ متعاقبة من الصىدر:منها 

 قىىة بىىينرالمفا )آل(،)الله(، ولتمثىّىل اللفظتىىان:العجىىز، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظتىىي

ة مىن وقىد اسىتعان الشىاعر بأدواتىه الفنيىّ .بات(رَ )آمنىوا الس ى:و )تدُمَى نحىورهم(من:

ي بكىىاء آل البيىىت ، فىىي تصىىوير موقفىىه ورغبتىىه المحمومىىة فىىي إليىىهالمتلقىّى أجىىل شىىدّ 

، نيىة التىوازي القائمىة علىى التكىرارجملة تلكىم الأدوات ب فكان من ،)عليهم السلام(

التي أنشأها لىدعم  ةى المقابلات ذات الدلالة النفسيّ زها الشكل البلاغي القائم عليعزّ 

ة أفقيىّ، فقد عقد الشاعر توازيات ي الغافل أو المتغافلقّ المعنى وتثبيته في ذهن المتل

والشىاعر (. 58)ة قائمىة علىى التكىرار، وتوازيىات عموديىّمعتمداً فيها على المقابلىة

الواقع المرير، إذ إنّ من يجىب  يرثي حال أهل بيت النبوّة )عليهم السلام( مستنكراً 

، ومىىىن يجىىىب أن يحُاسىىىب ويىُىىدان يىىىنعم بىىىالأمن يكىىىرّم ويصُىىىان تسُىىىفك دمىىىاؤه أن

فىىىىي مقابىىىىل:)آمنوا  )تىُىىىدمَى نحىىىىورُهم(، :contrast المقابلىىىىةوالسىىىىلطان، موظّفىىىىاً 

جىاء للدلالىة علىى أن القتىل  نحىورهم()  فىذكر لفظىة: (يقُتلىون) إذ لم يقل( السربات

ة، ممّىا أعطىت إيقاعىاً دراميىّاً يكشىف عىن التبىاين بالنحر إشارة إلى بشىاعة الجريمى

بين المعاناة:)تدُمى نحورهم(والأمان:)آمنوا السربات(، ممّا يشدّ انتبىاه المتلقىّي إلىى 

          ظلم الأعداء .

فيىىذكر مر الخزاعىىيّ فىىي إجىىراء هىىذه المفارقىىة فىىي البيىىت الخىىامس عشىىر، ويسىىت    

ىبىَ حىريمُهم  )سىين )عليىه السلام(:سبي نساء الإمىام الحُ  آل  فىي مقابىل عىرائس (،تسُ 

)ربىّة الحجىلات(، فيسىتعين بتكىرار صىوت  اللاتىي يحظىين ببيىوت قىد زُينّىت: زياد

تكىىىون متعاقبىىىة مىىىن  فىىىي ألفىىىاظ كىىىادت أن ألىىىف المىىىدّ سىىىتّ مىىىرّات، ثلاثىىىاً منهىىىا

بىَ)الصدر: أيضىاً مىن  (، وثلاثاً في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبةوآل رسول الله تسُ 

منهىا ات، أربعىاً مىرّ  مع تكرار صوت اللام سىبع (،وآلُ زيادٍ ربة الحجلاتِ )العجز:

متعىاقبتين مىن  (، وثلاثىاً فىي لفظتىينوآل رسىول الله)في ألفاظ متعاقبة مىن الصىدر:

)الحجىلات(،  ،()الله )آل(،الصىوتان فىي ألفىاظ: حجلات(، ليلتقىي )ال   ،)وآلُ(العجز:

ظالمىىة والواقىىع ترسىىم هىىذه الألفىىاظ صىىورة المفارقىىة، فالبيىىت يصىىوّر المفارقىىة الل

تصُىان يه حىال الأمّىة، فنسىاء آل محمّىد مأسىورات، وفىي المقابىل المرير الذي آل إل

ىبىَ  بىين صىدرcontrast  نساء آل زياد، موظّفاً المقابلة البيىت:)وآلُ رسىولِ الله تسُ 

) (، وقىد أسىهمت المقابلىة فىي خلىق إيقىاع وآلُ زيادٍ ربةّ الحجلاتِ وعجزه:) حريمُهم 

 . ظلم الطالمين في مقابل الضحايادراميّ يعكس 
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وفي البيتين السادس عشر والسىابع عشىر، يتطلىّع الخزاعىيّ إلىى ظهىور الإمىام     

ففي البيت السادس عشر يستعين الشىاعر  يف(،الحجة )عجّل الله تعالى فرجه الشر

 (،ذي ال ىولاَ فلَ )رار صوت اللام ستّ مرّات، خمسىاً منهىا فىي ألفىاظ مىن الصىدر:بتك

ف فىىي لفظتىىين ، مىىع تكىىرار صىىوت القىىامىىن العجىىز )قلبي(يىىوم(، وفىىي لفظىىة:)ال  

)قلبي( لتكىون بىؤرة (، ليلتقىي الصىوتان فىي لفظىة:تقط عَ قلبي)متعاقبتين من العجز:

 التخفيف عىن قلبىه الىذي كىاد يتقطّىع:لشاعر عن طريقه وفحور المعنى الذي أراد ا

فالشاعر يمنيّ نفسه بما يرفع الظلم عن آل بيت النبوّة )عليهم السلام(،  )حسرات(.

الحىقّ  أن يفىرّص الكىرب ويعيىد (جلّ في علاه)فهو يقول: لو لم يكن لديّ رجاء بالله 

علىيهم، وفىي أسىلوب الشىرط كنايىة عىن شىدّة الألىم  لهلكتُ حزنىاً وتحسّىراً  إلى أهله

(، موظّفىاً حسىراتِ تقط عَ قلبي إثىرَهم والحبّ، ومن جمال  التصوير الشعريّ قوله:)

 للحسىرات جمىيلاً  اً تصىوير إذ إنّ فيهىا  implied metaphorالاسىتعارة المكنيىّة

نتهىىي، حركىىة متواصىىلة تبىىدأ ولا ت خلفهىىم وتتبىىع أثىىرهم، ممّىىا أضىىفت تسىىيركأنهّىىا 

 يشعر باللوعة المستمرّة . جعل المتلقيّ وإيقاعاً ي

الحجّىىة )عجّىىل الله تعىىالى فرجىىه  والشىىاعر واثىىق كىىلّ الوثىىوق مىىن خىىروص الإمىىام   

، ومىن أجىل هىذا المطلىب )لا محالىةَ خىارصٌ(النافية للجىنس:)لا(  بتوظيفه الشريف(

 مىرّات، أربعىاً المدّ ستّ  لفأ السابع عشر بتكرار صوتاستعان الشاعر في البيت 

ن فىىي اثنتىىي(، وإمامٍ لا محالىىةَ خىىارصٌ )جىىاءت فىىي ألفىىاظ متعاقبىىة مىىن الصىىدر:منهىىا 

(، مىع تكىرار صىوت الىلام سىتّ مىرّات للهِ والبركىاتِ )لفظتين متعاقبتين من العجز:

 (، وأربعاً في ألفىاظلا محالةَ )ا في لفظتين متجاورتين من الصدر:اثنتين منه أيضاً،

(، ليلتقىي الصىوتان فىي على اسمِ اللهِ والبركىاتِ )قبة من العجز:كادت أن تكون متعا

)البركات(، ولترسم هذه الألفاظ ما دار في مخيلّىة الخزاعىيّ  )الله(، )محالة(،ألفاظ:

فهو يعبرّ عن إيمانىه العميىق، ويقينىه بىأنّ الزمىان  من قيام القائم )عجّل الله فرجه(،

 ل ويحُيىىي الحىىقّ ويزيىىل الظلىىم بنصىىرقىىيم العىىدسيشىىهد يومىىاً مىىا خىىروص الإمىىام ليُ 

 ين:)خىىىىىروص(ب paronomasia موظّفىىىىىاً الجنىىىىىاس الاشىىىىىتقاقيّ مىىىىىن الله تعىىىىىالى، 

موسىىيقياًّ داخليىّىاً يرسّىىخ الفكىىرة، ويعكىىس اسىىتمرار (، ممّىىا أعطىىى رنينىىاً و)خىىارص

       الحتميةّ الإلهيةّ .
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)عجّل الله فرجه(، ويلُمح الخزاعيّ في البيت الثامن عشر إلى أن الإمام الحجّة     

ثلاثىاً فىي ويبُطل الباطل، مستعيناً بتكىرار صىوت النىون سىبع مىرّات،  سيحُقّ الحقّ 

(، )فينىىا(، ألفىىاظ مىىن الصىىدر: ً  )حىىقٍّ  فىىي لفظتىىين متجىىاورتين مىىن )وباطىىلٍ(، وأربعىىا

اثنتىين منهىا (، مع تكىرار صىوت ألىف المىدّ أربىع مىرّات، قماتِ عماءِ والن  الن  )العجز:

ن فىىي لفظتىىين متجىىاورتين مىىن )باطىىلٍ(، واثنتىىي )فينىىا(، ن الصىىدر:فىىي لفظتىىين مىى

)الن قمىىات(،  )الن عمىىاء(، (، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظتىىي:نقمىىاتِ عمىىاءِ والّ النّ )العجز:

)عجّىل  المهىديّ ما يأمله من خروص الإمام محمّد بن الحسن  انتان اللفظلترسم هاتو

سىيكون  مام لن يكون مجرّد حىاكم، بىلأنّ هذا الإمؤكّداً جه الشريف(، الله تعالى فر

ً  ثيب المُحسىن ويعاقىب الظىالم،مرآة العدل الإلهيّ، فيُ   antithesisالطبىاق.  موظّفىا

( بين:   ممّىا ،و)النقّمىات( مىن جهىة ثانيىة )النعّمىاء( و)باطلٍ( مىن جهىة، وبىين: )حقٍّ

  يعزّز قوّة المعنى .، بما خلق إيقاعاً متوازناً وحادّاً بين النقيضين 

فىىي البيىىت التاسىىع ويحُىىسّ الشىىاعر بالطمأنينىىة، بخىىروص الإمىىام )عجّىىل الله فرجىىه(   

، ومن أجل هذا المطلب استعان الخزاعىيّ بتكىرار صىوت اليىاء المدّيىّة ثىلاث عشر

)بعيىدٍ( مىن فىي لفظة:و )أبشىري(، طيبىي(،) :لفظتين مىن الصىدر مرّات، اثنتين في

يضاً، في ذات الألفاظ التي تكرّر فيهىا ثلاث مرّات أ العجز، مع تكرار صوت الباء

النفسيةّ التي سعى الشاعر صوت الياء المدّيةّ، لتكون الألفاظ الثلاثة بؤرة الصورة 

فىالخزاعيّ يخاطىب نفسىه بعىد طىول الحىزن والبكىاء علىى آل بيىت النبىىوّة ، لرسىمها

 الفىرص ه علىى يقىين أنّ لأنّ )عليهم السلام(، ويحثهّا على السكينة والصبر والتفاؤل؛ 

ً سيخرص ويقُيم الحقّ، فكلّ ما وُعد بىه لىيس ببعيىد.  الإمام المنتظر قادم، وأنّ   موظّفىا

قاعاً صوتياًّ متناغمىاً يجىذب ممّا خلق إي (للفظة:)نفسُ  repetition التكرار اللفظيّ 

 الانتباه للنفسيةّ الداخليةّ للشاعر، ويؤكّد الإحساس بالطمأنينة والأمل .

يتحدّث الشىاعر عىن نفسىه المتألمّىة لمىا أصىاب أهىل بيىت عشرين وفي البيت ال     

مىىن أعىىدائهم التشىىرّد والغربىىة بعيىىداً عىىن  وابعىىد أن نىىال ، بىىوّة )علىىيهم السىىلام(نال

، :)أياّم( مىن الصىدركرّر صوت الهمىزة أربىع مىرّات، إحىداها فىي لفظىةعيونهم، في

النىون مىع تكىرار صىوت (، وإني لأرجو الأمنَ وثلاثاً في ألفاظ متعاقبة من العجز:)

ً  أربىع مىرّات وثلاثىاً فىي لفظتىين مىن  مىن الصىدر، ، إحىداها فىي لفظة:)الىدن يا(أيضىا

لهمىزة ممّا تكرّر فيهما صىوتا ا تانالأخير لتكون اللفطتانالأمنَ(، ) العجز:)وإنيِّ(،
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حدا بالإمام علي بن موسى الرضىا )عليىه السىلام( أن  وهذا ما والنون بؤرة البيت،

قاً مضطهداً بسبب ولائىه (، فالخزاعيّ عا  ملاحَ ك الله يوم الفزع الأكبريقول:)آمن

لآل بيت النبىوّة )علىيهم السىلام( فقىد عىانى الخىوف والقلىق أيىّام سىعي النىاس للمىال 

ظلم الدنيا فيجعلىه مىن  عنوالسلطة، فكان رجاؤه بالله أن يعوّضه في الدار الآخرة 

مىن ، (و)أرجو الأمىن بين:)خفتُ( antithesis الآمنين يوم القيامة، موظّفاً الطباق

يجىذب  أخرر، ممّا أعطى إيقاعىاً حىادّاً،و)بعد وفاتي( من جهة  )الدنيا( جهة، وبين

 .المفارقة بين الخوف والأمل إلى الانتباه

ى الثالىث والعشىرين، يتحىدث الشىاعر لىالأبيات الحادي والعشىرين إ وابتداءً من    

ور ذكر في البيت الحىادي والعشىرين قبىفيهم السلام(، عن قبور آل بيت النبوّة )علي

 النجف الأشرف على مقربة مىن الب في: قبر الإمام عليّ بن أبي طالأئمّة الأطهار

قبىر النبىيّ محمّىد )صىلىّ  )طَيبىة(:المدينة المنوّرة  ، وقبور)كوفان( للتحبيب:الكوفة

ليّ المجتبى )عليىه السىلام(، ائمّة البقيع: الإمام الحسن بن عو الله عليه وآله وسلمّ(،

علىىيّ البىىاقر )عليىىه محمىىد بىىن حسىىين السىىجّاد )عليىىه السىىلام(، والإمىىام علىىي بىىن الو

وهىو وادٍ  )فخ(ىـقبر:ا ، أمّىعليىه السىلام(جعفر بن محمد الصادق ) السلام(، والإمام

الفخّي من أحفىاد الإمىام الحسىن  فهو قبر الخسين بن عليّ  ره الشاعرـبمكّة الذي ذك

ذ الشاعر بتكرار صوت ألف المىد )عليه السلام(، ومن أجل هذا المعنى لا يّ بن عل

لفظتىىين مىىن الصىىدر:)بكوفان وأخىىرر(، وأربعىىاً فىىي  اثنتىىين منهىىا فىىي ،مىىرّات سىىتّ 

(، مىع تكىرار اتيا صىلوَ الهَىوأخُرَر بفَىخٍّ نَألفاظ كادت أن تكون متعاقبة من العجز:)

أن تكىون متعاقبىة فىي ت ألفىاظ كىاد أيضىاً أربعىاً منهىا فىي صوت النون ستّ مرّات

(، واتنتىىين فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن قبىىورٌ بكوفىىانٍ وأخُىىرَر بطَيبَىىةٍ ) صىىدر البيىىت:

و)نالهىا(، لترسىم تلىك  )بكوفىان( ، ليلتقي الصىوتان فىي لفظتىي:(بفَخٍّ نالها ) العجز:

فىي ، فهىم لىم يىُدفنوا  تلىك القبىور فىي بقىاع الأرض وتىوزّع قلتفرّ الصورة المؤلمة 

ً  مكان واحد  فىي مواضىع كغيرهم من الأسر، بل كلّ واحد منهم قتُل أو مىات غريبىا

)نالهىىا صىىلواتي( كنايىىة عىىن  :فىىي قولىىه  metonymمختلفىىة، موظّفىىاً فىىنّ الكنايىىة

)أخىرر(، الىذي صىنع إيقاعىاً  :التكىرار للفظىةالقبىور، ولأصىحاب  والوفىاء  الدعاء

 .عددياًّ متصاعداً يواكب تعداد القبور
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، أحىدهما قبىر يحيىى بىن ن يىذكر الخزاعىيّ قبىرينوفي البيىت الثىاني والعشىري      

وهىو الىذي أراده بقولىه فىي صىدر البيىت، سىين)عليه السىلام(، بىن الحُ  زيد بن عليّ 

و الىذي وثانيهما قبر القاسم بن الإمام موسى بىن جعفىر الكىاظم )عليىه السىلام(، وهى

طلب استعان الشاعر بتكرار صىوت ، ومن أجل هذا المأراده بقوله في عجز البيت

(، وقبرٌ بىىأرضِ ين مىىن الصىىدر:)تين متجىىاورتىىالبىىاء سىىتّ مىىرّات، مىىرّتين فىىي لفظ

(، رَباتِ وقبرٌ ببِاخَمرا لدر الغُ  وأربعاً في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة في العجز:)

مىىع تكىىرار صىىوت الىىراء خمىىس مىىرّات، اثنتىىين منهىىا فىىي لفظتىىين متجىىاورتين مىىن 

وقبىرٌ (، وثلاثاً في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة مىن العجز:) بأرضِ وقبرٌ  الصدر:)

(، وهي ذات الألفاظ التىي تكىرّر فيهىا صىوت البىاء، وتكىرار الغرُُباتِ  ببِاخَمرا لدر

ان( مىن الصىدر، وثلاثىاً صوت ألف المدّ أربىع مىرّات، إحىداها فىي لفظىة:)الجوزج

الثلاثىة فىي لفظتي:)ببىاخمرا(،  لتلتقي الأصىوات)الغربات(،  :)بباخمرا(،في لفظتي

لتكىىون هاتىىان اللفظتىىان شىىاهداً علىىى غربىىة آل بيىىت النبىىوّة )علىىيهم و)الغربىىات(، 

 موظّفىاً التكىرار اللفظىي ،غرباء مظلومين بعيىدين عىن ديىارهم السلام(، فقد تفرّقوا

repetition :إيقاعاً متواتراً يرسّخ صورة التشتتّ . )قبر(، ممّا أحدث للفظة  

ي البيىىت الثالىىث والعشىىرين يىىذكر الخزاعىىيّ قبىىر الإمىىام موسىىى بىىن جعفىىر وفىى    

، ومىىن أجىىل هىىذا وهىىو الىىذي أشىىار إليىىه فىىي صىىدر البيىىتالكىىاظم )عليىىه السىىلام(، 

استعان الشىاعر بتكىرار صىوت النىون سىتّ مىرّات، أربعىاً منهىا فىي ألفىاظ المطلب 

(، واثنتين في لفظتىين ةٍ وقبرٌ ببغدادَ لنفسٍ ركي   كادت أن تكون متعاقبة من الصدر:)

نها الىىرحمنُ تمتعىىاقبتين مىىن العجز:) المىىيم فىىي لفظتىىين  (، مىىع تكىىرار صىىوتضىىم 

متعىىىىىاقبتين مىىىىىن العجىىىىىز، وهمىىىىىا ذات اللفظتىىىىىين اللتىىىىىين تكىىىىىرّر فيهمىىىىىا صىىىىىوت 

نها الرحمنُ :)تالنون ة التي كان يحملهىا الشىاعر للمىام ، لترسم الصورة النفسيّ (ضم 

الإمىام الرضىا )عليىه السىلام(،  ، وهىو يخاطىب ابنىه)عليه السلام( موسى بن جعفر

تبىىارك  ( قىىائلاً إنّ اللهالإمىىام الرضىىا )عليىىه السىىلام واسىىيوكىىأنيّ بىىدعبل الخزاعىىيّ ي

قىد عىزّز مقىام أبيىك ورفىع درجتىه وكرّمىه )نفىس زكيىّة( فآواهىا فىي أعىالي  وتعالى

ً  الجنان عىن أن الله  في قوله:)تضمّنها الرحمن(، كناية metonymyالكناية  موظّفا

؛ لأنّ الاحتضىىىان يسىىىتلزم الرعايىىىة يبحانىىىه وتعىىىالى أحاطهىىىا برحمتىىىه ورضىىىوانه

 حي بالاحتواء والحنان الإلهيّ .وواللطف، وقد أعطت هذه الكناية وقعاً هادئاً يُ 
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: وبعد هذا البيت قال الإمام الرضا )عليه السلام( لدعبل، كما ورد في الرواية   

بلىَ يا ابن رسول  ال دعبل:تين بهما تمام قصيدتك ؟ فقبهذا الموضع بي ق  أفلا ألحِ 

 ال البيتين الرابع والعشرين والخامس والعشرين .الله، فق

الذي هو على لسان الإمام عليّ بن موسى الرضىا  وفي البيت الرابع والعشرين    

، س، وتعُىرف اليىوم بمشىهد المُشىرّفةقتلىه ودفنىه فىي طىوم)عليه السلام( الذي تنبأّ ب

ً لقاف أربع مرّات، إحداها في لفظة:ظ تكرار صوت احنل  )قبر( من الصىدر، وثلاثىا

لتىاء ثىلاث ا )الرويّ(:في لفظتين من العجز:)توق دُ(،)بالحرقات(، مع تكرار صىوت

 )توق ىىد(، )مصىىيبةٍ(، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز: مىىرّات، إحىىداها فىىي لفظىىة:

 ممّىا أحىدثفيها صىوتا القىاف والتىاء،  رقات(، لتكون هاتان اللفظتان قد التقى)بالح

يىا لهىا مىىن إيقاعىاً صىوتياًّ مؤلمىاً، وقىد تعىزّز هىىذا الألىم باسىتعمال أسىلوب التعجّب:)

مصىىيبة( تعبيىىراً عىىن شىىدّة الألىىم وفظاعتىىه، فهىىي تشُىىعل:)توُقدُّ( فىىي القلىىب نىىاراً لا 

المكنيىّىة  موظّفىىاً الاسىىتعارة  والحىىزن،لأحشىىاء( بىىـ:)حرقات( الألىىم تنطفىىئ، وتلُهب:)ا

implied metaphor :بموقىىد  شىىبهّ الأحشىىاء )توقىّىدُ فىىي الأحشىىاء(، إذ فىىي قولىىه

للنار تشىتعل فيىه الحرقىات، وحىذف المشىبهّ بىه، وأبقىى علىى لازمه:)توقىّد(، ومىنح 

)الحرقىىات( جرسىىاً قاسىىياً يىىوازي شىىدّة  تكىىرار صىىوتي القىىاف والتىىاء في:)توقىّىدُ(،

صاعداً يوحي بالاحتراق الىداخليّ، فجعىل الإيقىاع الفاجعة، وأشاعت إيقاعاً نارياًّ مت

  النفسيّ أكثر لوعةً .

وفي البيت الخامس والعشرين إشارة إلىى يىوم ظهىور الإمىام الحجّىة )عجّىل الله     

نلحظ تكرار صوت اللام ستّ مرّات، أربعاً منها في ألفاظ من إذ فرجه الشريف(، 

الهم  فظتىىين متعىىاقبتين مىىن العجىىز:)(، واثنتىىين فىىي لاللهُ ) (،إلىىى الحشىىرِ ) الصىىدر:

 أربىىع مىىرّات، إحىىداها فىىي صىىدر البيىىت:(، مىىع تكىىرار صىىوت الىىراء والكُرُبىىاتِ 

 ً صُ في لفظتين مىن العجز:) )الحشر(، وثلاثا (، ليلتقىي الصىوتان فىي الكُرُبىاتِ ) (،يفُىرِّ

و)الكربىىىات(، ممّىىىا يتىىىرك أثىىىراً مؤلمىىىاً فىىىي الىىىنفس لطىىىول هىىىذا  )الحشىىىر( لفظتىىىي:

)عجّل الله فرجىه( وإن طىال النصر بظهور الإمام الحجّة  ولتكون لحظة  الانتظار،

الأمىىد، فالبيىىت يجمىىع بىىين الرثىىاء والتوجّىىع علىىى واقىىع الأمّىىة، وبىىين الرجىىاء فىىي 

ً الخلاص الإلهيّ عبر القائم ا الاسىتعارة  لمنتظر )عجّل الله فرجه الشىريف(، موظّفىا

 نىّىا الهىىمّ والكربىىات(، فقىىد شىىبهّفىىي قولىىه:)يفُرّص ع implied metaphor المكنيىّىة
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والكربىىات بشىىيء مىىادّيّ كالسىىتار أو الحجىىاب أو الغمامىىة يمُكىىن أن يفُىىرّص   الهمىىوم

ويزُاح، وحذف المشبهّ به ، وأبقى على لازمه:)يفُرّص(، وقىد خلقىت هىذه الاسىتعارة 

 إيقاعاً انفراجياًّ يوحي بالخلاص بعد طول معاناة .

بيت السادس والعشرين مىن الأبيىات التىي ذكرناهىا، يقول دعبل الخزاعيّ في ال    

مسىتعيناً بالنىداء القريىب دة نساء العالمين فاطمة الزهراء )عليها السلام(، منادياً سيّ 

دة الثكلىىى السىىيّ  ، باستحضىىار صىىورة الأمّ للتىىأثير فىىي المتلقىىين )همىىزة الاسىىتفهام(؛

، سىين )عليىه السىلام(، لتىرر مصىير ابنهىا الحُ ء ألعىالمينادة نسىفاطمة الزهراء سىيّ 

سىين )عليىه ت ابنهىا الإمىام الحُ ، فكيف بها لو شاهد)لو خلتِ(:ما لأجل ذلك قالوربّ 

:" وهىي، عطاشىى قىرب النهىر ،لتىراب بىالعراءلين علىى ا، مجىدّ م( وأهل بيتىهلاالس

، ي مىن خىلال النىداءعين على استقطاب المتلقّ رة تُ ة مؤثّ التفاتة خلق بها نغمة خطابيّ 

السىىلام( مىىن قبرهىىا  ة أخىىرر باسىىتنهاض فاطمىىة )عليهىىاإلىىى البكىىاء مىىرّ عيىىدنا وبىىه يُ 

 (.59)الأسىى والحىزن اللتىين تكتنفانىه "؛ لتجسيد حالىة لتبكي أبناءها، مكرّراً النداء

، جىاءت صىوت الىلام أربىع مىرّاتومن أجل هذا المطلب اسىتعان الشىاعر بتكىرار 

(، مع تكرار صىوت النىون أربىع لاً سينَ مُجَد  حُ تِ ال  و خل  لَ جميعها في ألفاظ الصدر:)

(، الحسىىينَ مُجَىىد لاً مىىرّات أيضىىاً، اثنتىىين منهىىا فىىي لفظتىىين متجىىاورتين مىىن الصدر:)

سينَ الحُ ):الصوتان في لفظتي قيتللي )عطشاناً(،:واثنتين في لفظة واحدة من العجز

اء دون ر حين ترُك الجسد الشريف في العرا المؤثّ مفعله اللفظتان لتؤدّيو(، مُجَد لاً 

ممّىىا أحىىال  ،ية فىىي هىىذا البيىىت لىىم يكتمىىل جوابهىىاولأنّ الجملىىة الشىىرطغُسىىل ودفىىن، 

وهو ما يسُمّى في البلاغة العربيىة  ،الذي يليه الشاعر إلى إكمال الجواب في البيت

و)شىىطّ فىىرات(، وهىىو أسىىلوب  ا(، موظّفىىأً التضىىاد المعنىىويّ بين:)عطشىىانبالتضىىمين

، موظّفىاً لعط  بجانب النهر يظُهىر حجىم الجريمىةيرسم قمّة المأساة حيث ا بلاغيّ 

قوله:)الحُسين مجىدّلاً(، فقىد شىبهّ في  implied metaphor المكنيةّ الاستعارةفنّ 

 ميتّاً، وحذف المشبهّ به، وأبقىى علىى لازمىه: الحسين بشخص ممدود على الأرض

يدّة تىىرخيم اسىىم السىى)مجىىدّلاً(، لدلالتىىه علىىى الخضىىوع الكامىىل للمىىوت، فضىىلاً عىىن 

فاطمة الزهراء )عليها السلام( للتلطّف والتودّد في النىداء، فالشىاعر يخاطىب قلبهىا 

يم يحمىل نغمىة بكائيىّة، ن التقجّىع والتىأثرّ، إذ إنّ التىرخوأمومتها وحزنها، فضىلاً عى

اً يعكىس ، ممّا أعطى وقعاً صوتياًّ لطيفوكأنّ الشاعر يختنق بالعبَرة فلا يكُمل الاسم

 والشفقة .الحزن والمودّة 
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ويأتي الخزاعيّ في حديثه ومناشىدته للسىيدّة الزهىراء )عليهىا السىلام(، بجىواب     

الشرط في البيىت السىابع والعشىرين، مسىتعيناً بتكىرار صىوت النىون أربىع مىرّات، 

( ،)عنىىده(، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز:إ) اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر:  ذن 

رّات، ثلاثىاً منهىا فىي لفظتىين صوت اللام خمس مى جناتِ(، مع تكرار)الو )العينِ(،

فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز:)العين  (، واثنتىىينالخىىد   لَلطَمىىتِ ) متعىىاقبتين مىىن الصىىدر:

، ليتركىا أثىراً تقى فيهما صىوتا ألىف المىدّ والنىونالوجنات(، وهما اللفظتان اللتان ال

 بإشىراكلسىلام(، سىين )عليىه امؤلماً في تصىوير اللحظىة التىي قتُىل فيهىا الإمىام الحُ 

السيدّة فاطمة الزهراء في صىورة الحىدث، موظّفىاً التىرخيم كمىا فىي البيىت السىابق 

 impliedالمكنيىّىىة نىىىداء، موظّفىىىاً الاسىىىتعارةميميىّىىةً وألمىىىاً دفينىىىاً فىىىي الليمىىىنح ح

metaphor :ه كثىرة الىدموع بمجىرر مىاء)أجريتِ دمع العىين(، فقىد شىبّ  في قوله 

(، وقىد أعطىت )أجريىتِ  بهّ بىه، وأبقىى علىى لازمىه:رر أو يسُكب، وحذف المشىيجُ

حركياًّ إذ صىوّرت الىدموع وهىي تجىري، فخلقىت صىورة صىوتيةّ الاستعارة إيقاعاً 

)للطمتِ الخدّ( كنايىة عىن شىدّة الحىزن  في قوله: metonymy حيةّ كما أن الكناية

سىىيدّة ك النفسىىيّ والعىىاطفيّ للإيقاعىىاً وجىىدانياًّ يىىوحي بىىالتحرّ  والأسىىى، قىىد أضىىافت

 الزهراء )سلام الله عليها( .

لثىامن البيىت افىي يستمر الشاعر فىي مناشىدة السىيدّة الزهىراء )عليهىا السىلام( و    

، اثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين صىىىوت المىىىيم أربىىىع مىىىرّات، مسىىىتعيناً بتكىىىرار والعشىىىرين

ً  متجىاورتينفىي لفظتىين (، واثنتىين أفاطَم قىوميمتجاورتين من الصدر:) مىن  أيضىا

مىىع تكىرار صىوت النىىون أربىع مىرّات أيضىىاً، اثنتىين فىىي (،  سىماواتٍ نجىومَ العجز:)

 )ان ىىدبي(، واثنتىىين فىىي لفظتىىين متعىىاقبتبن مىىن العجىىز: لفظتىىين مىىن الصىىدر:)ابنَةَ(،

(، ولتشىىكّل هاتىىان نجىىومَ سىىماواتٍ لفظتي:) ليلتقىىي الصىىوتان فىىي (نجىىومَ سىىماواتٍ )

حُسىىين وآل بيىىت النبىىوّة هية المؤلمىىة لمىىا أصىىاب الإمىىام الاللفظتىىان الصىىورة التشىىبي

فالشىىاعر يىىدعو السىىيدّة  .وهىىي صىىحراء الطىىفّ  )بىىأرض فىىلاة( )علىىيهم السىىلام(:

الزهىىراء )عليهىىا السىىلام( أن تبكىىي بحسىىرة علىىى أولادهىىا الأطهىىار الىىذين كىىانوا 

)بأرض فلاة( بلا  الكواكب في سماء الهُدر:)نجوم سماوات( في صحراء موحشة:

التىىي وردت فىىي صىىورة التشىىبيه  metonymy ةمُعىىين، موظّفىىاً الكنايىى ناصىىر ولا

التضىىادّ وأئمّىىة أهىىل البيىىت )علىىيهم السىىلام(، البليغ:)نجىىوم سىىماوات( كنايىىة عىىن 
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وقىىد خلىىق و)أرض فىىلاة(، مبىىرزاً هىىول المصىىيبة،  )نجىىوم سىىماوات( المكىىاني بىىين:

 .التضادّ توازناً صوتياًّ ولفظياًّ يرُسّخ الإيقاع 

للسىيدّة الزهىراء  العشرينفي البيت التاسع و دويستكمل الخزاعيّ وصف المشه    

التاء ستّ مىرّات، ثلاثىاً منهىا فىي  )الرويّ( )عليها السلام(، مستعيناً بتكرار صوت

ً توُفُّوا عطاشَىى بىالفراتِ فليتنىيألفاظ كادت أن تكون متعاقبة من الصدر:)  (، وثلاثىا

لفىاء ثمىاني مىرّات، (، مع تكرار صىوت اوفاتي) (،توُفيِّتُ  ) في لفظتين من العجز:

توُفُّوا عطاشَىى بىالفراتِ أربعاً منها في ألفاظ كادت أن تكىون متعاقبىة مىن الصىدر:)

ليلتقىي الصىوتان فىي  )وفاتي(، (،توُفيِّتُ فيهمألفاظ من العجز:) (، وأربعاً فيفليتني

 (، لترسىىم هىىذه الألفىىاظوفىىاتي) (،توُفيِّىىتُ ) ،(فليتنىىي) (،بىىالفراتِ ) (،توُفُّىىوا ) ألفىىاظ:

 )توُفُّىوا الطفّ الأليمة، على أنّ قول الخزاعيّ: ل أميةّ في فاجعةالصورة البشعة لآ

 )العطىىى ( عنيفىىىةً بىىىين: ومفارقىىىة antithesisعطاشَىىىى بىىىالفراتِ(، يحمىىىل طباقىىىاً 

ومتمنيّىىاً أن يقُتىىل مىىع الإمىىام الحُسىىين )عليىىه  و)الفىىرات(، مبىىرزاً بشىىاعة الجريمىىة،

ليىىربط (، وفىىاتي)و (توُفيِّىىتُ و) (توُفُّىىوا) قاقيّ بىىين:موظّفىىاً الجنىىاس الاشىىتالسىىلام(، و

ممّىىا أضىىفى إيقاعىىاً حزينىىاً متصىىلاً  الصىىوت ويزيىىد بالاشىىتياق والمأسىىاة،المعنىىى ب

 ومتدرّجاً .

وفي البيت الثلاثين يصف الشاعر حاله عند ذكر ما تعرّض له آل بيت النبوّة       

تكرار صوت الىلام سىبع مىرّات، )عليهم السلام( من قتل وسبي وإقصاء، مستعيناً ب

(، إلىى الله أشىكو لوعىةً ) أربعاً منها في ألفاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة مىن الصىدر:

 مىىع تكىىرار صىىوت(، الىىذلِّ والفظعىىاتِ ) وثلاثىىاً فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن العجىىز:

واثنتىين فىي  )لوعىةً( مىن الصىدر،  لتاء ثلاث مىرّات، إحىداها فىي لفظىة:ا (الرويّ )

 )لوعىىةً( )الفظعىىاتِ(، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظتىىي: )سىىقت ني(، العجىىز:لفظتىىين مىىن 

الم التىي ا أصىابه مىن ألىم عنىد ذكىر المظىمّىعمىن خلالهمىا و)الفظعات( اللتىين عبىّر 

والشىاعر يشىكو إلىى الله تبىارك وتعىالى  تعرّض لها آل بيت النبوّة )عليهم السىلام(.

ما ذكر ما أصاب آل بيىت النبىيّ كلّ  تتأجّح في صدره ،حزناً عميقاً وحرقةً لا تحُتمل

الرعىىىب و الأطهىىىار )علىىىيهم السىىىلام(، فهىىىي ذكىىىرر كأنهّىىىا تسىىىقيه كأسىىىاً مىىىن الىىىذلّ 

)كأس الىذلّ(  في قوله: implied metaphor والمأساة، موظّفاً الاستعارة المكنيةّ

وأبقىىى علىىى لازمىىة مىىن لوازمىىه  ،الىىذلّ بشىىيءٍ يشُىىرب وحىىذف المشىىبهّ بىىه فقىىد شىىبهّ
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مصىىوّراً فىىي هىىذه الاسىىتعارة مىىدر تجىىرّع الىىذلّ والهىىوان بسىىبب مىىا  وهي:)كىىأس(،

جرر على الإمام الحُسىين وآل بيتىه الأطهىار)عليهم السىلام(، وأصىحابه )رضىوان 

وقد خلقت الاستعارة إيقاعاً تصويرياًّ متحرّكاً، فالمتلقيّ يتخيلّ المعانىاة  الله عليهم(،

  .يّ وكأنهّا كأس يشُرب، ممّا يزيد الوقع المأساو

 الطوسىىيّ فىىي أماليىىه، روايىىةخيىىر مىىن الأبيىىات التىىي اخترنىىا مىىن وفىىي البيىىت الأ    

ذ لىم يعىد ، إمن تغيىّر فىي تلىك الفاجعىة الأليمىةيصف الشاعر ما طرأ على الطبيعة 

، ولم يعد طعىم (مرةحُ ضرة(، بل تحوّلت تلك الخضرة إلى:)خُ ):المعتاد الأفق بلونه

ً :)أجاجرّاً إلا ملحاً مُ  :)فرات(الماء العذب  ( التىاءالىرويّ ) (، مستعيناً بتكرار صوتا

أرت نا خمىىس مىىرّات، ثلاثىىاً منهىىا فىىي ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة مىىن الصىىدر:)

(، مىىع فىىراتِ ) (،ورد ت  (، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز:)خضىىرةَ الأفىىقِ حُمىىرةً 

عاقبىة فىي الراء ستّ مرّات، أربعاً منها في ألفىاظ كىادت أن تكىون متتكرار صوت 

 (، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز:رزايىىا أرت نىىا خضىىرةَ الأفىىقِ حُمىىرةً ) الصىىدر:

 )حمىىىرةً(، )خضىىىرةَ(، ألفاظ:)أرت نىىىا(،)فىىىراتِ(، ليلتقىىىي الصىىىوتان فىىىي  (،ورد ت  )

صىورة للطبيعىة التىي تىأثرّت بمىا أصىاب )فراتِ(، وهي ألفاظ ترسم لنىا  (،)وردّت  

فالشىىاعر يقىىول: يىا لهىىا مىن مصىىائب عظيمىىة!  ،آل البيىت فىىي فاجعىة الطىىفّ الأليمىة

 من شدّة الفاجعة وحوّلت الماء العىذب إلىى مىاء مىرّ  جعلتنا نرر السماء قد احمرّت

الحُسىين )عليىه السىلام( ؛ لأنهّ أصبح رمزاً للعطى  الىذي قتُىل فيىه الإمىام لا يشُرب

 metaphor implied وأصحابه وهم محرومون منه، موظّفىاً الاسىتعارة المكنيىّة

بشىخص  )رزايا أرتنا خُضرة الأفق حمىرةً(، إذ شىبهّ المصىائب:)الرزايا( في قوله:

فضىلاً   )أرتنىا(، قوّة قادرة على الكشف، وحذف المشبهّ به، وأبقى على لازمه: أو

و)فىرات( مىن جهىة  اص(جىأُ ) و)حمرة( من جهة، وبىين: )خضرة( بين: الطباقعن 

اً معىاً، إذ يبىرز التنىاقض بىين الأفىق الطبيعىيّ أخرر ممّا ولدّ توترّاً موسيقياًّ ومعنويّ 

الأخضىىر )رمىىز الحيىىاة والطمأنينىىة( والأفىىق الىىذي تحىىوّل إلىىى حمىىرة )رمىىز الىىدم 

ومىا آل إليىه العىذب،  (الفىرات) هة، والمفارقة القاسىية بىين طبيعىة:والمأساة( من ج

                . ا(جاج)أُ  في كربلاء حتىّ صار:

 فىي آيىة فهىي ،التي تعد مىن غُىرر الشىعر العربىيّ  هذه التائية وقد تناقلت الأفواه    

هىا أشىهر مىن قد وصفها ابىن المعتىز بأنّ و العقيدة، ةوقوّ  السريرة وصفاء الفكر سموّ 
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وأفخىر المىدائح  ،ها من أحسن الشىعربأنّ  وقال أبو الفرص الأصفهانيّ (. 60الشمس )

:" كىان دعبىل مىدّاحاً ريّ الحصى يقول أبو إسىحاق القيروانىيّ و .(61في أهل البيت )

، وهىىي مىىن جيىّىد شىىعره" ... ولىىه المرثيىىة المشىىهورة (علىىيهم السىىلام)لأهىىل البيىىت 

، ائيىة فىي أهىل البيىت مىن أحسىن الشىعر:" قصىيدته الت(. وقال ياقوت الحمىويّ 62)

:" مىن أجمىل وأمتىع الشىعر ال عنها د. مصطفى الشىكعةوق (.63) "دايحوأسنَى الم

 . (64ول )صلىّ الله عليه وآله وسلمّ(")الذي قيل في آل بيت الرس

وأهىل بيتىه  (عليىه السىلام)سىين ة فضلاً عن رثىاء الإمىام الحُ هذه التائيّ  وقد اشتملت

ولضىىروب  ،ور الحىىاكمينالتعىىريض بجَىى ، علىىىالطىىف الأليمىىة وصىىحبه فىىي فاجعىىة

ن بالعاقبىة الوخيمىة ، وتهديىد الظىالمي)علىيهم السىلام( الظلم الذي أصاب أهل البيىت

، بىل نجىد معارضىة واضىحة للسىلطة وما سينالهم من سوء المنقلىب، تي تنتظرهمال

ً اسىىيّ العبّ  ا دعبىىل يهجىىو ويسىىخر مىىن بنىىي ، فهىىذيإلىىى درجىىة التحىىدّ  ة تصىىل أحيانىىا

ل خشىبتي علىى كتفىي :" أنا أحمىيوما، وقد قال ة بطشهماس، على الرغم من قوّ العبّ 

 قولىه هىذا علىى أنّ  ا يىدلّ ممّ  (.65، فلا أجد أحداً يصلبني عليها " )منذ أربعين سنة

والإمىام  ،ةالعقيدة الراسخة في نفسه كانت تجىد صىداها فىي رثائىه أهىل البيىت عامّى

ين اغتصىىبوا اسىىيّ العبّ  :" أنّ ة، فقىىد كىىان دعبىىل يىىررخاصّىى )عليىىه السىىلام( سىىينالحُ 

ين أقىاموا دولىتهم فىي بىادم الأمىر اسىيّ العبّ  (. لا سىيما أنّ 66ين")الخلافة من العلىويّ 

 ا يىدلّ ممّى،  سياسىتهم كانىت بخىلاف ذلىك، غيىر أنّ دحت شعار الرضا من آل محمّىت

:" فىىي أبىىي طالىىب كىىانواآل  أنّ  ، فقىىد ذكىىر المسىىعوديّ هىىم أبطنىىوا العىىداء لهىىمعلىىى أنّ 

سىىين والغىىريّ مىىن بىىر الحُ ، قىىد مُنعىىوا زيىىارة قمحنىىة عظيمىىة، وخىىوف علىىى دمىىائهم

ومىن  (.67ذه المشىاهد")، وكذلك مُنع غيىرهم مىن شىيعتهم حضىور هىأرض الكوفة

كل واضىح وانعكس بشى ،لاحتجاص والجدال السياسي في هذا العصراأجل ذلك كثر 

انمىىىازت القصىىىائد بالسىىىهولة ؛ . ولهىىىذا السىىىبب(68سىىىين )فىىىي مراثىىىي الإمىىىام الحُ 

، ، وبتضىىمين مفىىاهيم ومصىىطلحات عقديىّىة كالإمامىىة والإمىىام والوصىىايةوالوضىىوح

 . (الله فرجه الشريف )عجّل (69( )مام )المهديّ الإوخروص 

فىي بيىت علىم وأدب  ه نشىأا سىاعد دعبىل علىى رسىوخ العقيىدة فىي نفسىه أنىّممّ و    

ضىل وأدب :" بيت رزين بيت علىم وف، قال الشيخ عبد الحسين الأمينيّ ودين وولاء

الفضىل والفضىيلة ببركىة  ، وفيهم السىؤدد والشىرف وكىلّ ... فيهم محدّثون وشعراء
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س شىىرفهم البىىاذخ : بىىديل بىىن ورقىىاء ... ومؤسّىىهم الأعلىىىالأطهىىر لجىىدّ  دعىىاء النبىىيّ 

البطل العظيم عبد الله بن ورقاء الذي كان هىو وأخىواه عبىد الىرحمن ومحمىد رسىل 

إلىى الىيمن ... وكىانوا هىم وأخىوهم عثمىان  (صلى الله عليىه وآلىه وسىلم)رسول الله 

: نىافع بىن وأخوهم الخىامس  ين ،عداء في صفّ ن فرسان مولانا أمير المؤمنين السم

... فحسىب هىذا البيىت  (صىلى الله عليىه وآلىه وسىلم) ستشُهد على عهىد النبىيّ بديل ا

 )رضوان الله عليهم( . (.70شرفاً أنّ  فيه خمسة شهداء ")

 ": قىىال أنىىه الخزاعىىي دعبىىل عىىن بإسىىناده أماليىىه فىىي الصىىدوق الشىىيخ ورور    

 التىي الرائيىة القصىيدة تُ فقلى بقم، مقيم وأنا (السلام عليه) الرضا موت خبر جاءني

سىىين )عليىىه ا فىىي ذكىىر الإمىىام الحُ ومنهىى ،(71) " إليهىىا الاسىىتماع المىىأمون طلىىب

 (72) )من البسيط( :السلام(

تُ  ـ1  رِ ـــمُد ك دَ ــــبع اـــرؤي ص  ـــــق كحالمٍ      ديـــول وعن أهلي عن أخبرُ  أصبح 

 رِ ــــــأث على ودٍ ـــلمفق تَ ـــتبي أن   نـم     ةٌ ــــــمشغلَ  زونِ ـــللمح كَ ـــموالي يـوف ـ2

 رـــــوعارضٍ من صعيدِ التُّربِ مُنعف    ــــةٍ فِّ بائنـــم بالطــــــذراعٍ له كم من ـ3

 رِ ــــدُ البشـــذا سيِّ ــــونَ هـيقول م  ـــوه  ــهِ   ــــلمقتلِ  راهم  ـــــنَ ومس  ـأنسَى الحسي ـ4

ةَ  ـ5  وَرِ ـــــلاءِ على التنزيلِ والسحسنِ الب    ن ـــدَ عـــتِ أحمـالسوءِ ما جازي   يا أم 

 رِ ــــــقارذي بقـــي أبـــخلافةَ الذئبِ فـى     ـــــنَ مضَ ـــخلفتموهُ على الأبناءِ حيـ 6

 رِ ـــمن ذي يمانٍ ومن بكرٍ ومن مُضَ    ـــهُ   ــاءِ نعلمُ ــــن الأحيـــيٌّ مــح وليسَ ـ 7

 زُرِ ـــى جُ ـــارٌ علـــرك أيسا تشاـــكم     ــــمُ ي دمائهـــــــ فاءٌ ـــركــــإلّا وهم شـ 8

 زَرــــــفعلَ الغزُاةِ بأرضِ الرومِ والخَ    ــــةً  اً ومن هبَ ـــــــريقـــراً وتح  ــقتلاً وأسـ 9

 ذرِ ــــــن عـــولا أرر لبني العباسِ م ـوا    ــــــــن إن  قتلـــةَ معذوريـأرر أمي  ـ 10

 رِ ــــــإن  كنتَ تربعُ من دينٍ على وط   ا  ــــــطوسٍ على قبرِ الزكيِّ بهأربع  بـ 11
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ه ـمُ     ــــخيرِ الناسِ كلِّه سِ في طوِ قبرانِ ـ 12  برَــــــن العِ ـــــذا مــــمُ هـوقبرُ شرِّ

سُ ـ 13  سِ من ضَرَرِ على الزكيِّ بقربِ الرج        من قربِ الزكيّ وما ما ينفعُ الرج 

نٌ بما كسب ـ14 رمِ ره   ذرَِ ــــــــتَ أو فشيــا ـــخُذ  مــله يداهُ ف      ت  ــــهيهات كلُّ ام 

لوعىة شىديدة وحىزن دفىين علىى فقىد أهىل بيىت  فىي البيىت الأوّل ظهر الشىاعريُ     

 يّ لا سيمّا أنّ الشاعر نظم هذه القصيدة بعد وفاة الإمام علىوالنبوّة )عليهم السلام(، 

اسىتعان الشىاعر بتكىرار  بن موسى الرضا )عليه السلام(، ومىن أجىل هىذا المطلىب

 )أخبرُ( من الصدر، واثنتىين ي لفظة:، إحداها فالراء ثلآث مرّات )الرويّ( صوت

(، مع تكرار صوت الهمزة أربع مرّات ثلاثاً مُد كرِ ) في لفظتين من العجز:)رؤيا(،

تُ أخبىىرُ عىىن أهلىىيمىىن الصدر:) منهىىا فىىي ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة (، أصىىبح 

لتكىون وو)رؤيىا(،  قىي الصىوتان فىي لفظتي:)أخبىرُ()رؤيا( من العجز، ليلت ولفظة:

 موظّفاً التشىبيهبعد وفاة الإمام الرضا )عليه السىلام(، عن حاله اللفظتان خير تعبير

إذ شبهّ حديثه عن أهلىه وولىده بحىديث مىن  representational simile التمثيلي

ً  (رؤيا:)رأر  metonymy بالكنايىة في المنىام ثىمّ قصّىها بعىد أن تىذكّرها، مسىتعينا

ذكىرر  دهم أو فقىدانهم، وكىأنهّم صىاروا عىن بعُىكنايىة  :)كحالمٍ قص  رؤيا(في قوله

لبيىت إيقىاع الفقىد والاغتىراب، فالبيىت مبنىيّ ا أوجدت عمقىاً دلاليىّاً أعظىى ل، ممّ حلم

لىىق إيقاعىىاً داخليىّىاً مىىن الانكسىىار والخىىذلان، فبعىىد علىى نغمىىة الحىىزن الممتىىدّ الىىذي خ

استشهاد الإمام الرضىا )عليىه السىلام( لىم يعىد الحىديث عىن الأهىل والولىد ذا قيمىة؛ 

         .  لأنّ الرمز الجامع )الإمام( قد غاب 

)المحزون( في وصف أثىر لوعىة شىهادة الإمىام الرضىا )عليىه ويستمر الشاعر:    

:)مُواليىك( حزن ، وأنّ تكمحزنىه بسىبب مظلىوميّ  أنّ  طبىاً إيىّاهمخا ،فىي نفسىهالسلام( 

، (المحزونمىن الهمىوم والأحىزان مىا يشىغل قلىب:) أتباعك ومحبيّبىك وشىيعتك لهىم

مفقىوداً علىى أثىر  ونيتىذكّر م؛ لأنهّىوينُسيه حزنىه الخىاصّ علىى أحبتّىه الىذين فقىدهم

وت النىون خمىس بتكىرار صى مفقود منكم، ومن أجل هذا المطلب استعان الخزاعيّ 

(، وثلاثاً في للمحزونِ مشغلَةٌ مرّات، اثنتين منها في لفظتين متعاقبتين من الصدر:)

(، مىع تكىرار صىوت من أن  تبيتَ لمفقىودٍ ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة من العجز:)

مواليكَ المىىيم خمىىىس مىىىرّات أيضىىىاً، ثلاثىىىاً منهىىا فىىىي ألفىىىاظ متعاقبىىىة مىىىن الصىىىدر:)
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)لمفقودٍ(، ليلتقي الصوتان  )من(،العجز:ثنتين في لفظتين من ةٌ(، واللمحزونِ مشغلَ 

)لمفقىودٍ(، ولتكىون هىذه الألفىظ صىورة معبىّرة عىن  ،(للمحىزونِ مشىغلَةٌ  في ألفىاظ:)

غمرات الحزن التي أصابت الشاعر للمصائب التي لحقت بىآل بيىت النبىوّة )علىيهم 

ً  ،الآخرالواحد بعد   السلام( فىي  implied metaphor الاسىتعارة المكنيىّة موظّفىا

ل أو يلُهىىي ه المىىوالاة بإنسىىان يشُىىغِ مشىىغلةٌ(، إذ شىىبّ  للمحىىزون وفي مواليىىكَ قولىىه:)

الحىىزين عىىن حزنىىه، وحىىذف المشىىبهّ بىىه وأبقىىى علىىى لازمه:)مشىىغلة(، فقىىد جعىىل 

الموالاة كائناً حياًّ يشىارك الحىزين، فأضىفى علىى البيىت إيقاعىاً وجىدانياًّ حيىّاً يبعىث 

مفقىود( ممّىا و) محىزون(التىوازن الصىوتي بين:)يىت، فضىلاً عىن السلور داخىل الب

 ً  . أوجد جرساً موسيقياًّ متناغماً يعكس حالة الحزن والافتقاد معا

فيىذكر مىا  وفي البيت الثالث يذكر الخزاعيّ ما جرر في واقعة الطىفّ الأليمىة،    

، يىىىغ الخىىىدود فىىىي التىىىرابروكثىىىرة تمكثىىىرة تقطيىىىع الأذرع،  مىىىن فعلىىىه بنىىىو أميىىىة

)كم( الخبرية الدالة على التكثير، ومن أجل هذا المطلىب اسىتعان الشىاعر مستعملاً:

)ذراع( مىن الصىدر، ( الراء أربع مرّات، إحداها في لفظة: الرويّ )بتكرار صوت 

(، مىع تكىرار صىوت العىين التُّربِ مُنعفىر) وثلاثاً في ألفاظ من العجز:)وعارضٍ(،

 في ألفىاظ مىن العجىز:راع( من الصدر، وثلاثاً أربع مرّات أيضاً، مرّةً في لفظة:)ذ

 عىارضٍ(،) )ذراعٍ(، قىي الصىوتان فىي ألفىاظ:)مُنعَفرِ(، ليلت )صعيدِ(، عارضٍ(،)و

نعفىىرِ(، لترسىىم هىىذه الألفىىاظ المشىىهد المىىؤلم لمىىا قامىىت بىىه بنىىو أميىىة مىىن جريمىىة )مُ 

 مأسىىاويةّ داميىىة صىىورةفالبيىىت يرسىىم  لأجيىىال علىىى مىىدر التىىاريخ.تبقىىى وحشىىيةّ 

 فىىىي قولىىىه: implied metaphor لشىىىهداء الطىىىفّ، موظّفىىىاً الاسىىىتعارة المكنيىّىىة

يطُىرح  :)عارض( بشىيء مىذلول(، إد شبهّ الخىدّ من صعيدِ التُّربِ مُنعفر)وعارضٍ 

البيىت إيقاعىاً به، وأبقى على لازمه:)منعفر(، ممّىا مىنح في التراب، وحذف المشبهّ 

:)ذراع بائنىة(، كنايىة عىن فىي قولىه metonymy فضلاً عن الكناية مأساوياًّ قوياًّ،

 التمثيل بجثث الشهداء، لتعُطي إيقاعاً مأساوياًّ قائماً على التلميح لا التصريح . 

أميىّىة ويضىىعنا أمىىام هىىذه  مىىن فعلىىة بنىىي فىىي البيىىت الرابىىع ويتعجّىىب الشىىاعر    

أنّ  يىذكر الشىاعر سين )عليىه السىلام(؟مام الحُ ، يقول كيف لي أن أنسى الإالمفارقة

)عليىىه  )مسىىراهم(، مخبىىرين بقتىىل الإمىىام الحُسىىينبالليل:بنىىي أميىّىة سىىاروا ورجعىىوا 

ا تناقلته الروايىات السلام(، وفي ذات الوقت يردّدون أنهم قتلوا سيدّ البشر!! وهذا م
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خمىس ، ومن أجل هذه المفارقة استعان الشاعر بتكرار صىوت الىلام وكتب المقاتل

جّىب شىىديد، يضىىاعف وقىع الحىىزن، فالبيىت قىىائم علىىى الإنكىار إلىىى تعمىرّات، ثلاثىىاً 

(، واثنتىين فىي لمقتلِىهِ  ال حُسىينفي لفظتين متعىاقبتين مىن الصدر:)مفارقة صارخة   

ً  )يقولون(، لفظتين من العجز:  )البشر(، مع تكرار صوت السين أربع مرّات، ثلاثىا

ىىراهم  )منهىىا فىىي ألفىىاظ متعاقبىىة مىىن الصىىدر:  لفظىىة مىىن فىىي (، وأنسَىىى الحسىىينَ ومس 

سىين(، لتكىون هىذه اللفظىة بىؤرة تلىك حُ )ال  لصىوتان فىي لفظة:(، ليلتقي اسيِّدُ العجز:)

، فالشىىاعر ، والبيىىت يحمىىل اسىىتنكاراً شىىديداً، بىىل وسىىخريةً مىىن قتلىىة الإمىىامالمفارقىىة

مثيىراً السىخرية يستخدم همزة استفهام مقدّرة لتأكيىد الإنكىار أي )أأنسىى الحسىين(، 

 وهىىذا يضُىىفي علىىى البيىىت إيقاعىىا  rhetorical questionفىىي اسىىتفهام إنكىىاريّ 

يضىاعف وقىع  الإنكار إلى تعجّىب شىديد، وجدانياًّ وبلاغياًّ ونفسياًّ أقور، إذ يتحوّل ً

كيف يجتمع الإقراربعظمة  إذ paradox الحزن، فالبيت قائم على مفارقة صارخة

 ! الحُسين:)هذا سيدّ البشر(، مع الغفلة عن مصيبته

فىىي البيىىت  يىىذكر مقتىىل الإمىىام الحسىىين )عليىىه السىىلام( وأهلىىه وأصىىحابهوالشىىاعر   

جافىىاتهم لمىىا جىىاء وم ،)أمىىة السىىوء( بسىىوء فعلىىتهمنىىي أمية:، ويخاطىىب بالخىىامس

)التنزيل والسىىور(، ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الخزاعىىيّ بتكىىرار صىىوت بىىه:

، مىع تكىرار  (زيىلِ لاءِ علىى التنبالألفاظ متعاقبة من العجىز:) في ،اللام أربع مرّات

ً  صىوت مّةَ(،)جازيتِ(، )أ، اثنتىين فىىي لفظتىين مىىن الصىىدر:التىىاء أربىع مىىرّات أيضىىا

لتنزيل( التىي )اي الصىوتان فىي لفظىة:)الت نزيل( مىن العجىز، ليلتقىواثنتين في لفظىة:

، إذ جعىل أجىر بىه فىي كتابىه الحكىيم الله أميىّة لمىا أمىر تكشف عن سىوء جىزاء بنىي

، موظّفاً النداء التوبيخيّ المباشر لكىلّ مىن مودّتهم (وآله وسلمّ صلىّ الله عله)محمّد 

نبيهّىا الىذي  تلطّخت يداه في قتل الإمام الحُسين )عليه السلام(، إذ كيف تجازي أمّةٌ 

 الاسىتعارة فضىلاّ عىن قتىل ذرّيتىه وظلىم عترتىه؟ بأخلص في تبليغها القرآن الكىريم 

 شىىبهّ النبىىي:جازيىىت أحمىىد(، إذ )مىىا  فىىي قولىىه: implied metaphor المكنيىّىة

يجُازر على حسىن عملىه، وحىذف المشىبهّ بىه، وأبقىى علىى  )أحمد( بالشخص الذي

مبرزاً  (،لاءن البحس)و سوء ما جازيتِ(:)والمقابلة المعنويةّ بين ،لازمه:)جازيت(

العمىىل السىىيّء للأمّة:)أمّىىة السىىوء(، والفضىىل العظيم:)حسىىن الىىبلاء(  التنىىاقض بىىين

ى الله عليه وآله وسلمّ(، وقد أضافت هذه المفارقة وقعىاً دراميىّاً مشىحوناً للنبيّ )صلّ 

 بالعاطفة والاستنكار، يشدّ المتلقيّ نحو جدليةّ الظلم والحقّ .
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ما فعله بنو أميةّ من إخلافهىم لمىا أوصىى بىه في البيت السادس يؤكّد الخزاعيّ و   

يشىىبهّ خلافىىتهم بخلافىىة سىىلام(، فآل بيىىت النبىىوّة )علىىيهم الالتنزيىىل العزيىىز فىىي مىىودّة 

، ومىىن أجىىل اكتمىىال الصىىورة التشىىبيهية اسىىم وادٍ  وهىىو يقىىر( )في أبقىىار ذيالىىذئب:

)الأبناء( مىن ة:استعان الشاعر بتكىرار صىوت البىاء أربىع مىرّات، إحىداها فىي لفظى

)بقىر(، مىع تكىرار صىوت  )أبقىار(، الصدر، وثلاثاً فىي ألفىاظ مىن العجز:)الىذئب(،

من الصدر، واثنتين في لفظتين مىن )الأبناء( ات، إحداها في لفظة:مرّ  لهمزة ثلاثأ

)أبقىار(،  ئب(،)الىذ )الأبنىاء(، العجز:)الذئب(، )أبقار(، ليجتمع الصوتان في ألفاظ:

فالبيىىت يحمىىل  explicit simileالتمثيلىىيّ  ة التشىىبيهصىىور ليسىىتكمل الشىىاعر بهىىا

ويصىوّر الظلىم والخىذلان  ،مشحنة عاطفيةّ عالية من الاسىتهجان والاسىتنكار واللىو

قىىتلهم الإمىىام الحُسىىين )عليىىه و، فقىىد شىىبهّ خلافىىة بنىىي أمُيىّىة بصىىورة بلاغيىّىة جارحىىة

 ً ظاهرهىا خلافىة وحقيقتهىا ، (أبقىارذي بقىرِ على:) السلام( بمىن يجعىل الىذئب حارسىا

انتهاك حرمات، وقىد مىنح التشىبيه وقعىاً مأسىاوياًّ قويىّاً، جعىل القهىر وقتل و افتراس

 derivational فضىلاً عىن الجنىاس الاشىتقاقيّ  اء محسوساً وحسّياًّ للمتلقيّوالاعتد

مىن جهىة ثانيىة ممّىا خلىق ، (و)بقىر )أبقىار( و)خلافة(، من جهىة، و )خلفّتموه( بين:

ىوقعىاً حىادّاً وإيقاعىاً  تكراراً صوتياًّ متماسىكاً ويعىزّز الانسىياب الموسىيقيّ، ويعطىي

 .  يعكس مأساويةّ المشهدمتوترّاً 

لبيتىين السىابع والثىامن، فيىذكر أميىّة فىي ا ويستمر الشاعر في فضح ما فعله بنو    

فىي سىين )عليىه السىلام( في مقتل الإمام الحُ  اء القبائل التي شارك بعض أبنائهاأسم

(، ومىن أجىل هىذا المطلىب من ذي يمانٍ ومن بكىرٍ ومىن مُضَىر:)عجز البيت السابع

ع مىرّات، ثلاثىاً منهىا فىي ألفىاظ كىادت أن استعان الشاعر بتكرار صىوت النىون تسى

(، وسىىتاًّ مىىن الألفىىاظ كىىادت أن علمُىىهُ الأحيىىاءِ نَ حيٌّ مىىنَ تكىىون متعاقبىىة مىىن الصىىدر:)

(، مىع تكىرار صىوت المىيم بكرٍ ومىن   ذي يمانٍ ومن   من  ) تكون متعاقبة من العجز:

فىي ألفىاظ علمُهُ(، وخمسىاً )ن )من(، :سبع مرّات، اثنتين منها في لفظتين من الصدر

مىىا لصىىوتين مُضىىر(، ليشىىكّل التقىىاء ا ن)ومِىى ن(،)ومِىى انٍ(،)يمَىى ن(،)مِىى مىىن العجىىز:

 حىىرف الجىىر: بتكىىرار repetition موظّفىىاً أسىىلوب التكىىرار ،تعىىداد القبائىىلأحدثىىه 

من إيقاع متىوازن فىي ذكىر أسىماء تلىك القبائىل التىي دثه )من( أربع مرّات، وما أح

وقد عزّز هذا التعداد الوقىع (، سين )عليه السلامشاركت في فجيعة مقتل الإمام الحُ 

الجنىىىاس  الموسىىىيقيّ والإيقىىىاع الىىىداخليّ وخلىىىق تىىىدفقّاً سلسىىىاً للمعنىىىى، فضىىىلاً عىىىن
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( شىىتقاقيّ بىىين:الا و)أحيىىاءِ(، بمىىا يؤكّىىد التىىرابط الىىدلاليّ بىىين المفىىرد والجمىىع  )حىىيٌّ

    .ًمتناغماً ومرناً   ويعطي إيقاعا

ال معنى البيت السابع بالبيت الثامن، وهىو مىا يسُىمّى فىي ويعود الشاعر لاستكم    

بلاغتنا القديمة بالتضمين، فشبهّ مشاركة تلكم القبائل ـ التي شىارك بعىض أبنائهىا ـ 

مّىا ظىرون نصىيبهم مفي فاجعة الطفّ بمن شارك قوماً مجتمعين على الميسىر،  ينت

( الىرويّ )ر صىوت . ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر بتكىرايذُبح من الإبل

وثلاثاً فىي ألفىاظ كىادت  )شركاء( من الصدر، داها في لفظة:ع مرّات، إحأرب الراء

(، مىع تكىرار صىوت ألىف تشارك أيسىارٌ علىى جُىزُرِ ) :أن تكون متعاقبة من العجز

ً  المدّ  )دمىائهِم(، وأربعىاً  )شىركاءٌ(، (،)إلاّ  فىي ألفىاظ مىن الصىدر: سبع مرّات، ثلاثىا

 :(، ليلتقىىي الصىىوتان فىىيكمىىا تشىىارك أيسىىارٌ علىىى) مىىن العجىىز:ألفىىاظ متعاقبىىة  فىىي

 صىورة التشىبيه التمثيلىيّ ارٌ(، لتشىكّل هىذه الألفىاظ بىؤرة )أيسى )تشارك(، )شركاءٌ(،

explicit simile الإمىام  فالشاعر يشىبهّ هىؤلاء القتلىة الىذين اشىتركوا فىي سىفك دم

وح، ثىمّ يتقاسىمون )عليه السىلام( بمىن يشىتركون فىي قمىار علىى جمىل مىذبالحُسين 

، علىىى أنّ ذلىىك لا يعنىىي أنّ القىىوم قىىداح )أيسىىار( :لحمىىه بحسىىب مىىا يخىىرص لهىىم مىىن

ممّىىا أضىىفى قىىوّة  كىىانوا مقىىامرين فعليىّىاً بىىل إنّ القتىىل صىىار كأنىّىه صىىفقة جماعيىّىة،

 ً  )شىىركاءٌ( لفظتىىي:الجنىىاس الاشىىتقاقيّ فىىي  ، فضىىلاً عىىنتصىىويريةّ وإيقاعىىاً دراميىّىا

 . ازياً صوتياًّ يثبت المعنىو)تشارك(، ممّا خلق تو

وتنكىيلهم بأهىل بيىت النبىوة  في البيت التاسىع، عله بنو أميةّالخزاعي ما فويذكر     

ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان  السىىلام( مىىن قتىىل وأسىىر وإحىىراق ونهىىب،)علىىيهم 

لفظتىين متعىاقبتين  سىتّ مىرّات، اثنتىين فىي ( الىراءالىرويّ )الشاعر بتكرار صىوت 

ً وأ) من الصىدر: ريقىا ضِ بىأر  ) ألفىاظ متعاقبىات مىن العجىز: (، وأربعىاً فىيسىراً وتح 

خمىىس مىىرّات، فىىي ألفىىاظ شىىملت ألفىىاظ  النىىون (، مىىع تكىىرار صىىوتومِ والخَىىزَرالىىرُّ 

ً  الصدر ريقاً ومن هبَة) :جميعا أسىراً ) (، ليلتقي الصىوتان فىي لفظتىي:قتلاً وأسراً وتح 

 ً ريقا  صورة التشبيه التمثيلىيّ  فّ، وتكتملمشاهد فاجعة الط من(، لتشكّل مشهداً وتح 

repres entative simile  ّفعلىة بنىي أميىّة بىآل بيىت النبىوّة فىي  إذ شبهّ الخزاعىي

ويقتلىون ويسىبون يىدمّرون  عنىد هجىومهم،الذين  كربلاء بما فعله الغزاة والوحو 

  فكيف جىاز أن يفُعىل هىذا ،لغزُاةِ بأرضِ الرومِ والخَزَر(ا )فعل :ويحرقون وينهبون
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 enumeration التكىىرارموظّفىاً  ؟بذريىّة رسىول الله )صىلىّ الله عليىىه وآلىه وسىلم(

قىتلاً ) متتابع مصحوباً بىواو العطىف فىي صىدر البيىت:بشكل  استعمال المصدرفي 

ريقىاً ومن هبَىةً  (، ممّىا أعطىى البيىت إيقاعىاً متسىارعاً ومكثفّىاً يعكىس هىول وأسراً وتح 

  . الكارثة

أضىحى ملىىوك بنىي العبىاس فىي مرمىى سىهام هجىىاء  العاشىر وابتىداء مىن البيىت    

فقد صادر بنو العباّس ثورات آل البيت التي كان لها الفعل الأكبر  ،صميةدعبل المُ 

فىىي تقىىويض حكىىم بنىىي أميىّىة، وانحرفىىوا عىىن مسىىار تلىىك الثىىورات، بعىىد أن ركبىىوا 

تىّى :" موجتها، رافعين شعار آل البيت، فمىا إن تىم القضىاء علىى حكىم بنىي أميىة ح

 بىل إنّ (. 73استأثروا وحدهم بالسلطة دون بنىي عمىومتهم مىن أبنىاء أبىي طالىب ")

هم وبين بنىي هاشىم مىن عىداوة قديمىة، علىى عكىس ؛ لما بينيعذر بني أمية  الشاعر

، فىلا عىذر لهىم فيمىا فعلىوه فىي آل هم من بني هاشىم، وكلّ بني العباس، فهم أبناء عمّ 

ي هجىىىاء ملىىىوك بنىىىي ص فىىى" تخصّىىى :بلاً  دعىىىومىىىن أجىىىل ذلىىىك فىىىإنّ (. 74البيىىىت )

ولتحقيىىق ذلىىك اسىىتعان الشىىاعر فىىي البيىىت العاشىىر  .لمعاصىىرته لهىىم (.75العبىىاس")

 مرّات، اثنتين في لفظتىين مىن الصىدر:)أرر(،أربع  ( الراءالرويّ )بتكرار صوت 

ر صىىوت را)عىىذرِ(، مىىع تكىى تىىين مىىن العجىىز:)أرر(،)معىىذورين(، واثنتىىين فىىي لفظ

(، معذورين إن  نتين في لفظتىين متعىاقبتين مىن الصىدر:)ضاً، اثالنون أربع مرّات أي

 ،)مىىىن(، ليلتقىىىي الصىىىوتان فىىىي لفظىىىة: )لبنىىىي(واثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين مىىىن العجز:

التىي  ، وهىو يعنىي بىذلك الأحقىاد القديمىةورين(، وهو مراد الشاعر فىي البيىت)معذ

 لبنىي أميىّةمعروف بعدائىه الشىاعر البيت غريب؛ لأنّ و خلفّتها معركة بدر الكبرر،

فكيف يعذرهم؟ ولكنّ المعنى أعمق من الظاهر، وفيىه تهكّىم وسىخرية مىرّة، ويفُهىم 

على أحد وجهين: أحدهما تهكّميّ، فالخزاعيّ لا يعذر بني أمُيةّ حقىّاً، بىل يقصىد إن 

 قتلهم أهل بيت النبوّة )عليهم السلام( ـ وهو غيىر موجىود ـ في كان لبني أميةّ عذر

ؤوا إلىى الحكىم بىدعور الانتصىار لأهىل لاقىا؛ً لأنهّىم جىار لهم إطالعباس لا عذ فبنو

البيىىت، ثىىمّ قتلىىوا آل علىىيّ )عليىىه السىىلام(، والوجىىه الثىىاني سياسىىيّ، إذ إنّ بنىىي أميىّىة 

قتلىوا بىىدافع سياسىىيّ صىىريح وعىىداوة علنيىّىة لأهىل بيىىت النبىىيّ، أمّىىا بنىىو العبىّىاس فقىىد 

هم، فكىان فعلهىم أشىنع وأبشىع؛ لأنىّه تظاهروا بحبّ أهل البيت، ثمّ غدروا بهم وقتلو

 negative antithesisالسىىلب  موظّفىىاً طبىىاق يجمىىع النفىىاق والخيانىىة مىىع القتىىل.

 التضىادّ إيقاعىاً داخليىّاً قائمىاً  علىى وقد مىنح طبىاق السىلب  لا أرر(،)و )أرر( بين:
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ً فىىي الرؤيىىة  الجنىىاس فضىىلاً عىىن  حىىادّاً ينسىىجم مىىع لهجىىة الاحتجىىاص، وإيقاعىىاً جىىدلياّ

( الىىذي أضىىفى إيقاعىىاً تقابليىّىاً داخليىّىاً يرسّىىخ و)عىىذر )معىىذورين( لاشىىتقاقيّ بىىين:ا

 المفارقة بين موقف الشاعر من بني أمُيةّ وبني العباّس.

يىىذكر الخزاعىىيّ قبىىر الإمىىام الرضىىا )عليىىه السىىلام(،  ي عشىىرالبيىىت الحىىادوفىىي     

( إن  مع أن يقف وينتظر على القبر بطىوس:فيطلب من السا كانىت لىه حاجىة )أربىع 

 ( الىراءالىرويّ )في الدين، ومن أجىل هىذا المعنىى اسىتعان الشىاعر بتكىرار صىوت 

(، ، اثنتين في لفظتين من الصدر:أربع مرّات )قبرِ(، واثنتين في لفظتين مىن  )أربع 

)وطىرِ(، مىع تكىرار صىوت العىين أربىع مىرّات أيضىاً، اثنتىين فىي  )تربعُ(، العجز:

(، لفظتىىين مىىن الصىىدر:  )تربىىعُ(، )علىىى(، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز: )أربىىع 

(،)أر :لفظتىي )على(، ليلتقي الصوتان في مشىكّلة بىؤرة مُىراد الشىاعر )تربىعُ(،  بىع 

. والخزاعيّ يدعو في هذا البيت إلى زيارة قبر الإمام الرضىا  في مخاطبته للسامع

يىق الهدايىة طر )عليه السلام( ويجعلهىا مظهىراً مىن مظىاهر الوفىاء للىدين، فزيارتىه

 في قولىه: implied metaphor الاستعارة المكنيةّإلى مرضاة الله تعالى، موظّفاً 

 احىة أوبهّ الوقوف للتبرّك بالوقوف عند و(، إذ شأربع  بطوسٍ على قبرِ الزكيِّ بها)

(،)أر المشبهّ به، وأبقى على لازمه: ظلّ، وحذف الجنىاس الاشىتقاقيّ فضلا عىن  بع 

( بين: ً ممّا أعبعُ(، و)تر )أربع    .  طى البيت إيقاعاً متماسكا

ة فىىي هجائىىه هىىارون ة والاسىىتدلاليّ تىىه المنطقيىّىاسىىتفاد مىىن قوّ  قىىد لعىىل دعىىبلاً و    

ثمان الإمىام الرضىا )عليىه السىلام(، ودفنىه بجىوار ، حينما جاء المأمون بجاسيّ العبّ 

، فقىال دعبىل االرضى: ليغفر الله لهارون جواره للمىام أبيه، وقد سُئل عن ذلك فقال

ففىي البيىت الثىاني عشىر . يات من الثاني عشىر إلىى الرابىع عشىررادّا عليه في الأب

، ومىىن أجىل هىىذا المطلىىب يىذكر الشىىاعر مفارقىة مضىىمونها هجىاء هىىارون العباّسىيّ 

ستّ مىرّات، اثنتىين فىي لفظتىين مىن  استعان الشاعر بتكرار صوت )الرويّ( الراء

ً  ران(،)قب الصدر: همُ ) فىاظ فىي العجىز:لفىي أ )خيرُ(، وأربعىا )العبىرِ(،  (،وقبىرُ شىرِّ

)قبران(، واثنتىين فىي اها في صدر البيىت:تكرار صوت الباء ثلاث مرّات، إحد مع

 )قبىر(، قبىران(،) )العِبىرِ(، ليلتقىي الصىوتان فىي ألفىاظ: (،)قبىرُ  :لفظتين من العجز

 وقىد تبينّىتة، مفارقى)العبر(، لتكون هذه الألفىاظ بىؤرة مقصىديةّ الشىاعر فىي هىذه ال

؛ لأن:" نجىاح هىذه الصىور يتجسّىد فىي ركونهىا هىذا البيىتفىي  الصورة الاستدلالية
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وسىلباً لا تجىاور قبىرين  يفترقىان فىي هويتّهمىا إيجابىاً  إلى الاستدلال القائم علىى أنّ 

، وهىو اسىتدلال علىى ذلىك مىن جانىب آخىر ، كمىا لا ضىررَ يعني تماثلهما من جانب

، ما دام الهدف هىو إبىراز الحقيقىة التىي تشىير ون أدنى شكالامتاع د ي ممتع كلّ فنّ 

)طىىوس(  ففىىي: .(76) ام )عليىىه السىىلام( وسىىلطان الىىدنيا"ة بىىين الإمىىإلىىى الفارقيىّى

 :موسىى الرضىا )عليىه السىلام(، وهىو اليوم قبران أحدهما للمام علىيّ بىن (مشهد)

 :هىو عنىد الشىاعرهارون العباّسىيّ، وعلماً وورعاً وطهارةً، والثاني ل (خير الناس)

النىىاس؛ لأنىّىه كىىان يىُىبغض آل بيىىت النبىىوّة )علىىيهم السىىلام(، وفىىي ذلىىك عبىىرة  (شىىرّ )

)قبىىىر(، وطبىىىاق  )قبىىىران(، الاشىىىتقاقيّ بىىىين: موظّفىىىاً الجنىىىاسوموعظىىىة عظيمىىىة، 

قويىّاً مىن أعطىى إيقاعىاً و)شرّ(، ممّا  )خير( بين: positive antithesis الإيجابً 

  .ِالتوترّ والتقابل 

يستكمل الشاعر تلك المفارقة، ومىن أجىل ذلىك اسىتعان وفي البيت الثالث عشر     

 بتكرار صوت )الىرويّ( الىراء ثمىاني مىرّات، ثلاثىاً منهىا فىي لفظتىين مىن الصىدر:

بِ بقىر  ) بِ(، وخمساً في ألفاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة مىن العجىز:)قر   جس(،)الرِّ 

سِ مىىن ضَىىرَرِ الىىرِّ  صىىورة المعبىّىرة عىىن تلكىىم المفارقىىة، (، لتكىىون هىىذه الألفىىاط الج 

مىن  )الىرجس( :الىذي كنىى عنىه بىـ هىارون العباّسىيّ  قبىر فالخزاعيّ يقول إن قىرب

قبر الإمام الرضا )عليه السلام( الذي كنى عنه بـ:)الزكيّ(، لا ينفع هىارون بشىيء 

 موظّفىىاً التكىىرار اللفظىىي لإمىىام الرضىىا )عليىىه السىىلام( بشىىيء،كمىىا أنىّىه لا يضىىرّ ا

طبىاق  المقابلة الفكريةّ القائمة علىوو)الزكيّ(،  و)قرب( و)من( جس(:)الراظللألف

 )الىرجس(بين:وو)ضرر( من جهىة،  )ينفع( بين:positive antithesis  الإيجاب

 من جهة ثانية، بما يعزّز الإيقاع ويخلق تناسقاً صوتياًّ ومعنوياًّ .و)الزكيّ( 

فىىىي خدم صىىىوراً تضىىىمينية ... " اسىىىتنىىىرر الشىىىاعر قىىىد : البيىىىت الأخيىىىرفىىىي و    

فىي قولىه يتنىاص مىع القىرآن الكىريم فهىو  (. 77" )الحصول على غرضه الأصلي

ومىن أجىل هىىذا  (،78) .29الطىور/ الآيىىة   ،تعىالى: )كىلُّ امىرمٍ بمىىا كسىب رهىين(

المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت الهاء خمس مىرّات، ثلاثىاً منهىا فىي لفظتىين 

 (،له يىداهُ ، واثنتين في لفظتين متعاقبتين من العجز:))رهن( )هيهات(، من الصدر:

رّات، اثنتىين فىي لفظتىين متعىاقبتين مىن تكرار صىوت )الىرويّ( الىراء ثىلاث مى مع

رمِ ره نٌ ) الصدر: )رهىن(،  )فىذرِ(، ليلتقىي الصىوتان فىي لفظىة: (، ولفىظ القافيىةام 
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الأمىر محسىوم لا  نّ ، فالشاعر يؤكّد في بيته بأ لتشكّل بؤرة التضمين للآية الكريمة

مفرّ منه، فكلّ إنسان سىوف يحُاسىب علىى أعمالىه التىي كسىبتها لىه يىداه فىي الىدنيا، 

  .وهىىىي اسىىىم فعىىىل مىىىاض بمعنىىىى بعىُىىد وبعيىىىد ،)هيهىىىات( وذلىىىك باسىىىتعماله للفظىىىة:

 (، ممّىا مىنح البيىتو)ذر   )خىذ ( بين:positive antithesis  وظّفاً طباق الإيجابم

ً لأنهّ جاء بصيغة الأمر؛ إيقاعاً حادّاً ومباشراً  وقىال  .، وخلق جرساً موسيقياًّ متناسقا

سىىين )عليىىه فىىي رثىىاء الإمىىام الحُ  قصىىيدة تبلىىغ خمسىىة وثلاثىىين بيتىىا دعبىىل الخزاعىىيّ 

كىرم )صىلىّ الله عليىه وآلىه الأ صيدته بىدعوة بليغىة للاقتىداء بىالنبيّ مفتتحا ق السلام(

 (79) )من الكامل(:لسلام(سين )عليه افي بكاء الإمام الحُ  ، ومنهاوسلمّ(

 دُ ـــاهُ محم  ـــا بكـهلّا بكيتَ لم  ـــدُ     ك ترقُ ـــإن  كنتَ محزوناً فما لـ 1

مَ ـــم قـإن  البكاءَ لمثلِه      ؟هِ ـــنِ وأهلِ ــهلّا بكيتَ على الحسيـ 2  دُ ـــد يحُ 

 ؤدَدُ ـــالسدَهُ وــفالجودُ يبكي فق       هِ ــومَ مصابِ ـــ لتضعضع الإسلامِ ي3

رٌ ك    كٌ   ـــاءِ ملائـــي السمـــفلقد بكت هُ فـ 4  دُ ـــون وسُج  ــرامٌ راكعزُه 

 وا؟يلُحدُ  لم ذبائحٌ  الحسينِ  حولَ        لاـــبكرب نــالمصطفي قتلَ  أنسيتَ ـ 5

 دُ؟ــالجُح   والطغاةُ  سعدٍ  نُ اب   فيها       بٌ ـــكتائ هـــإلي صارت   إذ   أنسيتَ ـ 6

هُ فسـ 7  دُ ـــالمٌس عِ  ل  ـــوق هب العدوُّ  كثرَُ        هدٍ ــبمش الحُتوفِ  جُرَعِ  من قو 

عوهُ حرارةً م    دٍ   ـــيِّ محمّ ـــب  النبـــلم يحفظوا حـ 8  ردُ ـــا تبــإذ  جر 

 د دُ ــفالثكلُ من بعدِ الحسينِ مبـــــهِ       وهُ بسبطِ ـــقتلوا الحسينَ فأثكلـ 9

 دُ ـــهِ مُستشهـــبٌ بدمائِ ـمتخضِّ     عٌ   ـــوفِ مُبَض  ـــ بالسيهذا حسينٌ ـ 10

 دُ ــبينَ الحوافرِ والسنابكِ يقُصَ        عارٍ بلا ثوبٍ صريعٌ في الثرَرـ 11

 دُ ـــحٌ لا تلُحــفوقَ الترابِ ذبائ  هُ     ـــى حولَ ـــوكَ قتلَ ـوالطيِّبونَ بنـ 12

 دُ ــرارةٍ يا أحمـتدعو بفرطِ ح    بٌ   ــالسبايا زين كيفَ القرارُ وفيـ 13



    

158 
 

 رَدُ ــرياًّ ونحنُ عن الفراتِ نطُ      اً   ـــربُ آمنـــ إنّ الكلبَ يشيا جدُّ ـ 14

 دُ ــــأقعووم ــــهُ أقــولِما أعُاينُ    يا جدُّ من ثكُلي وطول مصيبتي    ـ 15

الإمىىام  علىىىكىىاء السىىامع ويىىدعوه إلىىى الب يحىىضّ الخزاعىىيُّ فىىي مطلىىع القصىىيدة     

، فقىىد بكىىاه الرسىىول الأعظىىم )صىىلىّ الله عليىىه وآلىىه وسىىلمّ(، سىىين )عليىىه السىىلام(الحُ 

ومن أجل هذا المعنى استعان الشاعر بتكرار صوت الميم ستّ مرّات، اثنتين منهىا 

(، وأربعىىىاً فىىىي لفظتىىىين مىىىن محزوناً فمىىىافىىىي لفظتىىىين متعىىىاقبتين مىىىن الصىىىدر:)

ألفىىاظ  جىىاءت فىىيرار صىىوت النىىون أربىىع مىىرّات مىىع تكىى)محمّىىد(،  ا(،)لمَىىالعجز:

ً تَ محزونَإن  كن  متعاقبة من الصدر:) ً (، ليلتقي الصوتان في لفظىة:ا (، التىي )محزونا

والبيىىت دعىىوة للاسىىتيقاظ مىىن الغفلىىة، والانخىىراط فىىي  ،تمثىىل بىىؤرة المعنىىى المىىراد

ه وآلىىه الله )صىىلىّ الله عليىى  اً برسىىوللحىىزن الحقيقىىيّ علىىى فاجعىىة كلابىىلاء، تأسّىىيا

 rhetorical وسىىىلمّ( الىىىذي بكىىىى لهىىىا قبىىىل وقوعهىىىا، موظّفىىىاً الاسىىىتفهام الإنكىىىاريّ 

واللىىوم فىىي قولىىه:)فما لىىك ترقىىدُ(؛ لشىىدّ الانتبىىاه وتىىوبيخ الىىنفس علىىى اللامبىىالاة،  

و)ترقىىد(،  (، والطبىىاق المعنىىويّ بين:)محىىزون(والتحىىريض فىىي قولىىه:)هلّا بكيىىتَ 

أضىىفى إيقاعىىاً وجىىدانياًّ يعكىىس مىىدر التىىأثرّ )بكى(، ممّىىا التكىىرار اللفظىىي للفعىىل:و

 . النفسيّ بالحزن على أهل البيت )عليهم السلام(

ً بتكرار  حضّ  بيته الثاني ويستمر الشاعر في     السامع على البكاء، مستعينا

ً منها في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة في  صوت اللام ثماني مرّات، خمسا

ً في لفظتين متعاقبتين من أهلِهِ؟هلّا بكيتَ على الحسينِ والصدر:) (، وثلاثا

في رّات، إحداها (، مع تكرار صوت النون ثلاث مالبكاءَ لمثلِهمالعجز:)

( مسين( من الصدر، واثنتين في لفظة:الحُ لفظة:) ن العجز، ليلتقي الصوتان )إن 

والشاعر يتحدّث ، بمجرّد نطقها نستحضر قيم الشهادةسين( التي )الحُ  :في لفظة

ً مع نفسه على طريقة المونولوص الداخليّ، أو لربمّا يخاطب المتلقيّ حديث ً داخلياّ ا

ً إياّه على البكاء؛ لأنّ مصاب الإمام الحُسين وأهله )عليهم السلام( ليس  محرّضا

ً كمصاب غيرهم، فهم أهل بيت النبوّة ومعدن الرسالة،  على  التحضيضموظّفا

عاقبين، مؤكّداً أنّ البكاء على الحُسين في بيتين مت ،)هلّا( باستعماله: البكاء

 الشيعيّ، التراث في القربويةّ العبادات من عدّ يُ  هو بل ،ممدوح، وليس عاطفة عابرة
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 )بكى( بين:derivational paronomasia  الاشتقاقيّ  الجناس وظّف كما

   . والوجديناسب الحزن   (، ممّا خلق إيقاعاً متدفقّاً وهادئاً و)البكاء

أنّ الإسلام بوصفه ديناً سماوياًّ قىد تعىرّض  في البيت الثالث إلى الشاعر شيروي    

للضعف والوهن في فاجعة الطفّ، ومن أجل هذا المطلب اسىتعان الشىاعر بتكىرار 

صىىىوت )الىىىرويّ( الىىىدال أربىىىع مىىىرّات فىىىي ألفىىىاظ كىىىادت أن تكىىىون متعاقبىىىة فىىىي 

أيضىاً،  الىلام أربىع مىرّات (، مىع تكىرار صىوتفالجودُ يبكي فقىدَهُ والسىؤدَدُ العجز:)

)فالجود( (، ولفظىة:لتضعضىع الإسىلامِ في لفظتين متعاقبتين من الصدر:) ثلاثاً منها

فالجودُ(، لتكىون هىذه اللفظىة بىؤرة المعنىى )ن العجز، ليلتقىي الصىوتان فىي لفظىة:م

فالشىىاعر يشىىير إلىىى تزلىىزل  سىىين )عليىىه السىىلام(،بفقىىد الإمىىام الحُ  للمصىىاب الجلىىل

الإسلام ديناً ومجتمعىاً بمقتىل الإمىام الحُسىين )عليىه السىلام(،  ع(عزع:)تضعضزوت

الحقيقىىيّ،  معناهمىىا )السىىؤدد( يبكيىىان فقىىده؛ لأنىّىه كىىان )الجىىود( والسىىيادة: فىىالكرم:

 ً  فىي implied metaphor  الاسىتعارة المكنيىّة التشخيصىيةّومجسّداً لهمىا، موظّفىا

ظهىىر يُ الجىىود والسىىؤدد يبكيىىان؛ لُ  حىىين جعىىل(، فالجودُ يبكىىي فقىىدَهُ والسىىؤدَدُ قولىىه:)

بىىه،  فقىىد شىىبهّ الجىىود بالإنسىىان الىىذي يسىىتطيع البكىىاء، وحىىذف المشىىبهّعظمىىة الفقىىد، 

إبقاعىاً حركيىّاً، كىأنّ الصىفات الاسىتعارة أضىافت  )يبكىي(، فقىد وأبقى علىى لازمىه:

 . )الجود والسؤدد( تتحرّك وتبكي، ممّا يزيد من وقع المصيبة المعنويةّ:

سىىين )عليىىه علىىى الإمىىام الحُ  فىىي البيىىت الرابىىع يىىذكر الخزاعىىيّ أنّ البكىىاءو         

السىىلام( قىىد شىىاركت فيىىه ملائكىىة السىىماء، ومىىن أجىىل هىىذا المعنىىى اسىىتعان الشىىاعر 

)ملائكٌ( مىن الصىدر، وثلاثىاً لنون أربىع مىرّات، إحىداها فىي لفظىة:ابتكرار صوت 

ىىرٌ كىىرامٌ راكعىىوفىىي ألفىىاظ جىىاءت متعاقبىىة مىىن العجز:) (، مىىع تكىىرار صىىوت نزُه 

)ملائىكٌ(، واثنتىين  الكاف أربع مرّات أيضاً، اثنتين في لفظتين من الصىدر:)بكت هُ(،

 (، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي ألفىىاظ:كىىرامٌ راكعىىونفىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن العجز:)

 (، لترسم هذه الألفىاظ الصىورة التىي أراد الشىاعر رسىمهاكرامٌ راكعون) )ملائكٌ(،

لاسىىىىتعارة المكنيىىىىة موظّفىىىىاً ا ،ومواسىىىىاتهم للمصىىىىاب الجلىىىىللمشىىىىاركة الملائكىىىىة 

 :نىىور حىىين جعىىل الملائكىىة وهىىم خلىىق مىىنimplied metaphor التشخيصىىية 

دُ(، ممّىىا أحىىدثو ،يبكىىون )زهىىرٌ( لا يىُىرون بىىالعين المجىىرّدة إيقاعىىاً  :)راكعىىون سُىىج 
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رامىىىة الك الىىىذي يضُىىىفي تجسّىىىد جمىىىيلاً مصىىىحوباً بالوقىىىارحركيىّىىاً بصىىىرياًّ ومغنويىّىىاً 

 . وتجليّها

 آل إلىى مقتىل بصىيغة الاسىتفهام الإنكىاريّ  ويشير الخزاعيّ فىي البيىت الخىامس    

شىهدوا بىين يديىه ، وقىد استُ الحُسين )عليهم السلام(، وأصحابه )رضوان الله عليهم(

ابتىىداءً مىىن أصىىحابه إلىىى طفلىىه الرضىىيع، ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر 

قتلَ ات، ثلاثىىىاً فىىىي ألفىىىاظ متعاقبىىىة مىىىن الصىىىدر:)بتكىىىرار صىىىوت الىىىلام سىىىبع مىىىرّ 

حىولَ ) (، وأربعاً في ألفىاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة مىن العجىز:مصطفين بكربلَا ال  

مع تكرار صوت النون أربع مرّات، اثنتىين فىي لفظتىين (، الحسينِ ذبائحٌ لم يلُحدوا

 العجىىز:)المصىىطفين(، واثنتىىين فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن  )أنسىىيتَ(، مىىن الصىىدر:

لترسىىم هاتىىان و)الحسىىين(،  :)المصىىطفين(،ليلتقىىي الصىىوتان في (،الحسىىينِ ذبىىائحٌ )

د الطىىاهرة فىىي العىىراء دون اللفظتىىان صىىورة المشىىهد المىىؤلم، بعىىد أن بقيىىت الأجسىىا

 دفنهىىىا، فالشىىىاعر يتسىىىاءل فىىىي حىىىديث داخلىىىيّ علىىىى طريقىىىة المونولىىىوص الىىىداخلي

internal monologue بفظاعىىة مقدّسىىة وقىىد قتُلىىوا كيىىف تنسىىى تلىىك الىىذبائح ال

ن الغفلة عن أبشىع جريمىة بيت يوقظ الضمير، ويدُي؟ إنهّ وترُكوا بلا دفن ولاكرامة

سواء، موظّفاً الاستفهام الإنكاريّ التوبيخيّ ال لتاريخ الإسلاميّ والإنسانيّ علىفي ا

)حىىول  عجىىز البيىىت: المرعبىىة فىىي metonymy )أنسىىيت(، والكنايىىة فىي قولىىه:

يقىيّ، وكىأنهّم ضىحايا عيىد، ممّىا ئح(، ففيها استحضىار مشىهد الىذبح الحقالحسين ذبا

 .أضاف صورة حركيةّ ووجدانيةّ، تشدّ المتلقيّ إلى فظاعة المصيبة 

في البيىت السىادس، ومىن أجىل  rhetorical ويكرّر الخزاعيّ استفهامه الإنكاريّ  

اً فىي ألفىاظ مىن بتكرار صوت التاء أربع مىرّات، ثلاثىاستعان الشاعر  هذا المطلب

(، )أنسيتَ(، الصدر: الطغىاةُ( مىن العجىز، مىع تكىرار ) )كتائىبٌ(، ولفظىة: )صىارت 

ً  مىىرّات صىىوت النىىون أربىىع  ،)أنسىىيتَ( ، اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر:أيضىىا

(، ليلتقىي الصىوتان اب ىنُ سىعدٍ ) )كتائبٌ(، واثنتين فىي لفظتىين متعىاقبتين مىن العجىز:

 تحمىىلان دلالىىة الاسىىتفهاملتكىىون اللفظتىىان و، ()كتائىىبٌ  )أنسىىيتَ(، فىىي لفظتىىي:

، وفي هذا البيت يستمرّ حديث النفس: كيف نسىيت المشىهد حىين توجّهىت الإنكاريّ 

جيىىو  الكفىىر والطغيىىان نحىىو الحُسىىين، وكىىان يقىىودهم عمىىر:)ابن سىىعد(، ومعىىه 

هام )الطغاة الجُحّدُ( لحقّ الإمام الحُسين ومقامه؟ موظّفاً الاسىتفالظالمون الجاحدون:
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إيقاعاً يثير الدهشة في المتلقيّ ويرفىع نبىرة البيىت الإنكاريّ خير توظيف ممّا ترك 

 .من مجرّد سرد أحداث إلى صرخة استنكار 

مىىن مشىىاهد فاجعىىة  المفارقىىة فىىي مشىىهدويصىىف الخزاعىىيّ فىىي البيىىت السىىابع     

 مىن )الحتوف(اللام خمس مرّات، إحداها في لفظىة:الطفّ، مستعيناً بتكرار صوت 

العىىدوُّ بىىه وقىىل  ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة مىىن العجز:) الصىىدر، وأربعىىاً فىىي

عِدُ  )بمشىهدٍ(، ( الىدال ثىلاث مىرّات، إحىداها لفظة:(، مع تكرار صىوت )الىرويالمٌس 

(، واثنتين في لفظتىين مىن العجىز:  ن فىي لفظتىي:الصىوتا )المُسىعدُ(، ليلتقىي )العىدوُّ

 الأعىداء وكىانوا بىالألوف: إذ أحاط بىه، المفارقة المسعدُ( المعبرّتين عن))العدوّ(، 

 الطبىاق بىين:موظّفىاً )كثرُ العدوّ(، وندر أو انعدم الناصر والمعين:)وقلّ المُسعدُ(، 

( و)قىىلّ( مىىن جهىىة وبىىين: )كثىىر( جهىىة ثانيىىة، ومىىن جمىىال  )المُسىىعدُ( مىىنو )العىىدوُّ

هُ مىن جُى قوله:في implied metaphor  الاستعارة المكنيةّ  الحتىوف(،رَعِ )فسىقو 

وحىىذف المشىىبهّ بىىه، وأبقىىى علىىى إذ صىىوّر المىىوت بمشىىروب مىىرٍّ يسُىىقى قسىىراً، 

ومىنح البيىت إيقاعىاً  ممّىا زاد فىي رسىم صىورة المفارقىة فىي المشىهدلازمه:)سقوه( 

 .مأساوياًّ قوياًّ إذ تحوّل الموت إلى شيء محسوس يسُقى قهراً 

يةّ لم يرعىوا حىبّ النبىي )صىلىّ الله بيت الثامن يذكر الخزاعيّ أن بني أمال وفي    

رار صىىوت الىىراء سىىين )عليىىه السىىلام(، فاسىىتعان بتكىىعليىىه وآلىىه وسىىلمّ( للمىىام الحُ 

عىىوهُ حىىرارةً مىىا بىىة مىىن العجز:)ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متعاق خمىىس مىىرّات فىىي جر 

، ثلاثىاً منهىا فىي ألفىاظ كىادت أن تكىون أربع مىرّات (، مع تكرار صوت الحاءتبردُ 

ن العجىىز، )حرارة( مىىولفظىىة: (،يحفظوا حىىب  النبىىيِّ محمّىىدٍ مىىن الصىىدر:)متعاقبىىة 

فالبيىت يىدين  ،( التي أضحت بؤرة المعنى المُراد)حرارةليلتقي الصوتان في لفظة:

(، وينىىدّد بمىىن أسىىاء إلىىى عتىىرة النبىىيّ )صىىلىّ الله قتلىىة الإمىىام الحُسىىين )عليىىه السىىلام

)جرّعوا(  بيّ ولا مكانته، بدليل أنهّم سقوا:فهم لم يرُاعوا محبةّ الن عليه وآله وسلمّ(

ً سبطه الحُسين )عليه السلا  لا يسىكن، ومىرارة دائمىة م( شدّة الأذر، وألحقوا به ألما

ً  لا تزول ولا تنطفىئ: الاسىتعارة  implied metaphor )حىرارة لا تبىرد( موظّفىا

الشىراب المىرّ )جرّعوه حرارةً(، فالخزاعي شبهّ المعانىاة والأذر بالمكنيةّ في قوله:

الساخن الىذي يسُىقى بىه الإنسىان قسىراً، وحىذف المشىبهّ بىه )الشىراب( وأبقىى علىى 

 بين:)حرارة( طباق السلب )التضادّ( ، وتوظيف)جرّعوه( لازمة من لوازمه وهو:
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ً  تبىىرد(، ممّىىالا و) ً  خلىىق إيقاعىىاً متوازنىىاً متناقضىىا ، يعىىزّز شىىعور الألىىم الىىذي لا معىىا

 . يزول

إخلاف بني أميةّ لما أوصى بىه النبىيّ )صىلىّ  في البيت التاسعيّ يؤكد الخزاعو    

الله عليه وآله وسلمّ(، في مودّة آل بيت النبوّة )عليهم السلام(، فجىازوه بقتىل سىبطه 

 )الىرويّ( )عليه السلام(، ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر بتكىرار صىوت

د دُ(، مىع تكىرار صىوت البىاء )مُبى)بعىدِ(، فىي لفظتىين مىن العجز:أربع مىرّات الدال 

، واثنتىين فىي لفظتىين مىن مىن الصىدر )بسىبطِهِ(ربع مرّات أيضاً، اثنتين في لفظة:أ

 لتكىىون لفظىىة:و )مُبَىىد دُ(، :)بعىىدِ(،العجز:)بعدِ(،)مبىىد دِ(، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظتي

م لا يىداني ثكىل فقىد الإمىا بؤرة المعنى، إذ أضحى كلّ ثكل مهما بلىغ حجمىه (مبدّد)

ففجيعته أعظم فجيعة عرفها التاريخ الإسلاميّ والإنسىانيّ، ، سين )عليه السلام(الحُ 

لدرجة أنّ كلّ الأحزان بعدها تصُبح صغيرة ومُفرّقىة لا تجتمىع فىي فجيعىة واحىدة، 

 )فىىىأثكلوه( سىىىين(، والجنىىىاس الاشىىىتقاقيّ بىىىين)الحُ موظّفىىىاً التكىىىرار اللفظىىىي للفظة:

إذ  فىي قولىه:)الثكل مبىدّد(، implied metaphor ةو)فالثكل(، والاستعارة المكنيّ 

 بشىىيء مىىادّيّ يفىىرّق ويبُعثىىر، وحىىذف المشىىبهّ بىىه، وأبقىىى علىىى لازمىىه: شىىبهّ الثكىىل

  .حي بالبعثرة والتشظّي و)مبدّد(، ممّا منح البيت إيقاعاً بصرياًّ يُ 

، فىي الأبيىات مىن البيىت اعر لمشاهد مؤلمة مىن فاجعىة الطىفّ ويعرض الش        

بني أميةّ في إقدامهم علىى قتىل  مشيراً إلى وحشيةّعاشر حتىّ البيت الثاني عشر، ال

ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان سبط التبىيّ الأكىرم )صىلىّ الله عليىه وآلىه وسىلمّ(، 

أربع مرّات، ثلاثاً منها فىي لفظتىين  بتكرار صوت السينالشاعر في البيت العاشر 

(، مىىع تكىىرار مُستشىىهدُ )(، ولفظىىة القافية:فِ يوحسىىينٌ بالسُّىىمتعىىاقبتين مىىن الصدر:)

ىىعٌ )ربىىع مىىرّات أيضىىاً، إحىىداها فىىي لفظة:صىىوت المىىيم أ ( مىىن الصىىدر، وثلاثىىاً مُبَض 

بٌ بدمائِىهِ مُستشىهدُ مُ شملت ألفاظ العجز برمّته:) ليلتقىي الصىوتان فىي لفظىة  (،تخضِّ

اميىىة صىىورة د يرسىىم البيىىت، و(، وهىىي بىىؤرة المُىىراد فىىي البيىىتمُستشىىهدُ )القافية:

ىىىىعٌ لاستشىىىىهاد الإمىىىىام الحُسىىىىين )عليىىىىه السىىىىلام(، فجسىىىىده الشىىىىريف مُقطّعٌ:)  (مُبَض 

تعبىّر عىن : )متخضّبٌ( بدمائه، واستشُهد مظلوماً، وهي صىورة ، ومُغطّىبالسيوف

عىن القسىوة والوحشىيةّ   metonymy فظاعة الجريمىة وألىم الفقىد، موظّفىاً الكنايىة

عٌ(:)في قوله  في قولىه:  implied metaphorستعارة المكنيةّوالآ ،بالسّيوفِ مُبَض 
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بٌ بدمائِهِ(، فشبهّ الدماء بخضاب )الحناّء(، وحىذف المشىبهّ بىه وأبقىى علىى  )متخضِّ

لتعبير، ممّا تىرك إيقاعىاً بصىرياًّ اليات ا(، وهو من جممتخضّبٌ لازمة من لوازمه:)

 .  ونفسياًّ يدُخل المتلقيّ في مشهد بصريّ قويّ ومؤثرّ 

ة مل الشىاعر المشىهد المىؤلم حىين تىرك بنىو أميىّكالبيت الحىادي عشىر يسىت وفي    

د اسىىتعان الشىىاعر ، ومىىن أجىىل اسىىتكمال المشىىهالجسىىد الطىىاهر عاريىىاً فىىي العىىراء

 عىىارٍ(،) مىىن الصىىدر: ثلاثىىاً منهىىا فىىي ألفىىاظأربىىع مىىرّات،  بتكىىرار صىىوت الىىراء

ت ألىىف المىىدّ ، مىىع تكىىرار صىىومىىن العجىىز )الحوافر(ولفظىىة:، الثىىرَر() )صىىريعٌ(،

)الثىرر(، واثنتىين فىي  خمس مرّات، ثلاثىاً منهىا فىي ألفىاظ مىن الصىدر:)عارٍ بىلا(،

 ألفىىاظ: (، ليلتقىىي الصىىوتان فىىيالحىىوافرِ والسىىنابكِ ) لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن العجىىز:

الألفىاظ بىؤرة مىا أراد الشىاعر رسىمه  لتشىكّل هىذهو)الحىوافر(،  )الثىرَر(، )عىارٍ(،

، مطروحىىاً ليىىه السىىلام( بعىىد استشىىهاده، مجىىرّداً مىىن ثيابىىهالإمىىام الحُسىىين )عمشىهد ل

علىىى أرض كىىربلاء، تىىدوس جسىىده الطىىاهر خيىىول الأعىىداء عمىىداً، فىىي مشىىهد يهىىزّ 

عارٍ( الوجدان ويعبرّ عن أقصىى درجىات القسىوة والوحشىيةّ، وقىد يفُهىم مىن قولىه:)

، ستر والوقىاروبلا نصُرة، فإنّ لفظة:)ثوب( تعني ال اً، أي إنهّ ترُك بلا حمايةمجاز

وكىىىأنيّ بالشىىىاعرقد شىىىبهّ  explicit metaphor موظّفىىىاً الاسىىىتعارة التصىىىريحيةّ

رامىىة(، لمشىىبهّ )الكوحىىذف ا كرامىىة جسىىد الإمىىام الحُسىىين )عليىىه السىىلام( بىىالثوب،

( أشىدّ )عىارٍ  صىادماً، لأنّ لفظىة:ممّىا أعطىت وقعىاً (، عىارٍ ) وأبقى على المشىبهّ بىه:

 جرّد:)بلا كفن( .وقعاً في الأذن والنفس من م

وفي البيىت الثىاني عشىر يسىتكمل الشىاعر مخاطبىة الرسىول الأكىرم )صىلىّ الله     

عليىه وآلىىه وسىىلمّ(، مسىىتعيناً بتكىىرار صىىوت الىلام أربىىع مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين 

 (، واثنتين في لفظتين متعاقبتين أيضاً من العجىز:قتلىَ حولَهُ متعاقبتين من الصدر:)

)قت لى(، أربىىع مىىرّات أيضىىاً إحىىداها فىىي لفظىىة:تكىىرار صىىوت التىىاء (، مىىع لا تلُحىىدُ )

 لفظتىىي: تلُحىىدُ(، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي) وثلاثىىاً فىىي لفظتىىين مىىن العجز:)التُّىىرابِ(،

بىىؤرة المعنىىى المىىراد فىىي رسىىم صىىورة  نولتشىىكّل هاتىىان اللفظتىىا )تلُ حىىدُ(، ى(،)قتلَىى

 آل بيتىىهالإمىىام الحُسىىين وطهىىار مىىن أبنىىاء المأسىىاويّ فهىىولاء الطيبّىىون الأ المشىىهد

تكُفىّن لىم الأرض،  مطروحىة علىى ترُكوا كذبائححوله وقتُلوا  الذين )عليهم السلام(

 الشىىهداء: إذ شىىبهّ metaphorical simileشىىبيه الضىىمنيّ تموظّفىىاً ال ،ولىىم تىُىدفن
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ً ل قتلى( )الطيبّون بنوك بصىرياًّ  عدم دفنهم بالذبائح التي:)لا تلُحىد(، ممّىا تىرك إيقاعىا

 . وياًّ يحرّك المتلقيّ، ويعزّز الإيقاع النفسيّ للمأساة ق

تصىوّر لسىان حىال  مىن البيىت الثالىث عشىر إلىى الخىامس عشىر، الأبيات ولعل    

ً جانببوصفه العقيلة زينب )عليها السلام(  ، وهىي  الأليمىةفاجعة الطىفّ  من جوانب ا

 فالشىىاعر:" م(،وسىىلّ ها المصىىطفى )صىىلىّ الله عليىىه وآلىىه تخاطىىب بلسىىان الحىىال جىىدّ 

اً سىىار عليىىه شىىعراء واقعىىة رديّ ل نسىىقاً سىىه اللوعىىة تشىىكّ يظهىىر لوعتىىه وحزنىىه، وهىىذ

 ففىىي البيىىت الثالىىث عشىىر (.80" )ة الآخىىرمىىاطوا فيىىه اللثىىام عىىن وحشىىيّ ، أالطىىف

خمس مىرّات، ثلاثىاً منهىا فىي لفظتىين مىن استعان الشاعر بتكرار صوت ألف المدّ 

ين في لفظتين متعىاقبتين مىن العجز:)حىرارةٍ يىا(، ،)السبايا(، واثنت الصدر:)القرار(

مىىن  )القرارُ(رّات أيضىاً، اثنتىىين منهىىا فىىي لفظىىة:مىع تكىىرار صىىوت الىىراء خمىىس مىى

(، ليلتقىي الصىوتان بفىرطِ حىرارةٍ ) ، وثلاثاً في لفظتين متعاقبتين من العجز:الصدر

دة السىيّ  لتشىكّل هاتىان اللفظتىان بىؤرة مىا دار علىى لسىانو)حىرارة(،  :)القرارُ(،في

، فىىالخزاعيّ زينىىب )عليهىىا السىىلام(، مىىن نىىداء جىىدّها )صىىلىّ الله عليىىه وآلىىه وسىىلمّ(

يحُدّثُ نفسه قائلاً: كيف يمُكن لي أن أهدأ أو أستقرّ نفسياًّ، بينما السىيدّة زينىب بنىت 

بعد مقتل إخوتها وأهل بيتها، وهي تنادي مىن شىدّة الحىزن علىى  عليّ أخُذت أسيرةً 

(، مسنغيثةً بجدّها رسول الله )صلىّ الله عليه وآله وسلمّ(، شىاكبةً ما جرر:)يا أحمد

الإنكىاريّ فىي قولىه:)كيف  له ما حىلّ بأهىل بيتىه مىن ذبىح وسىبي، موظّفىاً الاسىتفهام

زينىب  عن شىدّة الألىم فىي قولىه علىى لسىان السىيدّة metonymy القرار(، والكناية

بتىىوازن صىىوتيّ لمصىىحوب تىىدعو بفىىرط حىىرارة(، والتضىىادّ المعنىىويّ افىىي قوله:)

و)الحرارة(، ممّا خلق إيقاعىاً نفسىياًّ يحمىل شىعوراً بىالاحتراق  بين: )القرار( خفيف

   .  الداخليّ والانفعال النفسيّ العميق

حىالوا وفي البيت الرابع عشر تشكو السيدّة زينب لجدّها، كيف أن بني أميىّة قىد     

، ومن أجىل ب الماء من نهر الفراتشروسين )عليه السلام( معسكر الإمام الحُ  بين

)يشىربُ( مىن ن الشاعر بتكرار صوت الراء أربع مىرّات، إحىداها لفظة:ذلك استعا

ىىرَدُ ) مىىن العجز:)ريىّىاً(، الصىىدر، وثلاثىىاً فىىي ألفىىاظ ، مىىع تكىىرار صىىوت (الفىىراتِ نطُ 

(،:)النون تسىع مىرّأت، أربعىاً منهىا فىي لفظتىين مىن الصىدر )آمنىاً(، وخمسىاً فىي  إن 

ىرَدُ  حىنُ عىنِ ريىّاً ونَكىادت أن تكىون متعاقبىة فىي العجز:) ألفاظ (، ليلتقىي الفىراتِ نطُ 
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الصوتان في لفظتي:)ريأًّ(،)نطرَدُ(، لتكون هاتان اللفظتان خير ما يعبرّ عمّا جىرر 

ً للمىىام الحُ  ، فالسىىيدّة زينىىب )عليهىىا السىىلام( سىىين )عليىىه السىىلام( وقىىد مىىات عطشىىانا

ظلم الذي وقع عليهم فىي كىربلاء، فىالكلاب يسُىمح لهىا تنُادي جدّها مظهرةً فداحة ال

لكنّ ذرّيتىك الأطهىار حُرمىوا أن تشرب من نهر الفرات بأمان وارتواء:)آمناً رياًّ(، 

 من قطىرة مىاء:)نطُرد( منىه، فىي وقىت احتىدام العطى ، موظّفىاً المقابلىة والمفارقىة

antithesis  ُا تىرك طىرد(، ممّىمنعىون:)ونحن نبين:)الكلب يشىرب( وأبنىاء النبىيّ ي

ً إيقاعاً    ومعنوياًّ يعزّز التوترّ النفسيّ والمأساويّ .   بصرياّ

ويختتم الشاعر هذه المشاهد من شكور العقيلة زينب )عليها السلام( إلى حىدّها     

قته من فاجعىة الفقىد وهىول الرسول الأكرم )صلىّ الله عليه وآله وسلمّ(، بذكر ما لا

مىرّات، اثنتىين منهىا فىي لفظتىين مىن  صىوت المىيم أربىع ، مستعيناً بتكىرارالمصيبة

)أقىىومُ(، مىىع  )مصىىيبتي(، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجز:)ولمىىا(، من(،الصىىدر:)

، صىىيبتي()م تين فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر:)تكلي(،صىىوت اليىىاء المدّيىّىة مىىرّ تكرار

الىذي يعبىّر عىن  بىؤرة معنىى البيىت)مصىيبتي( التىي هىي ليلتقي الصوتان في لفظة:

وكيىف أنّ الحىزن  ،ال السىيدّة زينىب بعىد استشىهاد أخيهىا الحُسىين )عليىه السىلام(ح

 اسىك النفسىيّ محىال مىن عىدم التفىي  جعلتها لسبي والذلّ،وطول المصيبة ومشاهد ا

ن الحَيىرة وأقعىد( كنايىة عى )أقىوم في قوله: metonymy موظّفاً الكناية فلا تستقرّ،

ا أحىدث إيقاعىاً )أقعىدُ(، ممّىو )أقىومُ( :بىين مستنداً إلىى الطبىاق والاضطراب النفسيّ 

   . نفسياًّ يعكس تكرارالألم وعدم الاستقرار وحدّة المعاناة

 (81) )من الكامل(:سين عليه السلامرثاء الإمام الحُ  وقال دعبل الخزاعي في    

عَ حل  ــــوةً    اً عَنــــت  حُسينـــيا أمّةً قتلـ 1  ديـــه فتهتـــق  اللهِ فيــم تر 

 دِ ـــومهن   ارمٍ ـــضَ صــوبكلِّ أبي    ا  ـــــاً بالقنَــ طعنقتلوهُ يومَ الطفِّ ـ 2

ي النبيِّ خصيمُكم      هِ  ـــكلامِ ـمُ بــــاداهُ ـــا نــــ ولطالم3  في المشهدِ  جَدِّ

رُ فاطمةُ الزكي         والمي عليٍّ فاع  ــي النبيِّ أبدّ ــجـ 4  ديــةُ محتــوالفخ 

 ديـــه تجلُّ ـــولقد ظمئ تُ وقل  من    ورَر  ـــ إنّ الماءَ يشربهُُ اليا قومُ ـ 5
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يـــقلِ الحـــألقاهُ من ث ذي     ــقد شف ني عطشي وأقلقني الـ 6  دِ ـــديدِ المُؤ 

مٌ ـــكَ مُحـــذا عليـــه هــقالوا لـ 7  ودِ ــــيِّ الأســــعُ للبغـــذا يبُايــه      ر 

 ولدِ ــــمن قوسِ ملعونٍ خبيثِ الم  ةٍ    ـــن يدٍ مشؤومـــمٌ مـــسهفأتاهُ ـ 8

دـ 9   يِّدــيِّدِ ابنِ السـوابكي الحسينَ الس      ييا عينُ جودي بالدموعِ وجوِّ

 

ليىه فىي البيىت الأوّل أنّ بنىي أميىّة قىد قتلىوا الإمىام الحسىين )ع الخزاعيّ  يذكر      

اسىتعان  اتلك بغضاً لأبيك(، ومن أجل هىذا المطلىب)نقالسلام( قسراً وقهراً وكرهاً:

ألفىاظ كىادت أن تكىون  ء سىبع مىرّات، أربعىاً منهىا فىيالخزاعيّ بتكرار صوت التىا

عَ(،) (، وثلاثاً في لفظتين من العجز:أمّةً قتلت  حُسيناً عَنوةً متعاقبة من الصدر:)  تىر 

فاظ كىادت أن )فتهتدي(. مع تكرار صوت النون خمس مرّات جاءت جميعها في أل

 (، ليلتقىي الصىوتان فىي لفظتىي:أمّةً قتلىت  حُسىيناً عَنىوةً تكون متعاقبىة مىن الصىدر:)

كىرم الدالتين على وحشيةّ القوم في إقدامهم على قتىل سىبط النبىي الأ )عنوةً( )أمّةً(،

الأمّة بلغة التوبيخ المصىحوبة  والشاعر يصرخ بوجه )صلىّ الله عليه وآله وسلمّ(،

ها الأمّة التي تجرّأت على قتل الإمام الحُسين )عليه السلام( عن سىبق تبالمرارة: أيّ 

الضلال والظلم وسىفك دمىه  عمد وإصرار، ولم تصن حقّ الله فيه، واتخّذت طريق

عَ حىق  )في قوله:  implied metaphor الطاهر، موظّفاً الاستعارة المكنيةّ لىم تىر 

وأبقىى  ،وحذف المشبه به بغي لها أن ترُعَى،(، إذ شبهّ الحقّ بالأمانة التي يناللهِ فيه

 )لىىم تىىرعَ( طبىىاق السىىلب بىىين:توظيىىف و )لىىم تىىرعَ(، زمىىة مىىن لوازمىىه:علىىى لا

ة المفارقىة، إذ ، يبىرز قىوّ و)تهتدي(، ممّا ترك جمالاً تعبيرياًّ مصحوباً بإيقاع حىزين

 . إنّ الامتناع عن رعاية الحقّ يوازي فقدان الهداية

 مشهداً من مشاهد فاجعىة الطىفّ الأليمىة فىي البيىت الثىاني ويصف لنا الخزاعيّ     

ً :ثلاثىىاً فىىي لفظتىىين متعاقبتين مىىرّات، النىىون سىىتمسىىتعيناً بتكىىرار صىىوت   )طعنىىا

ً  (، وثلاثاً في لفظتىين متعىاقبتينبالقنا (، مىع تكىرار صىارمٍ ومهن ىدِ مىن العجز:) أيضىا

لقنىا(، واثنتىين )با وه(،)قتلى صوت اللام أربع مرّات، اثنتين في لفظتين من الصدر:

(في لفظة من العجز: الدالىة علىى أن بنىي  )بالقنا(، ليلتقي الصوتان في لفظىة:)وبكلِّ
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أميىّىة كىىانوا قىىد بىىدأوا حىىربهم بالرمىىاح خوفىىاً وجبنىىاً مىىن المواجهىىة القريبىىة التىىي تىىتم 

، والبيت يصىوّر مقتىل الإمىام ة عدد أصخاب الحسين )عليه السلام(بالسيوف مع قلّ 

الىىىذين  ن )عليىىىه السىىىلام( تصىىىويراً مأسىىىاوياًّ مؤلمىىىاً، مبىىىرّزاً وحشىىىيةّ القىىىومالحُسىىىي

فىي قولىه:)أبيض  metonymy ضدّه، موظّفىاً الكنايىة استخدموا كلّ أسلحة الموت

ممّىا أضىفت  و:)مهنىّد( السىيف المصىنوع فىي الهنىد، صىارم( عىن السىيف القىاطع، 

، اسىم السىيف صىراحةً بىل تىوحي بىهح بنفسياًّ موجعاً ومهيبا؛ً لأنهّىا لا تصىرّ إيقاعاً 

 .فتترك للمتلقيّ تخيلّ المشهد

الأولىى فىي  (عليىه السىلام)سىين فيه إشارة إلى خطبة الإمىام الحُ والبيت الثالث      

 ،ا بعىىد فانسىىبونيأمّىى : "م عاشىىوراء عنىىدما عىىرّف نفسىىه للقىىوم، فقىىال فيمىىا قىىاليىىو

ظروا هىل يصىلح لكىم قتلىي، انظروا من أنا، ثم ارجعوا إلى أنفسكم وعاتبوهىا، فىانف

ل المىؤمنين ه، وأوّ وابىن وصىيهّ وابىن عمّى، كمألستُ ابن بنت نبىيّ ؟  وانتهاك حرمتي

د الشىهداء عمّىي ، ، أولىيس حمىزة سىيّ هرسول الله بما جاء به من عند ربىّالمصدّق ل

بلغكم مىا قىال رسىول الله لىي ، أولىم يىين عمّىية بجنىاحأوليس جعفر الطياّر في الجنّ 

، والله فإن صدّقتموني بمىا أقىول وهىو الحىقّ ؟! دا شباب أهل الجنةان سيّ ولأخي: هذ

يكم مىن لىو فى فإنّ ، وإن كذبّتموني مقت عليه أهلهأنّ الله ي ما تعمّدت كذباً منذ علمتُ 

، أبىا سىعيد الخىدريّ ، وسلوا جابر بن عبد الله الأنصاريّ  ،سألتموه عن ذلك أخبركم

هىم سىمعوا ، يخبىروكم أنّ ، وأنىس بىن مالىك، وزيد بىن أرقىموسهل بن سعد الساعديّ 

ذا حاجز لكىم ، أما في هولأخيلي  (صلىّ الله عليه وآله)هذه المقالة من رسول الله 

 في البيت الثالىث ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر(. 82؟!! " )ميعن سفك د

، )ناداهُمُ( مىن الصىدرلدال أربع مرّات، إحداها في لفظىة:بتكرار صوت )الرويّ( ا

 خمىسصىوت المىيم  )المشىهدِ(، مىع تكىرار )جَىدّي(، وثلاثاً في لفظتين مىن العجىز:

(، واثنتىين فىي ولطالمىا نىاداهُمُ بكلامِىهِ مرّات، ثلاثاً منهىا فىي ألفىاظ الصىدر جميعاً:)

 ن اللفظتان:)نىىاداهمُ(، )المشىىهد(لتكىىو)المشىىهد(،  لفظتىىين مىىن العجز:)خصىىيمكم(،

بخطبىة الإمىام الحسىين )عليىه السىلام( فىي القىوم ، والتىذكير بؤرة المراد مىن البيىت

، محذرّاً إياّهم من عاقبة عملهم إن قاموا بقتله؛ لأنّ رسول الله )صىلىّ الله قبل مقتله

فىي  metonymy موظّفىاً الكنايىة ،خصىيمهم يىوم القيامىة عليه وآله وسلمّ( سىيكون

الخصىومة أمىام الموقىف يىوم القيامىة؛ لأنّ  قوله:)خصيمكم في المشهد(، كنايىة عىن
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إيقاعىاً يتسّىم بالرهبىة؛  البيىت ممّا منحت ي الحساب والجزاءالنبيّ في:)المشهد( تعن

   . إذ جعلت وعيد الإمام الحُسين )عليه السلام( أكثر وقعاً في النفوس

سىىين فىىي رابىىع مىىا أراده فىىي خطبىىة الإمىىام الحُ ويسىىتكمل الخزاعىىيّ فىىي البيىىت ال    

ثىلاث مىرّات، الىدال  )الرويّ(الشاعر بتكرار صوت ، ومن أجل ذلك استعان القوم

)محتىىدي(، مىىع تكىىرار ظىىة القافية:)جَىىدّي( مىىن الصىىدر، ولفاثنتىىين منهىىا فىىي لفظة:

ي(،الصوت اليىاء المدّيىّة ثىلاث مىرّات، اثنتىين فىي لفظتىين مىن  )أبِىي(،  صىدر:)جدِّ

ي(، ولتكىون ، )مُحتىدِي( ولفظة القافية:)مُحتىدِي(، ليلتقىي الصىوتان فىي لفظتي:)جىدِّ

سىىور أخيىىه  سىىين )عليىىه السىىلام(بىىؤرة المعنىىى فلىىيس كالإمىىام الحُ  هاتىىان اللفظتىىان

الحسن )عليىه السىلام( لىه مىن كىرم النسىب فجىدّه الرسىول الأكىرم )صىلىّ الله عليىه 

بن أبي طالب )عليه السلام( وصيّ رسول الله، وأمّه  وآله وسلمّ( وأبوه الإمام عليّ 

ً دالسىىىيدّة فاطمىىىة الزهىىىراء سىىىيّ  الكنايىىىة  ة نسىىىاء العىىىالمين ابنىىىة رسىىىول الله، موظّفىىىا

metonymy عىن عراقىة النسىب،  ركيب الثلاثي:)جدّي، أبي، محتدي(هذا الت في

ومعنويىّىة غايىىة فىىي الفخىىر بالمنبىىت قويىّىة ومهيبىىة البيىىت سىىمة إيقاعيىّىة ممّىىا مىىنح 

 . والأصل والنسب

عنىه  أميىّة حىين منىع بنىو)عليىه السىلام(  سىينالحُ  الإمام يصوّر الخزاعيّ حالو    

لام سىىبع مىىرّات، اثنتىىين فىىي ، مسىىتعيناً بنكىىرار صىىوت الىىفىىي البيىىت الخىىامس المىىاء

 )ولقىىد(، )الىىورر(، وخمسىىاً فىىي ألفىىاظ مىىن العجىىز: لفظتىىين مىىن الصىىدر:)الماء(،

،) )تجلُّىىدي(، مىىع تكىىرار صىىوت المىىيم أربىىع مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن  )وقىىل 

)منىه(، ليلتقىي  (،)ظمِئىتُ  مىن العجىز: اثنتىين فىي لفظتىين)الماء(، و قومُ(،) الصدر:

، لتكىون هىذه اللفظىة بىؤرة المعنىى المىراد فىي تصىوير )المىاء( في لفظىة:الصوتان 

والبيىت يتضىمن قمّىة خسّىة القىوم وإصىرارهم  ظمأ الإمىام الخسىين )عليىه السىلام(.

فىاً الطبىاق الاقتىراب مىن الفىرات، موظّ  سين )عليىه السىلام( مىنعلى منع الإمام الحُ 

والبيىت قىائم علىى  )ظمئىتُ( و: بين:)يشىربه(  antithesisىوتضادّ المعنى الضمنيّ 

المفارقىىة، فالمىىاء مبىىاح لكىىلّ الناس:)المىىاء يشىىربه الىىورر(، لكىىنّ الإمىىام الحُسىىين 

)ولقىىد ظمئىىتُ(، ممّىا ولىّىد تىىوترّاً إيقاعيىّاً، وتصىىعيداً عاطفيىّىاً، إذ  محىروم منىىه ظُلمىاً:

 . من التسليم بحقيقة عامّة إلى الإحساس بالظلم المأساويّ  يتحوّل المتلقيّ
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سىىين )عليىىه وفىىي البيىىت السىىادس يسىىتمر الخزاعىىيّ فىىي وصىىف حىىال الإمىىام الحُ     

، مسىتعيناً بتكىرار صىوت جسىده الشىريفحتى نحل السلام(، وقد استبدّ به العط  

(، ذيلقني الىّىوأقمىىرّات، ثلاثىىاً منهىىا فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن الصىىدر:) الىىلام سىىبع

يىدِ وأربعاً في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة في العجز:) (، ألقاهُ مىن ثقىلِ الحديىدِ المُؤ 

لَقَ  ني(، مع تكرار صوت القاف خمس مرّات، ثلاثاً في لفظتين من الصدر:)قد(، )أق 

لَق )ثق لِ(، ليلتقي الصوتان قاه(،)أل واثنتين في لفظتين من العجز  ،)أل قَاهُ( ني(،في:)أق 

، سين )عليه السىلام()ثقلِ(، لتشكّل هذه الألفاظ الصورة المؤلمة لما حلّ بالإمام الحُ 

يضع الخزاعيّ البيت على لسان الإمام الحُسين )عليه السلام(، وكأنيّ به يشىعر إذ 

ما يشعر به الإمىام، فقىد أنهكىه العطى  وأتعبىه مىا يحملىه مىن ثقىل السىلاح والىدرع 

وحيىداً بىلا  يواجههىا مىن اشىتداد القتىال، والمحنىة التىي الذي يقاتل بىه، ومىا يواجهىه

فىىي قولىىه: implied metaphor  ناصىىر ولا مُعىىين، موظّفىىاً الاسىىتعارة المكنيىّىة

)شفنّي عطشي(، إذ شبهّ العطى  بشىيء مُرهىق مُنهىك، وحىذف المشىبهّ بىه، وأبقىى 

علىىىى لازمه:)شىىىفنّي(، وقىىىد منحىىىت الاسىىىتعارة إيقاعىىىاً حزينىىىاً يىىىوحي بالضىىىعف 

  لانكسار التدريجيّ .وا

سىين وفي البيت السابع جاء ردّ بني أميةّ في تأكيىد مىنعهم المىاء عىن الإمىام الحُ     

)عليىىه السىىلام(، ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان دعبىىل بتكىىرار صىىوت الىىلام سىىت 

قالوا لىىه هىىذا مىىرّات، ثلاثىىاً منهىىا فىىي ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة مىىن الصىىدر:)

مىع تكىرار صىوت ، (سودبغيِّ الأ  ل  لِ لفظتين متعاقبتين من العجز:)(، وثلاثاً في عليكَ 

(، ليلتقىي الصىوتان فىي يبُىايعُ للبغىيِّ الباء مرّتين فىي لفظتىين متعىاقبتين مىن العجز:)

ولعلىىه أراد بالأسىىود: أسىىود الأفعىىال )الأسىىود(، )للبغىىيّ( التىىي أتبعهىىا بالنعت: :فظىىةل

لىى والبيىت يتضىمّن ردّ القىوم ع، الله( والصفات، والمراد به يزيد بن معاوية )لعنىه

)للبغىيّ الأسىود(،  للطىالم الطاغيىة: ، فالبيعىة قىد تمّىتالإمام الحُسين )عليىه السىلام(

الشىيعيّ الشعر  يزيد بن معاوية، إذ يشُار إليه في كثير من عن metonymy كنايةً 

سياسىىيّ  بعىىد اوالسىىواد، وقىىد جعلىىت هىىذه الكنايىىة البيىىت مىىؤثرّاً وذ بالظلمىىة والقتىىام

 .إلى الشخص المسؤول عنه وأخلاقيّ؛ لأنهّا تنقل معنى الاستنكار من مجرّد الفعل

سين )عليه السىلام( جواب بني أميةّ على طلب الإمام الحُ  ولم يكن بعد ذلك من     

الىذين رمىوه كثيىرون مىنهم: الحصىين بىن :)مىن يىد مشىؤومة(، وأتاه سهم سور أن 
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بسىهم ذي  ، ورمىاه أبىو قدامىة العىامريّ فىي حلقىهورماه سنان بن أنس بسىهم  ،نمير

(، ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان 83) ، ومىنهم أبىو الحتىوف الجعفىيّ ث شىعبثلا

بنكرار صوت الميم سىبع مىرّات، أربعىاً منهىا فىي ألفىاظ  في البيت الثامن الخزاعيّ 

(، وثلاثىاً فىي ألفىاظ مىن سىهمٌ مىن يىدٍ مشىؤومةٍ كادت أن تكون متعاقبة من الصدر:)

ً  النىىون سىىبع مىىرّات )المولىىد(، مىىع تكىىرار صىىوت )ملعىىون(، العجىىز:)من(، ، أيضىىا

(، وثلاثأً فىي لفظتىين سهمٌ من يدٍ مشؤومةٍ أربعاً منها في ألفاظ متعاقبة من الصدر:)

 )من(، )مشؤومةٍ(، )سهمٌ(، )ملعونٍ(، ليلتقي الصوتان في ألفاظ: )من(، من العجز:

، علىى أنّ البيىت رة المؤلمىة للمشىهد الحسىينيّ )ملعونٍ(، ولتشكّل هذه الألفاظ الصىو

)عليىه السىلام(،  يصف مقتل عبد الله الرضيع )علىي الأصىغر( ابىن الإمىام الحُسىين

؛ ليطلب له شربة ماء، فجاءه سىهم أصىابه وهىو فىي حضىن أبيىه، حين حمله الإمام

أنّ حرملىىة بىىن كاهىىل هىىو مىىن رمىىاه بسىىهم ذي ثىىلاث شُىىعبٍ،  د اشىىتهر فىىي مقتلىىهوقىى

البنىاء القىائم علىى التكىرار التصىاعديّ  جمىال ، ونلحىظمن الوريد إلى الوريىدذبحه 

شرّيرةٍ فىي قولىه:)من يىد مشىؤومة(، يتبعهىا  ، ابتداءً من: يدٍ الجريمة قبحي الأفقيّ ف

من يدِ مطرودٍ من رحمة الله في قوله:)من يد ملعونٍ(، يتبعهىا مىن ذي أصىلٍ سىيّء 

ذلك يزيد مىن وطىأة الجريمىة وقىبح ووضىاعة  الولادة في قوله:)خبيث المولد(، كلّ 

فىىي قولىىه:)خبيث المولىىد( كنايىىة عىىن أصىىل  metonymy الكنايىىةموظّفىىاً  مرتكبهىىا

ثقىىىلاً دلاليىّىا؛ً لأنهّىىىا لا تصىىرّح بىىىالمعنى  وهىىي كنايىىىة تضىىيف القاتىىل منىىذ ولادتىىىه،

مباشىىرة، بىىل تتركىىه للمتلقىّىي ليسىىتنتج أنّ المقصىىود هىىو الأصىىل الفاسىىد والطبيعىىة 

 يرة .الشرّ 

ويطلىب مىن عينىه  ،وفي البيت التاسع يبكي الخزاعيّ لمىا حصىل لسىيدّ الشىهداء    

أن تجىىود )بالىىدموع(، ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار صىىوت 

ي جودِ )مىىن الصىىدر: متعاقبىىةأربعىىاً منهىىا فىىي ألفىىاظ  )الىىرويّ( الىىدال سىىتّ مىىرّات،

دِ بالدُّ  )السىيدّ(، مىع تكىرار  السىيدّ(،) :العجىز(، واثنتىين فىي لفظتىين مىن يموعِ وجىوِّ

الحسىينَ )صوت السين خمس مرّات في ألفىاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة مىن العجز:

ن هىذه اللفظىة بىؤرة )السّىيدّ(، ولتكىو (، ليلتقىي الصىوتان فىي لفظىة:يِّدِ يِّدِ ابنِ السّىالسّ 

فاطمىىة ، وابىىن ابىىن الوصىىيّ أميىىر المىىؤمنين ابىىن عىىمّ التبىىيّ ، فهىىو المعنىىى المىىراد

 والشىىىاعر فىىىي البيىىىت)صىىىلىّ الله عليىىىه وآلىىىه وسىىىلمّ(،  الزهىىىراء ابنىىىة رسىىىول الله

 يةّـتعارة المكنيىّىىىىة التشخيصىىىىىــىىىىىـتشىىىىىخيص موظّفىىىىىاً فىىىىىنّ الاس وهىىىىىو يدعوعينىىىىه،
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metaphor implied :عينُ جودي بالدموعِ(، إذ شىبهّ العىين بإنسىان  )يا في قوله

؛ على لازمه:)جودي وابكىي( وأبقى به، وحذف المشبهّ )يجود(، :أو يتصدّق يعُطي

النائحة في الرثاء والتوجّع والبكاء حزناً علىى الدموع بسخاء، ولتتخّذ نغمة  تسكبل

 )جىودي( بىين: فىاً الجنىاس النىاقص )غيىر التىام(وظّ مالإمام الحُسين )عليه السلام(، 

ً وتكرار  و)جوّدي( ً لفظة:)السىيدّ(، ممّىا مىنح البيىت إيقاعىا ً متقاربىاً صىوتيّ   موسىيقياّ  ا

  يعكس تكرار حركة العين بالدمع، وكأنّ الألفاظ تقلدّ حركة الدموع المتساقطة .

  (84) )من الكامل( وقال دعبل الخزاعي :

 زارُ       واعصِ الحِمارَ فمن نهاكَ حمارُ ـــراقِ يُ ـــزُر  خيرَ قبرٍ في العـ 1

 زارُ ـــفت  عليهِ نِ قومي ومن عط      دا  ــــ أزورُكَ يا حُسينُ لكَ الفلم  لاـ 2

كَ مقتــوعلى ع        ولكَ المودّةُ في قلوبِ ذوي النهَُىـ 3  ارُ ــــةٌ ودمــــدوِّ

 ارُ ــــرُ الطيّ ـــةِ جعفـخيرُ العمُوم   ــــهُ     داً عمُّ ــيا اب نَ الشهيدِ ويا شهيـ 4

قولٍ أصابـ 5 هِ منكَ وقد     دُّهُ   ـــكَ حـــــعجباً لمص   ارُ ـعلاكَ غُب في الوج 

حين منع زيىارة الإمىام  في أياّم المتوكّل العباّسيّ  نظم هذه المقطوعة كانولعلّ     

، اسىيّ العبّ  لكّىالمتو أراد بالحمىار قىد الخزاعىيّ  وبهذا يكون سين )عليه السلام(،الحُ 

الراء سبع مرّات، خمسىاً  )الرويّ( ففي البيت الأوّل استعان الشاعر بتكرار صوت

زُر  خيىىرَ قبىىرٍ فىىي  ت فىىي ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة فىىي الصىىدر:)منهىىا جىىاء

)حمىىار(، مىىع تكىىرار  (، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجز:)الحمىىار(،العىىراقِ يىُىزارُ 

العراقِ لفظتىين متعىاقبتين مىن الصىدر:) صوت ألف المدّ خمىس مىرّات، اثنتىين فىي

الحِمىىارَ فمىىن نهىىاكَ ز:)وثلاثىىاً فىىي ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة مىىن العج (،يىُىزارُ 

 ت، وهىو يقصىد فىي طلبىه)حمار( بؤرة المعنى المُراد في البيىلفظة:لتكون (، حمارُ 

عىن هىذه الزيىارة،  نهىىمىن  عصىيانللمتلقيّ زيارة قبىر الحُسىين )عليىه السىلام(، و

شىديد والبيىت  عن المتوكّل العباّسي بالحمار تهكّمىاً وسىخريةً، metonymy وكنى

ة دعبىىل الجريئىىة فىىي التحىىدّي والانتقىىاد الصىىريح فىىي نقىىد الجىىرأة ويعكىىس شخصىىيّ 

قيّ )حمىىار(، والجنىىاس الاشىىتقا ين، موظّفىىاً التكىىرار اللفظىىي للفظىىة:الخلفىىاء العباّسىىيّ 
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( بىىين: يجمىىع بىىين  مىىؤثرّاً تأكيىىدياًّ متصىىاعداً إيقاعىىاً و)يىُىزار(، ممّىىا أحىىدث  )زر 

 .  الموسيقى الداخليةّ والقوّة الدلاليةّ

، فىي البيىت الثىانيلشاعر وجوب زيىارة الإمىام الحسىين )عليىه السىلام( ويؤكّد ا    

ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت ألف المدّ أربىع مىرّات، ثلاثىاً 

)نىزار( مىع تكىرار صىوت الىلام  )الفدا(، ولفظة القافية: )يا(، لا(،) في ألفاظ: منها

)عليىه(  )لك الفدا(، ولفظىة: لا(، ، أربعاً منها في ألفاظ من الصدر:)لم  رّاتمخمس 

، )الفىىدا( التىىي تشىىكلّ بىىؤرة المعنىىى المىىرادظة:مىىن العجىىز، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لف

ً  والخزاعىىيّ يقىىول سىىين، ت مىىا الىىذي يمنعنىىي مىىن زيارتىىك يىىا حُ فىىي هىىذا البيىى متعجّبىىا

الذي هو جد  وأنت الذي أفديك بنفسي وبكلّ قومي؟ بل إنّ كلّ من ينتسب إلى نزار

؛ لأنىّىك ذبُحىىتَ مظلومىىاً، ووقفىىت موقفىىاً بطوليىّىاً للىىدفاع عىىن معىىدن مىىدين لىىك قىُىري 

 فىي قولىه:  rhetorical question، موظّفا الاسىتفهام الإنكىاريّ الإسلام المحمّديّ 

الزيىارة، ممّىا تىرك  )لم لا أزوركَ(، مؤكّداً ولاءه وموحياً بأن لا عىذر لىه فىي تىرك

  . دانيةّ وإصراراً على الزيارةحماسة وج البيت ومنح ظلالاً من الحزن

التىي وردت فىي القىرآن  ويؤكّد الشاعر مودّة أهىل بيىت النبىوّة )علىيهم السىلام(،    

ومىن أجىل ذلىك اسىتعان الشىاعر ، فىي البيىت الثالىث في الأحاديث الشىريفةوالكريم 

)المودّة( مىن الصىدر، واثنتىين لميم ثلاث مرّات، إحىداها فىي لفظىة:بتكرار صوت ا

(، مىىع تكىىرار صىىوت التىىاء ثىىلاث مقتىىةٌ ودمىىارُ تىىين متعىىاقبتين مىىن العجز:)فىىي لفظ

ً  مرّات  )مقتىَةٌ( مىن: من الصدر، واثنتين فىي لفظىة )المودّة(داها في لفظة:، إحأيضا

رقىىة ا)مقتىىةٌ(، اللتىىين تشىىكّلان المف :)المىىودّة(،العجىىز، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظتي

قلىوب العقىلاء وأولىي البصىيرة:)في  المطلوبة، فمحبةّ الإمام الحُسىين مغروسىة فىي

 )وعلىى عىدوّك مقتىةٌ(، :فمصيرهم البغض من الناس أمّا أعداؤه قلوب ذوي النهى(

ممّا أحدث تىوترّاً صىوتياًّ ومعنويىّاً  (و)مقتة بين:)مودّة( antithesis موظّفاً الطباق

 .يعكس حدّة الصراع بين الولاء والعداء

النبىوّة قىد شىرّفهم الله بالشىهادة، ومىن أجىل هىذا ويذكر الخزاعيّ أن آل بيت         

لمىيم أربىع مىرّات، اثنتىين المعنى، استعان الشاعر في البيت الرابع بتكرار صوت ا

)العمومىة( مىن العجىز، مىع تكىرار هُ( من الصىدر، واثنتىين فىي لفظة:)عمُّ في لفظة:

هُ(، واثنتين في لفظتين  في صوت العين ثلاث مرّات، إحداها  :متعاقبتينلفظة )عمُّ
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ىهُ(،(، ليلتقي الصوتان في لفظتي:العمُومةِ جعفرُ ) )العمومىةِ( ، وهىو مىا يحقىّق  )عمُّ

يىّار )عليىه السىلام(، كىان قىد النبي )عليهم السلام(، فجعفر الط إرث الشهادة في آل

يّ فىىي والبيىىت يفجّىىر طاقىىات المىىدح الروحىىيّ والنسىىب شىىهد فىىي معركىىة مؤتىىة،استُ 

ه، )عليه السلام( فهو الىوارث لخىطّ الشىهادة مىن أبيىه وعمّىسين شخصيةّ الإمام الحُ 

موظّفىىىاً التكىىىرار والجهىىىاد والفضىىىيلة،  و رمىىىز للأسىىىرة التىىىي خُلقىىىت للشىىىهادةهىىىو

الجنىىاس و( )يىىا :)شىىهيد(، وحىىرف النىىداء :للفظىىة  verbal repetitionاللفظىىيّ 

هُ  الاشتقاقيّ بين: غماً يزيد مىن تىرابط مُومَة(، ممّا ولدّ جِرساً صوتياًّ متنالع)او ()عمُّ

 .العجز بالصدر

ويجنح الشاعر إلى صورة تخييلية، فيعجب كيىف اسىتطاع السىيف أن ينىال مىن     

سين )عليه السلام(، وكان قىد عىلا رأسىه الشىريف غبىار المعركىة، رأس الإمام الحُ 

مرّات، اثنتين فىي  اللام أربعومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت 

)عىلاك(،  )لِمصىقولٍ(، واثنتىين فىي لفظتىبن مىن العجز:)ال وجىهِ(،صدر:لفظة مىن ال

)أصىابك( مىن العجىز، لمىدّ ثىلاث مىرّات، إحىداها فىي لفظة:مع تكرار صوت الف ا

 (، ليلتقي الصوتان فىي لفظىة:علاكَ غُبارُ واثنتين في لفظتين متعاقبتين من العجز:)

مرثيىّة مؤلمىة تصىوّر الإمىام ، على أنّ البيىت )علاك(، ولتكون بؤرة المعنى المراد

الحُسين )عليه السلام( فىي لحظىات استشىهاده، ووجهىه الشىريف يتلقىّى ضىربة مىن 

:)أصىىابك الوجىىه منىىك( بالوحشيةّ فىىي مشىىهد تتىىداخل فيىىه القداسىىة:)في سىىيف عىىدوّ،

ً حدّه( )عجباً لمصىقول  :في قوله implied metaphor الاستعارة المكنيةّ ، موظّفا

سىيف المصىقول كأنىّه صىاحب فعىل عاقل:)أصىابك(، وحىذف أصابك(، فقد جعىل ال

سىتنكار العميىق الا  وقىد أبىدر الخزاعىيّ  المشبهّ بىه، وأبقىى علىى لازمه:)أصىابك(،

فمىن هىذا الىذي يجىرؤ والدهشة والنعجّب فىي قولىه:)عجباً لمصىقول أصىبك حىدّه(، 

جىه ( ذلك الوجه الىذي هىو أشىبه بوعلى رفع السيف في وجه الحُسين )عليه السلام

بىىىيّ )صىىلىّ الله عليىىىه وآلىىه وسىىىلمّ(، وفىىد منحىىىت الاسىىتعارة البيىىىت إيقاعىىىاً جىىدّه الن

              . تصويرياًّ يجعل السيف كفاعل ظالم، فيزيد من التأثير الدراميّ 
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 (85) )من الطويل( : في رثاء الإمام الحُسين )عليه السلام( تائية أخرر وقال في

 ؟راتــــدّةَ الزفــــي شـــتقاس وبِت   ـــراتِ      نِ بالعبََ ــــعيلعَ اــــبل تَ دمــــأسأـ 1

 فقد ضاقَ منكَ الصدرُ بالحسراتِ     دِ   ـــــــم  ــارٍ لآلِ محــــــي لآثـــــكــوتبـ 2

 اتِ ــــرِ مُن سَكبــــعيوناً لِريبِ الده   مُ    ـــــرِ عليهــــاً وأج  ــــم حقّ ـــألا فاب كِهـ 3

 اتِ ــــمِ النكبــــيةً من أعظــــوداه      هم   ــــمصابَ ولا تنسَ في يومِ الطفوفِ ـ 4

 اتِ ــــن المُزنـــارٍ مـــعَ أمطـمراب      لا  ــــفِّ كربــــ أجداثاً على طسقىَ اللهُ ـ 5

 واتِ ــطريحاً لدَر النهرينِ في الفل        هِ ــــعلى روحِ الحُسينِ وجسمِ وصلىّ ـ 6

مٍ فجُِع  ــــلا جُ ــلاً بــــقتيـ 7  ؟يـــنَ حُماتـــنَ أيــفريداً ينُادي أي     ــــدِهِ    نا بفقـــر 

 راتِ ــــرِ تــــاً بغيــقتيلاً ومظلوم    ـــاً     حُ ظامئـــيطفَ  رُ ــذا النهــأأنسَى وهـ 8

 اتِ ــــراً وَلِهــــاهُ حُس  ـوساقوا نس       ا  ـــى القنََـوا رأسَ الحسينِ علوقد رفعـ 9

 اتِ ــــارِ واللعنـــى عذابَ النـستلقَ  ـــهُ       ذّبَ اللهُ روحَ ـــدٍ عــنِ سعفقل  لاي  ـ 10

 دُواتِ ــــالِ والغُ ــــتُ بالآصــنُ وأق     بَا    ــ ما هب تِ الصسأقنتُُ طولَ الدهرِ ـ 11

 اتِ ـــي الكُرُبـوأل قوَا رسولَ اللهِ ف       عشرٍ ضلوّا جميعاً عن الهُدَر  على مـ 12

حىر ة علىى ذات البسين )عليه السلام( في هذه التائيىّبكى الشاعر الإمام الحُ  .(85) 

ه وجد فىي هىذا الإيقىاع مىا ؛ ولعلّ نفسه ، وعلى الرويّ ته الشهيرةالذي نظم عليه تائيّ 

علىى هىذا المصىاب ه وزفراتىه ، نافثىاً حسىراتد الشىهداءي حاجته للبكاء علىى سىيّ يلبّ 

ا يهىزّ ممّى رة عن شعور صىادق بالتشىيعّ،دقة معبّ في هذه القصيدة معان صاف، الأليم

، ويبىىدأ الشىىاعر قصىىيدته بالحىىديث مىىع نفسىىه بمىىا يشىىبه المونولىىوص الىىداخليّ القلىىوب

( التىاء )الىرويّ اسىتعان الشىاعر بتكىرار صىوت المطلىب  متسائلاً، ومىن أجىل هىذا 

)بىالعبراتِ(، وخمسىاً شىملت  (،أأسىبل تَ تين مىن الصدر:)ظسبع مرّات، اثنتين في لف

(، مىىع تكىىرار صىىوت البىىاء أربىىع قاسىىي شىىدّةَ الزفىىراتوبِىىت  تُ ألفىىاظ العجىىز جميعاً:)
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( )وبِ )بىالعبرَاتِ(، ولفظىة: مرّات، ثلاثىاً منهىا فىي لفظتىين مىن الصدر:)أأسىبَلتَ(، ت 

( لتَ(،مىىن العجىىز، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظتي:)أأسىىيَ  يث اللتىىين تضىىمّنتا حىىد )وبىىت 

فالخزاعيّ يحدّث نفسىه مسىتخدماً الاسىتفهام التقريىريّ البلاغىيّ: هىل أسىلت  ،سالنف

التىأثرّ والبكىاء علىى الإمىام الحُسىين  ةدموعك مىن عينيىك، وأرسىلتها تسىيل مىن شىدّ 

نىّات والآهىات الخارجىة مىن نتَ تمضي ليلىك تعُىاني مىن شىدّة الأ)عليه السلام(، وك

ً  ول: لقد فعلتُ ذلك حقىّا، وبالغىتُ يقه صدرك؟ وكأنيّ ب  فىي الحىزن والبكىاء، موظّفىا

إذ شىبهّ  (الزفىراتفي قوله:)تقاسي شدّة   implied metaphorالاستعارة المكنيةّ

الزفرات بالمعاناة المؤلمة، وحذف المشبهّ به، وأبقى علىى لازمه:)تقاسىي(، فضىلاً 

فَىرات( )العبََىرات( التصىريع بىين:و عن التوازن الصىوتيّ، ً  ، ممّىا خلىقو)الز   إيقاعىا

 ً ، فيزيىىد وقىىع الحىىزن علىىى متناغمىىاً يشىىبه تتىىابع الىىدموع والزفىىراتداخليىّىاً  موسىىيقياّ

 المتلقيّ .

في البيت الثاني مستعيناً بتكرار صىوت ألىف ر الشاعر في حديث التفس ويستم    

(، لآلِ  لآثارٍ المىىدّ خمىىس مىىرّات، ثلاثىىاً منهىىا فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن الصىىدر:)

)بالحسراتِ(، مع تكرار صوت اللام أربىع  )ضاق(،واثنتين في لفظتين من العجز:

(، ولفظىىىىة لِ ثارٍ لٍآ لِآ ثلاثىىىىاً منهىىىىا فىىىىي لفظتىىىىين متعىىىىاقبتين مىىىىن الصىىىىدر:) مىىىىرّات،

 لتبىينّو )بالحسىراتِ(، (،لآثىارٍ لآلِ حسرات(، ليلتقي الصوتان في ألفاظ:))بال  القافية:

تبكي لآثىارٍ لآلِ آثارهم:)ة ووّ  يبكي عل ديار آل النبقالخزاعيّ ، سبب هذه الحسرات

دِ  ( ،لا حباًّ بالمكان نفسه فحسىب؛ وإنمّىا لأنّ صىدره امىتلأ بالحسىرات والأسىى محم 

في قوله:)فقىد   metonymyموظّفاً الكناية ،على ما جرر لهم، حتىّ لم يعد يحتمل

لت الإيقاع وجىدانياًّ جع اوالهمّ، ممّ  ، عن شدّة الحزن(ضاق منك الصدر بالحسرات

 .:)الصدر(إلى وحزيناً، حيث ينساب الحزن من الخارص:)الدموع(

وفي البيت الثالث يطلب الشاعر من المتلقيّ أن يبكيهم ويسكب الىدموع الغىزار     

عليهم، ومن أجل هذا المعنى اسىتعان الشىاعر بتكىرار صىوت النىون أربىع مىرّات، 

 )عيونىىاً(، ثلاثىىاً فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز:، ومىىن الصىىدر )حقاًّ(ة:إحىىداها فىىي لفظىى

 ات، اثنتىين فىي لفظتىين مىن الصىدر:مع تكرار صوت الميم ثلاث مىرّ )من سكباتِ(، 

 :لفظىىىة)مُن سىىىكباتِ(، ليلتقىىىي الصىىىوتان فىىىي  علىىىيهُمُ(، ولفظىىىة القافيىىىة: ،ابكهم  )فىىى

ة وأراد ذكىىىر الصىىىفقىىىد مُن سىىىكباتِ(، لتكىىىون هىىىذه اللفظىىىة بىىىؤرة المعنىىىى المىىىراد، ف)
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ل محمّىد بكىاءً صىادقاً، فهو يىدعو المتلقىّي إلىى البكىاء علىى آ، )الدموع(صوف:المو

ومىا جىرر فيىه ، تفيض فيه الدموع حزناً على ما أصىابهم مىن ظلىمٍ ونوائىب الىدهر

(، وهىو :)ألا موظّفىاً أسىلوب التحضىيض فىي دعوتىه، فىي قولىه من أحىداث جسىام،

الاسىىتعارة  فىىنّ  جمىىال )البكىىاء(، ونلحىىظ فىىي البيىىتحىىرف تنبيىىه يحىىثّ علىىى الفعل:

رِ علىيهمُ عيونىاً(، فقىد شىبهّ العيىون فى implied metaphor المكنيىّة ي قولىه:)وأج 

ممّىا  )وأجىرِ(، :به وأبقى على لازمىة مىن لوازمىه المشبهّبالأنهار الجارية، وحذف 

  .تردّدياًّ ومتدفقّاً كما في المعنىترك إيقاعاً 

فىىي إلىىى التىىذكير بسىىبب ذلىىك الحىىزن  ينتقىىل الحزاعىىيّ مىىن الحىىثّ علىىى البكىىاءو    

سىىين )عليىىه السىىلام(، عىىدم نسىىيان مصىىاب الإمىىام الحُ  فهىىو يطلىىب ،البيىىت الرابىىع

 الصىىدر: مسىىتعيناً بتكىىرار صىىوت ألىىف المىىدّ أربىىع مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن

مىع تكىرار  )النكبىاتِ(،، )داهيىة( واثنتين في لفظتين من العجز: )مصابهَم(، )ولا(،

)تىن سَ(، وأربعىاً فىي ألفىاظ كىادت أن  س مرّات، إحداها في لفظىة:ون خمصوت الن

 (، ليلتقي الصىوتان فىي لفظتىي:كباتِ أعظمِ الن   وداهيةً من  تكون متعاقبة في العجز:)

البيىت تعليىل ، وفي هىذا لتكون اللفظتان بؤرة المعنى المُرادو،  و)الن كباتِ( داهيةً()

، موظّفىىاً قاجعىىة كبىىرر لا يمكىىن نسىىيانها اء؛ لأنّ مصىىيبتهم يىىوم الطىىفّ كانىىتللبكىى

وفىّر انسىجاماً صىوتياًّ لشطرين، ممّا بين ا syntactic parallelism توازي البناء

يعزّز وضوح المعنى وقوّة التعبير، ويضىفي علىى البيىت إيقاعىاً متوازنىاً ومنسىجماً 

   مناسباً للرثاء والتعبير عن المصيبة .

طىفّ كىربلاء لأجسىاد الطىاهرة فىي ر بالسىقيا ليىدعو الشىاع وفي البيت الخامس    

 ً ً )سىىقى الله(ة:ته بجملىىة دعائيّ سىىرديّ  :"مضىىمّنا هىىم أنّ  ، ليعىىود فىىي عجىىز البيىىت مبينّىىا

، وفىي البيىت إشىارة إلىى مىا مطىار(الأ)ت ولنزول الخيرا (ابعمر:))عليهم السلام( 

ل هىذا ومىن أجى .(86سىين وآلىه ")حُ أقدمت عليه بنو أمية من فعل منع الماء عىن ال

المعنى اسىتعان الخزاعىيّ بتكىرار صىوت  ألىف المىدّ سىبع مىرّات، أربعىاً منهىا فىي 

ً اللهُ أجداثاً على طفِّ كربلاألفاظ كادت أن تكون متعاقبة من الصدر:) مىن  (، وثلاثىا

(، مىع تكىرار مرابعَ أمطارٍ من المُزناتِ الألفاظ كادت أن تكون متعاقبة في العجز:)

)أجداثاً( مىن الصىدر، وثلاثىاً فىي ألفىاظ حداها في لفظة:لنون أربع مرّات، إصوت ا

 )أجىداثاً(، الصىوتان فىي ألفىاظ: (، ليلتقىي أمطىارٍ مىن المُزنىاتِ متعاقبة مىن العجز:)
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، وكىىأنيّ supplication التوسّىىل دعىىاء)المُزنىىاتِ(، التىىي تشىىكّل بىىؤرة  ،)أمطىىارٍ(

لطىىاهرة فىىي أرض يقىىول: رحىىم الله تلىىك القبىىور التىىي ضىىمّت الأجسىىاد ابىىالخزاعيّ 

كربلاء، وسقاها بغيوثه التي تنزل برفق وبركة، وكأنّ السىماء تشىارك فىي الحىزن 

قاعىىاً وجىىدانياًّ إي ممّىىا أضىىاف ،وتغسىىل الأرض التىىي ضىىمّت تلىىك الأجسىىاد بالرحمىىة

 . وعاطفياًّ يتلاءم مع الرحمة الإلهيةّ

سىىىين )على روح الحُ كمىىىل الخزاعىىىي دعىىىاءه بالصىىىلاة:سىىىادس يُ وفىىىي البيىىىت ال    

مستعيناً بتكرار صوت اللام سبع مرّات، أربعىاً منهىا فىي ألفىاظ كىادت أن  وجسمه(

(، وثلاثىىاً فىىي لفظتىىين مىىن سىىينِ وصىىلىّ علىىى روحِ الحُ تكىىون متعاقبىىة مىىن العجز:)

 لنون أربع مىرّات، إحىداها فىي لفظىة:)ال فلوَاتِ(، مع تكرار صوت ا العجز:)لدر(،

هىرين(، ليلتقىي )الن   تىين مىن العجز:)طريحىاً(،سين( من الصدر، وثلاثاً في لفظ)الحُ 

، فالشىىاعر يكُمىىل دعىىاءه اءسىىين(، وهىىي المىىراد فىىي الىىدعالصىىوتان فىىي لفظة:)الحُ 

إذ قتُىىل مظلومىىاً،  السىىلام( روحىىاً وجسىىداً، ترحّمىىاً بصىىلاة الله علىىى الحُسىىين )عليىىه

 ، فىىي صىحراء كىىربلاء عطشىىان(لفلىواتِ ا طريحىىاً لىدَر النهىىرينِ فىىيمه جسىوترُك:)

الشطرين، معزّزاً بذلك  بين  syntactic parallelismموظّفاً توازي البناءغريباً 

لانسجام الصوتيّ والمعنويّ ويجعل الوصف أكثىر وقعىاً، محاكيىاً المكىان المىوح  

 في صحراء الطفّ .

بعد أن  ،سينويذكر الشاعر في البيت السابع مشهداّ من قلةّ الناصر للمام الحُ      

مىن الىذين كىاتبوه للقىدوم إلىى الكوفىة، مسىتعيناً بتكىرار صىوت ألىف  خذله من خذل

)فجُعنىىا(، واثنتىىين فىىي  المىىدّ أربىىع مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر:)بلا(،

)حُماتي(، مع تكىرار صىوت النىون سىبع مىرّات، ثلاثىاً  لفظتين من العجز:)ينادي(،

مٍ فجُِع نىاقتيلاً منها في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة من الصىدر:) (، وأربعىاً بىلا جُىر 

 :لفظتىي (، ليلتقىي الصىوتان فىيفريىداً ينُىادي أيىنَ أيىنَ ألفاظ متعاقبة في العجز:) في

للفظتىىان مغىىزر ذلىىك المشىىهد المىىؤلم، فالإمىىام لتشىىكّل هاتىىان او)ينَُىىادي(،  فجُعنَىىا(،)

وقىد  الحُسين )عليه السلام( قتُل مظلومىاً دون أن يقتىرف ذنبىاً، وهىذه هىي الفجيعىة،

مجيىىب لىىه موظّفىىاً  لمعركىىة يسىىتغيث ويطلىىب النصىىرة، ولاتىُىرك وحيىىداً فىىي سىىاحة ا

 ملتوكيىد، ويىوحي بشىدّة الألىين( الىذي أفىاد األلفظة:) repetition التكرار اللفظي

  واليأس، ممّا أضفى إيقاعاً صوتياًّ يعكس النداء المتكرّر والحزن الشديد .
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سىين )عليىه فىي مىنعهم المىاء عىن الإمىام الحُ  ميىّةيذكر الخزاعيّ جريمىة بنىي أو    

سىين ا رواه التىاريخ عىن مصىرع الحُ :" فالشاعر يعبىّر عمّىفي البيت الثامنالسلام( 

عنىدما حىال جىي  بنىي ... رة التي أوعىز بهىا يزيىد بىن معاويىةفي تلك الحملة الغاد

عطىف المسىلمين، وتسىيل دمىوع العىين عبىرات  سىين والمىاء، فتسىتدرّ أمية بىين الحُ 

، ومىن أجىل هىذا  (87)اكية، وتشحن الصدر حسرة وزفرة على الشىهيد المظلىوم"ب

ثلاثاً منها فىي ألفىاظ  ،المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت ألف المدّ أربع مرّات

مىع تكىرار صىوت  )تراتِ(،)ظامئىاً(، ولفظىة القافيىة: )هذا(، ،(ى)أأنسَ  من الصدر:

)ظامئىاً(،  )الن هىرُ(، لصدر:)أأنسَىى(،النون ست مرّات، أربعىاً منهىا فىي ألفىاظ مىن ا

ً واثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين متعىىىاقبتين مىىىن العجىىىز:) ، ليلتقىىىي الصىىىوتان  (قتيلاً ومظلومىىىا

، يقىىىول المشىىىهد المىىىؤلم تشىىىكّل هاتىىىان اللفظتىىىان بىىىؤرةً )ظامئىىىاً(، ول )أأنسىىىى(،في:

كيىىف أنسىىى فاجعىىة كىىربلاء، وقىىد رأيىىت الحُسىىين يقُتىىل ظامئىىاً قىىرب :  الخزاعىىيّ 

بالمىىىاء ؟! قتُىىىل مظلومىىىاً لا ذنىىىب لىىىه:)بغير تىىىرات(، موظّفىىىاً الاسىىىتفهام يفيض نهىىىر

المكنيىّة التشخيصىيةّ  الاسىتعارةمؤكّداً التذكّر الدائم له، موظّفىاً )أأنسَى(،  الإنكاريّ:

 )النهىرُ يطفَىحُ ظامئىاً(، فالشىاعر يشىبهّ فىي قولىه:  implied metaphorالمركّبىة

ه يطفىىح بالمىىاء، لكنىّىه فىىي البيىىت يبىىدو النهىىر بشىىخص عطشىىان، فىىالنهر فىىي حقيقتىى

وحذف المشىبهّ بىه وأبقىى علىى لازمىة مىن لوازمىه،  عطشان؛ لأنهّ لم يروِ الحُسين!

يقىىوم علىىى المفارقىىة، وهي:)ظامئىىاً(، والخزاعىىيّ يرسىىم مشىىهداً فىىي هىىذه الاسىىتعارة 

نهر يفيض لكنه عطشىان! وهىو يريىد بالعطشىان الحُسىين الىذي كىان بجىوار النهىر، 

 يستطيع أن يشرب ، فيبدو النهر وكأنهّ هو نفسه يشعر بالظمىأ؛ لأنىّه عىاجز لكنهّ لا

عىىن إطفىىاء جىىذوة طمىىأ الحُسىىين! وهىىذه الاسىىتعارة تىىدخل فىىي بىىاب مىىن غرائىىب 

مفارقىىة فىىي آنٍ معىىاً، اع الخزاعىىيّ أن يجمىىع الاسىىتعارة والالاسىىتعارات كيىىف اسىىتط

   عداً .ممّا خلقت إيقاعاً وجدانياًّ متوترّاً ودرامياًّ متصا

ؤوم حين وضع القتلة رأس مشِ ويصف الخزاعيّ مشهداً من مشاهد ذلك اليوم ال    

سين )عليه السلام(، على رمح طويل، ففي البيت التاسع استعان الشىاعر الإمام الحُ 

، وثلاثىاً مىن الصىدر )القنَا(لمدّ أربع مرّات، إحىداها فىي لفظىة:بتكرار صوت ألف ا

(، مىع وَلِهىاتِ  وسىاقوا نسىاهُ حُس ىراً ) اقبىة فىي العجىز:في ألفىاظ كىادت أن تكىون متع

الحسىينِ تكرار صوت اللام أربع مرّات أيضاً، ثلاثاً في ألفاظ متعاقبة من الصدر:)

لتكىون و)ولِهَىاتِ(، :)القنا(،القنا(، ولفظة القافية:)ولهات(، ليلتقي الصوتان في على
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، والثانيىة مىن مشىىهد محالىر هد الىرأس الشىريف، وهىو يعلىىواللفظىة الأولىى مىن مشىى

بلغ الظلم مداه، فبعد أن  ، إذنسائه اللاتي أزال الأعداء حجابهنّ فانكشفت وجوههنّ 

قتُىىل الحُسىىين )عليىىه السىىلام(، رُفىىع رأسىىه الشىىريف علىىى رمىىح أمىىام أعىىين النىىاس، 

ذلّ وألىىم لا يوصىىفان  وسُىىبيت نسىىاؤه، فسُىىقنَ مكشىىوفات الىىرؤوس، مفجوعىىات فىىي

  عمّىىا لحىىق بهىىنّ مىىن ذلّ حُسّىىراً ولهىىات( ) فىىي قولىىه:  metonymyموظّفىىاً الكنايىىة

وهىىوان الأسىىر، ممّىىا أضىىفى علىىى البيىىت إيقاعىىاً حزينىىاً يعكىىس الإهانىىة والمُصىىاب 

  . النفسيّ للنساء

يوجّىه الخزاعىيّ خطابىه  في الأبيات من البيت العاشر حتى البيت الثاني عشرو    

تىي كانىت سىبباً فىي استشىهاد الإمىام الإلى عمر بن سعد بن أبي وقاّص قائد الحملىة 

ففىىي البيىىت العاشىىر اسىىتعان سىىين )عليىىه السىىلام(، بىىأنّ مىىأواه )عىىذاب النىىار(، الحُ 

)الله( مىىن  خمىىس مىىرّات، إحىىداها لفىىظ الجلالىىة:الشىىاعر بتكىىرار صىىوت ألىىف المىىدّ 

(، مىىع سىىتلقىَ عىىذابَ النىىارِ واللعنىىاتِ الصىىدر، وأربعىىاً شىىملت جميىىع ألفىىاظ العجز:)

 لنون خمس مرّات أيضاً، اثنتين فىي لفظتىين متعىاقبتين مىن الصىدر:تكرار صوت ا

(، ليلتقىي الصىوتان فىي النىارِ واللعنىاتِ (، وثلاثاً في لفظتين مىن العجز:)لاي نِ سعدٍ )

(، اللتىين سىتكونان مىآل مىا آل إليىه مصىير ابىن ارِ واللعنىاتِ الن  لفظتين متجاورتين:)

نسىأل الله أن يعىذبّك أشىدّ بىن سىعد قىائلاً: فالشىاعر يوجّىه خطابىه لاسعد )لعنه الله(، 

، فجزاؤك على ما فعلت بالحُسين وأهل بيته هو نار جهىنمّ واللعىن المتكىرّر العذاب

 بين:)عىىىذّب(و derived forms موظّفىىىاً الجنىىىاس الاشىىىتقاقيّ الله وعبىىىاده،  مىىىن

ً )عذا فيزيىد  المعنى، ويربط بين الفعل والعقوبة، يعزّزصوتياًّ   ب(، ممّا خلق إيقاعا

 من حدّة الدعاء والوعيد .

بأنه سيبقى في قنىوت دائىم صىباحا  الخزاعيّ في البيت الحادي عشر:" ويجاهر    

هىم سين وشايعت وتابعت على قتلىه وأنّ في لعن تلك العصابة التي قاتلت الحُ  ومساءً 

ومن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر بتكىرار صىوت  .(88على ضلال وكفر")

)هب ىىت(،  ء أربىىع مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن الصدر:)سىىأقنتُ(،)الىىرويّ( التىىا

الهمىزة )والغىُدواتِ(، مىع تكىرار صىوت  واثنتين فىي لفظتىين مىن العجز:)وأقنىتُ(،

من الصدر، واثنتين فىي لفظتىين متعىاقبتين )سأقنتُ( إحداها في لفظة: ،ثلاث مرّات

:)أقنتُ(، التىي تمثىّل بىؤرة (، ليلتقي الصوتان في لفظةوأقنتُُ بالآصالِ ) من العجز:
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البيىىت يعبىّىر عىىن حىىزن الخزاعىىيّ العميىىق والثابىىت الىىذي لا يىىزول، فهىىو فالمعنىىى، 

يتعهّد أن يبقى ويىدعو:)وأقنتُ( لله حىلّ فىي عىلاه حزينىاً متضىرّعاً طيلىة حياتىه فىي 

ار اللفظىي للفظىة )أقنىىتُ(، موظّفىاً التكىىر(، بالآصىىالِ والغىُدُواتِ كىلّ صىباح ومساء:)

ً  غىىدوات(،و)ال )الآصىىال( بىىين: والطبىىاق  explicit الاسىىتعارة التصىىريحية موظّفىىا

metaphor  ىبا(، فقىد قولىه:)في  شىبهّ اسىتمرار الحيىاة بهبىوب الىريحما هبىّت الص 

، ممّىىا منحىىت البيىىت إيقاعىىاً وأبقىىى علىىى المشىىبهّ بىىه:)هبتّ الصىىبا( ،وحىىذف المشىىبهّ

         .صائبمتدفقّاً ومنسجماً، يعكس  الثبات والصبر أمام الم

فىي البيىت يستكمل الحزاعيّ دعاءه على قتلىة الإمىام الحُسىين )عليىه السىلام(  و    

ألىف المىدّ هم في ضلال مبين، مستعيناً بتكرار صىوت ويصرّح  بأنّ معشر الأخير

)الهُىىىدَر(، واثنتىىىين فىىىي  على(،اثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين مىىىن الصىىىدر:) أربىىىع مىىىرّات،

عىاً أربمىرّات،  م تسىعمىع تكىرار صىوت الىلا ،العجىزمىن  )الكُربات( لفظتين:)الله(،

خمسىىاً فىىي ألفىىاظ كىىادت أن )ال هُىىدَر(، و )ضىىلُّوا(، منهىىا فىىي ألفىىاظ الصىىدر:)على(،

(، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي وأل قَىىوا رسىىولَ اللهِ فىىي الكُرُبىىاتِ تكىىون متعاقبىىة فىىي العجز:)

دلالات عهىىىا بمجمو)الكربىىىات(، لتشىىىكّل هىىىذه الألفىىىاظ  )الله(، )الهىىىدر(، ألألفىىىاظ:

 دنيىىا فانيىىة، تهم الحيىىاة الىىدنيا فبىىاعوا آخىىرتهم مىىن أجىىلرّ الضىىلالة لهىىؤلاء الىىذين أغىى

رم الأكبىىر وكىىأنهّم ور والجُىفالبيىت يصىىف قتلىة الإمىىام الحُسىين )عليىىه السىلام( بىىالجَ 

 ،أوقعىىوا رسىىول الله نفسىىه فىىي الشىىدائد والمآسىىي، لمىىا لأهىىل بيتىىه مىىن منزلىىة عنىىده

 implied والاسىىىىىتعارة المكنيىّىىىىة)الهُىىىىىدر(، و ضىىىىىلالة(بين:)ال موظّفىىىىىاً الطبىىىىىاق

metaphor :(، فالأصىىل هىىو إن الىىذين فىىي الكُرُبىىاتِ  الله )وأل قَىىوا رسىىولَ  فىىي قولىىه

ارتكبوا جريمة قتل الحسين وأهله لم يلُقوا النبيّ جسدياًّ في كىرب بىل آذوه معنويىّا؛ً 

فىي  يلُقَىى  شُىبهّ بإنسىانلأنّ النبيّ لم يكن حاضراً في كربلاء، وهىذا يعنىي أن النبىيّ 

وأبقىى علىى لازمىة مىن  ،)الإنسىان( بئر أو واد مىن الكىرب، وقىد حىذف المشىبهّ بىه

خلفت صورة حركيةّ للمصائب:)الكربات( كأنهّىا شىيء ممّا ،  ألقوا() لوازمه وهو:

  . يلُقى فيه الإنسان، وهذا أعطى البيت إيقاعاً ديناميكياًّ متحرّكاً 

شىىم منهىىا إلا رائحىىة تحمىىل مىىن المفىىردات التىىي لا يمكىىن أن نالقصىىيدة علىىى أنّ     

 :وما تحمل مىن دلالات ،، ولنتمعنّ هذه المفرداتالرثاء الصادق، والحزن الممض

 ضىىىىىىيق الصىىىىىىدر(،) )تبكي(،)تقاسىىىىىىي(،، )الزفىىىىىىرات( )العبىىىىىىرات(، )الىىىىىىدمع(،
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ً  )الحسىىرات(، ىىرِ عيونىىا )يىىوم الطفىىوف(،  )ريىىب الىىدهر(، )انسىىكاب الىىدمع(، (،)أج 

 روح الحسىين(،) )طىف كىربلاء(، الأحىداث(،) )النكبىات(، )الداهية(، لمصاب(،)ا

 )مظلوماً(. )قتيلاً(، )ظامئاً(، )جسمه(، )طريحاً(،

 

 (89) )من الكامل( قصيدة تبلغ أحد عشر بيتا : وقال في

 سُ ــــم إبليــــدمُ جندَهـــــؤمِ يقـجاؤوا من الشامِ المشومةِ أهلهُا        للش ـ1

 موسُ ــــعٌ محـــو مبض  ـتركوهُ وه         م ـــتلِ إمامِهــنوا بقعِنوا وقد لعُِ لُ ـ 2

دِ    ـــمح وسُبوُا فوا حزني بناتُ ـ 3  وسُ ــــن  لبـــعَب رَر حواسرَ ما له    م 

 بوسُ ـــــالكَ المحـــار؟ ذل  هنـبالن  مُ      ــــم أرضيتــــم يا ويلكـــتباًّ لكـ 4

 سُ ــــــهُ لنَفيــــاةِ وأن  ــــز  الحيــــع    م    ــــلاً بكــبدنيا غيرِكم جهبعتم  ـ 5

زَر بها من بيعـ 6  سُ ـــينَ خسيـــظُّ البائعـــلعُِنت  وح     ةٍ   ــــةٍ أموي  ــــأخ 

 سُ ـــمِ حبيـــطَ الجحيــبإمامِكم وس    ي    ــــتمُ وكأن نـــاً لمن بايعــــبؤسـ 7

 من عُصبةٍ هم  في القياسِ مجوسُ     دَه؟ُ   ــــتمُ  بعــدَ ما لقيـــــأحم يا آلَ ـ 8

 وسُ ـيومَ الطفوفِ على الحسينِ نف       ت  ــعبرةٍ فاضت  لكم وتقط ع كم ـ9

 وسُ ــــينِ عَبــــى آلِ اللعــيومٌ عل   م     ـــصبراً موالينا فسوف يدُيلكُـ 10

 وسُ ــــتُ أســوعليه نفسي ما حيي    م    ــــم ولأمرِكما زلتُ مت بعاً لكـ 11

سىين الحُ أنّ الحىي  الأمىويّ الىذي قاتىل الإمىام  فىي البيىت الأوّل يذكر الخزاعيّ     

)المشىىومة(، شىىام المشىىؤومة التىىي سىىمّاها الشاعر:قىىد تحىىرّك مىىن ال)عليىىه السىىلام(، 

بىع مىرّات، اثنتىين استعان الشىاعر بتكىرار صىوت الهمىزة أرومن أجل هذا المعنى 

مِ(، العجز:لفظتين من )أهلهُا(، واثنتين في  في لفظتين من الصدر:)جاؤوا(،  )للشُىؤ 

مع تكىرار صىوت المىيم سىتّ مىرّات، أربعىاً منهىا فىي ألفىاظ متعاقبىة مىن  )إبليسُ(،
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للشىىؤمِ يقىىدمُ (، وثلاثىىاً فىىي ألفىىاظ متعاقبىىة مىىن العجز:)من الشىىامِ المشىىومةِ الصىىدر:)

)للشىىؤم( محىىل التقىىاء الصىىوتين، ولتكىىون هىىذه اللفظىىة بىىؤرة : لفظىىة ( لتكىىونجنىىدَهم

يقىىول الخزاعىىيّ إنّ هىىؤلاء القىىوم جىىاؤوا مىىن أرض الشىىام التىىي المعنىىى المىىراد، 

 )إبلىيس( كنايىة  يقىوده:صارت مشؤومة؛ بسبب ما صدر عنها فكان جيشهم مُسىيرّاً 

metonymy  ً  )المشىومة(بين: (الجنىاس النىاقص)غير التىام عىن الشىيطان، موظّفىا

ممّىا أوجىد موسىيقى مىن جهىة أخىرر،  و)الشىؤم( بين:)الشىام(و، من جهةو)الشؤم( 

 حزينىىة متىىردّدة، ترديىىداً لصىىوت الشىىين والمىىيم والهمىىزة، وكأنىّىه يكىىرّر معنىىى الشىىرّ 

   والشؤم في وقع صوتيّ .

، مسىتعيناً سىين )عليىه السىلام(ويلعن الخزاعيّ في البيت الثىاني قتلىة الإمىام الحُ     

( من الصىدر، وثلاثىاً ة واحدة:بتكرار صوت الميم ستّ مرّات ثلاثاً في لفظ )إمامِهم 

عٌ محموسُ  في لفظتين متعاقبتين من العجز:) مع تكرار صوت النون ثىلاث  (،مبض 

ىىعٌ( مىىن  ، ولفظىىة:)لعُنىىوا( مىىن الصىىدر مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتين:)لعُنىىوا(، )مُبض 

ات، فىىي ذات الألفىىاظ التىىي تكىىرّر فيهىىا العجىىز، مىىع تكىىرار صىىوت العىىين ثىىلاث مىىرّ 

ىىعٌ(، ولتكىىون هىىذه اللفظىىة لتلتقىىي الأصىىوات الثلاثىىة فىىي لفظة:صىىوت النىىون،  )مُبَض 

يقىول الشىاعر إنّ قتلىة الإمىام  بؤرة المعنىى الىذي رسىمه الشىاعر للمشىهد المُفجىع، 

مىانهم، ز الحُسين طُردوا من رحمة الله تعالى، وحُقّ عليهم اللعن؛ لأنهّىم قتلىوا إمىام

ىعٌ(، بالسىيوف:)محموس( ركوه ممزّقىاً:وت مىن شىدّة التمثيىل بجسىده الطىاهر،  )مبض 

وزيىىادة  )لعُنىىوا( الىىذي أفىىاد التوكيىىد للفعىىل: repetitionموظّفىىاً التكىىرار اللفظىىي 

 .قوياًّ قائماً على الترديد والتوكيد إيقاعاً داخلياًّ  ممّا منح، التقبيح

بعىد وقىوعهنّ فىي  ،(عَب رَر حواسىرَ )مياّت:ء الهاشويصوّر الشاعر مشهد النسا     

هىىذا اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار ، ومىىن أجىىل أسىىر الجىىي  الأمىىويّ فىىي البيىىت الثالىىث

)بنىاتُ(، واثنتىين  (،وسُبوُااء أربع مرّات، اثنتين في لفظتين من الصدر:)صوت الب

ت، )لبىىوسُ(، مىىع تكىىرار ألىىف المىىدّ خمىىس مىىرّا (،ب ىىرَرفىىي لفظتىىين مىىن العجز:)عَ 

 )بناتُ(، وثلاثاً فىي ألفىاظ متعاقبىة مىن العجىز: اثنتين في لفظتين من الصدر:)فوا(،

ىىىرَر حواسىىىرَ مىىىا) ىىىرَر(، لترسىىىم فىىىي لفظتي:)بنَىىىات(،(، ليلتقىىىي الصىىىوتان عَب   )عب 

، فالشىىاعر وهىىنّ حواسىىر قىىد انتىُىزِع مىىنهنّ حجىىابهنّ اللفظتىىان المشىىهد المىىؤلم للنسىىاء 

لىى سىفك الىدماء الطىاهرة فحسىب، بىل علىى يصوّر هول الحزن والفجيعىة، لىيس ع
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انتهىىاك حرمىىة العتىىرة الطىىاهرة وسىىبي النسىىاء مىىن نسىىل النبىىيّ نفسىىه وهىىنّ باكيىىات 

 ي لا يليىق بمقىامهنّ الطىاهر،ار الىذمكشوفات الرؤوس في مشهد من الذلّ والانكسى

مىىرّتين: الأولىىى فىىي قوله:)حواسىىر مىىا لهىىنّ لبىىوس(  metonymy موظّفىىاً الكنايىىة

)عبرر( أي  التي لحقت بهنّ بعد السبي، والثانية في قوله: لذلّ والمهانةكناية عن ا

، وهي كناية عن شدّة الحىزن والقهىر، وقىد أعطىت الكنايتىان إيقاعىاً باكيات دامعات

       درامياًّ قائماً على التصوير غير المباشر ممّا يضُاعف التأثير النفسيّ .

، النىىار فىىي البيىىت الرابىىع  مصىىيرهمبىىأنّ  هىىؤلاء القتلىىةالخزاعىىي علىىى  يىىدعوو    

مستعيناً بتكرار صوت الباء أربع مرّات، اثنتين في لفظة واحدة من الصىدر:)تب اُ(، 

واثنتين في لفظتين من العجز:)بالنار(، )المحبوس(، مع تكرار صوت النىون أربىع 

ً  مىرّات  ، وثلاثىىاً فىي لفظتىىين مىن العجىىز:مىىن الصىدر باًّ()تإحىداها فىىي لفظىة:، أيضىىا

)بالناّر(، المجسّىدتين للمصىير  الك(، ليلتقي الصوتان في لفظتي:)تباًّ(،)هنَ )بالن ار(،

 التىوبيخيّ التقريىريّ  سين )عليه السىلام(، موظّقىاً الاسىتفهامَ تلة الإمام الحُ المحتوم لق

ه علىىيهم بىىالهلاك، فىىي قولىىه:)تباًّ لكىىم(، والتهويىىل فىىي فىىي قوله:)أرضىىيتمُ(، ودعىىاءَ 

الاحتجىاص الأخلاقىيّ والتقريىع الىدينيّ، موظّفىاً  يجمىع بىين م(، فالبيىت)يا ويلك قوله:

)فىىىىي النىىىىار ذلّ هنالىىىىك  فىىىىي قولىىىىه: implied metaphor الاسىىىىتعارة المكنيىّىىىة

 المحبىىىوس(، إذ شىىىبهّ النىىىار بالسىىىجن، وحىىىذف المشىىىبهّ بىىىه، وأبقىىىى علىىىى لازمىىىه:

النىىار إذ جعلىىت قاعىىاً تصىىويرياًّ مخيفىىاً، وقىىد منحىىت الاسىىتعارة البيىىت إي)محبىىوس(، 

 مكاناً يسُجن فيه الأعداء .

سىىين )عليىىه السىىلام( يىىذكر الخزاعىىيّ أنّ قتلىىة الإمىىام الحُ   وفىىي البيىىت الخىىامس    

، ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكىرار صىوت خرتهم بدنيا غيرهمباعوا آ

ي )جهىىلاً(، وثلاثىىاً فىى النىىون خمىىس مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر:)بدن يا(،

(، مع تكرار صوت الباء ثلاث مرّات في ألفاظ مىن وأن هُ لنَفيسُ لفظتين من العجز:)

نيا( التىىي هىىي مىىدار )بىىد ، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظىىة:)بكىىم( بِىىدن يا(،تمُ الصىىدر:)بعِ

فيىه تعنيىف والبيىت  . )بىدنيا( غيىرهم ، فقىد بىاعوا دنيىاهم الأخرويىّة:المعنىى المىراد

م( لأولئك الذين بايعوا يزيد طمعاً بىدنيا زائلىة، وهىم فىي وتوبيخ في قوله: )جهلاً بك

م، وخسىروا غيىره (بىدنيا) الحقيقة لم يحصلوا حتىّ على دنياهم، بل بىاعوا أنفسىهم:

إذ  explicit metaphorالتصىريحيةّ  لاسىتعارةدينهم وعزّهم وكرامتهم، موظّقاً ا
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 علىىى لازمىىه:بقىىى وأبالتجىىارة والبيىىع، وحىىذف المشىىبهّ  شىىبهّ تضىىييع الىىدين الحىىقّ 

 اً سىاخراً لاذعىاً عبىر صىورة البيىع)بعتم(، وقىد منحىت هىذه الاسىتعارة البيىت إيقاعى

   .والشراء

، فيلجىىأ إلىىى تكىىرار صىىوت ادس يلعىىن الخزاعىىيّ بيعىىة الأمىىويينوفىىي البيىىت السىى    

(، واثنتىين من بيعىةٍ أموي ىةٍ النون خمس مرّات، ثلاثاً في ألفاظ متعاقبة مىن الصىدر:)

(،ين من العجز:)في لفظت ، مع تكرار صوت العىين ثىلاث مىرّات،  )البائعينَ( لعُنَت 

(، ، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز:مىىن الصىىدر إحىىداها فىىي لفظىىة )بيعىىةٍ(  )لعُنَىىت 

(، )بيعةٍ(، )البائعينَ(، ليلتقي الصوتان في ألفاظ: مجمىوع  )البائعينَ(، لتشكّل )لعُنت 

ها( من فضىيحة لحقىت بهىذه البيعىة المشىؤومة، )أخزَر بهذه الألفاظ معنى التعجّب:

يحة والخىزي لمىن شىارك فيهىا، فقىد بيعة يزيد بن معاوية، سبباً فىي الفضى لقد كانت

خسيسىىاً دنيئىىاً، موظّفىىاً الجنىىاس البيعىىة، وكىىان مصىىير مىىن بىىايع فيهىىا  عنىىت هىىذهلُ 

 سىجاماان البيىتً ممّىا مىنح ، (و)البىائعينَ  بين:)بيعةٍ( derivational pun الاشتقاقيّ 

فىىي الحيىىاة صىىوتياًّ متصّىىلاً يبُىىرز المفارقىىة بىىين المعنىىى الإيجىىابي للبيىىع والشىىراء 

  )بيع الدين والولاء( . اليوميةّ، والمعنى السلبيّ في سياق البيت

)وسىىط الجحىىيم ن بىىايع بنىىي أميىّىة بىىالبؤس والشقاء:يىىدعو الخزاعىىيّ علىىى مىىو    

)الىرويّ( تعان بتكىرار صىوت ومن أجل هذا المطلب اسى، في البيت السابعحبيس( 

)بؤساً( مىن الصىدر، واثنتىين فىي لفظتىين مىن ث مرّات، إحداها في لفظة:السين ثلا

)حبيسُ(، مع تكرار صوت الباء أربع مىرّات، اثنتىين فىي لفظتىين  )وسَطَ(، العجز:

)حبىيسُ(،  في لفظتين من العجز:)بإمىامكم(، واثنتين )بايعتم(، )بؤساً(، من الصدر:

، لتين تشكّلان بىؤرة المعنىى المُىراد)حبيسُ( ال بؤساً(،) وتان في لفظتي:ليلتقي الص

والشىاعر يىىدعو علىى مىىن بىايع يزيىىد بىن معاويىىة بىالهلاك، فلقىىد بىايعوا مىىن يسىىتحقّ 

ً  النار،  implied metaphorالاسىتعارة المكنيىّة  فهو مأسور فىي الجحىيم، موظّفىا

 ،المشىىبه بىىه، وحىىذف  السىىجنقوله:)وسىىط الجحىىيم حبىىيسُ(، فقىىد شىىبهّ الجحىىيم ب فىىي

، وهىىو:)حبيسُ(، وقىىد أعطىىت الاسىىتعارة إيقاعىىاً وأبقىىى علىىى لازمىىة مىىن لوازمىىه

  نصويرياًّ رادعاً .

ما جرر لآل النبوّة )عليهم السلام( بعد النبيّ )صلىّ الله  ويستذكر الخزاعيّ     

تكرار عليه وآله وسلمّ( في البيت الثامن، ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر ب
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ً في ألفاظ متعاقبات من الصدر:) (، أحمدَ ما لقيتمُ  صوت الميم ستّ مرّات، ثلاثا

مع تكرار صوت اللام ثلاث  )مجوس(، )هم(، ن(،)مِ من العجز:وثلاثاً في ألفاظ 

، من العجز )القياس(ولفظة: )لَقيتم(، اثنتين في لفظتين من الصدر:)آلَ(، مرّات،

التي تمثلّ بؤرة المعنى المُراد، فالشاعر يخاطب  م()لقيتُ ة:ليلتقي الصوتان في لفظ

آل البيت قائلاً: ما أعظم ما أصابكم بعد رحيل جدّكم )صلىّ الله عليه وآله وسلمّ( 

من ظلم واضطهاد على يد قوم ظاهرهم الإسلام ، ولكن عقيدتهم في عداوتكم 

ً التشبيه التمثيليّ  هم  في في قوله:)كعقيدة المجوس الذين يعادون التوحيد، موظّفا

 (، فالخزاعيّ لا يقصد أنهّم مجوس ديانةً، بل إنّ عداوتهم القياسِ مجوسُ 

في قوله:)هم  metonymy، موظّفاً الكناية للمؤمنين تماثل عداوة المجوس للحقّ  

ً هجائياًّ  في القياس مجوس( كناية عن الجهل والضلال الدينيّ، ممّا أوجد إيقاعا

 ً  ين الحقّ والباطل .، يبُرز الفرق بوذمّياّ

)كم( الخبريىّىة طفىىوف فىىي البيىىت التاسىىع، فيلجىىأ إلىىى:ويسىىتعبر الخزاعىىيّ ليىىوم ال    

لفاء أربىع التي تفيد التكثير، ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت ا

)فاضىىىىت( مىىىىن الصىىىىدر، وثلاثىىىىاً فىىىىي لفظتىىىىين مىىىىن مىىىىرّات، إحىىىىداها فىىىىي لفظة:

كرار صىوت التىاء أربىع مىرّات، فىي ألفىاظ كىادت مع تالعجز:)الطفوفِ(،)نفوسُ(، 

(، ليلتقىي الصىوتان فىي عبرةٍ فاضىت  لكىم وتقط عىت  أن تكون متعاقبىة مىن الصىدر:)

، ففي يوم كىربلاء، سىالت )فاضت(، لتمثلّ هذه اللفظة بؤرة المعنى في البيت لفظة

سىاً كثيىرة والأكباد أسى، بىل إنّ نفو دموع حزناً عليكم، وتقطّعت الأفئدةأنهار من ال

لاسىىتعارة ا الحُسىىين )عليىىه السىىلام(، موظّفىىا فارقىىت الحيىىاة مىىن شىىدّة الحىىزن علىىى

فقىد شىبهّ العبَىرة  ،(وتقطّعتتفىي قولىه:)عبرةٌ فاضىimplied metaphor  المكنيىّة

بقىى علىى لازمىة مىن ، وأجىاري الىذي يفىيض، وحىذف المشىبهّ بىهبالماء أو النهر ال

النفسىىىيّ  نفىىىوس( كنايىىىة عىىىن شىىىدّة الألىىىم:)فاضىىىت(، وقولىىىه:)تقطّعت لوازمىىىه وهي

وإيقاعىىاً انفعاليىّىاً وحركيىّىاً يحىىاكي حركىىة ، كىىلّ ذلىىك تىىرك طىىلالاً حزينىىةً والعىىاطفيّ 

  والنفوس الممزّقة في الكناية . الدموع في الاستعارة

لمىىح إلىىى ، وسىىيأتي هىىذا اليىىوم، وكىىأنيّ بالشىىاعر يُ ويىىدعو الخزاعىىيّ إلىىى الصىىبر    

جّىىل الله تعىىالى فرجىىه( فىىي البيىىت العاشىىر، ومىىن أجىىل هىىذا ة )عظهىىور الإمىىام الحجّىى

النون أربع مرّات، اثنتين منهىا فىي لفظتىين المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت 
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 )يىىومٌ(، (، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز:صىىبراً موالينىىامتعىىاقبتين مىىن الصدر:)

لصىىدر: مىىع تكىىرار صىىوت الىىلام سىىتّ مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن ا)اللعىىينُ(، 

(، ليلتقي عينِ على آلِ اللّ )يدُيلكُم(، وأربعاً في ألفاظ متعاقبات من العجز:) )موالينا(،

 اللفظتىىان تلىىك المفارقىىة بىىين: لتحىىدثو)اللعىىين(،  )موالينىىا(، الصىىوتان فىىي لفظتىىي:

، يقىىول )آل اللعىىين( آل أميىّىةالنبىىوّة )علىىيهم السىىلام(، وعىىدوّهم:آل بيىىت و )موالينىىا(

الله سيجعل لكىم يومىاً ، فإنّ  على ما نزل بكم من الظلم والابتلاء الخزاعيّ اصبروا

ً تنتقمىىىون فيىىىه مىىىن أعىىىدائكم ً ل أمُيىّىىة،بالشىىىدّة والعىىىذاب علىىىى آ ، يومىىىاً عبوسىىىا   موظّفا

)يومٌ عبىوس(، فقىد شىبهّ اليىوم  قوله:في  implied metaphor الاستعارة المكنيةّ

:)عبوس(، كنايىةً عىن لوازمىهوأبقىى علىى لازمىة مىن  بىه،المشىبهّ  بوجه، ثىم حىذف

، وقد أعطت الاسىتعارة البيىت إيقاعىاً تصىويرياًّ حيويىّاً، يجعىل اليىوم شدّة ذلك اليوم

 .  جهٌ ظهرت عليه أمُارات الغضبووكأنهّ 

، لآل بيىىت النبىىوّة )علىىيهم السىىلام( يؤكّىىد الخزاعىىيّ ولاءهوفىىي البيىىت الأخيىىر     

لاثىىىاً فىىىي لفظتىىىين متعىىىاقبتين مىىىن مسىىىتعيناً بتكىىىرار صىىىوت التىىىاء أربىىىع مىىىرّات، ث

ً الصىىدر:) مىىيم سىىتّ )حييتُ( مىىن العجىىز، مىىع تكىىرار صىىوت ال(، ولفظىىة:زلتُ مت بعىىا

ما زلىىىتُ مت بعىىىاً لكىىىم فىىىاظ كىىىادت أن تكىىىون متعاقبىىىة:)لمىىىرّات، خمسىىىاً منهىىىا فىىىي أ

 اً دمؤكّىى )مُت بعاً(،لفظىىة:)ما( مىىن العجىىز، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي (، ولفظىىة:ولأمىىرِكم

)ما المصىىدريةّ( فىىي عيناً بىىـ:ق لآل بيىىت النبىىوّة )علىىيهم السىىلام(، مسىىتلاءه المطلىىو

، يقىول دعبىل: إنىّي لىم أزل متبّعىاً لكىم يىا آل بيىت النبىيّ، ومتمسّىكاً )ما حييت(قوله:

 impliedبىىأوامركم وعليهىىا أدُيىىر حيىىاتي مىىا حييىىت موظّفىىاً الاسىىتعارة المكنيىّىة

metaph تسُىاس  قىد شىبهّ الىنفس بفىرسفي قوله:)وعليه نفسي ما حييتُ أسوس( ف

س(، وقىد سىو)أ :لفرس( وأبقىى علىى لازمىة مىن لوازمىهحذف المشبهّ به )او ،وتقُاد

زام الشىاعر الىداخليّ خلقت هىذه الاسىتعارة إيقاعىاً معنويىّاً وداخليىّاً متزّنىاً، يبُىرز التى

 فسيّ .واتزّانه الن
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  اكالحسين بن الضحّ 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــ

في   هـ250ت (. 90) بن ياسر الباهليّ  اكسين بن الضحّ الحُ  أبو علي  وقال    

  (91) )من الطويل( : (عليه السلام)سين رثاء الإمام الحُ 

تحُِل  ـــــمحارمُ من آلِ النب     وممّا شجا قلبي وأوكَفَ عبرتي   ـ 1  تِ ــــيِّ اس 

 دّتِ ـــــنِ الشمسِ حينَ تبكعابٌ كقر       ا ـومهتوكةٌ بالطفِّ عنها سجوفهُـ 2

 ها المرطُ عاذت  بالخضوعِ ورن تِ ل      ازعٍ  ـــن منـها روعةٌ محفزت  إذا  ـ3

 تِ ــــيٍّ وميِّ ــــهتف نَ بدعوَر خيرِ ح   مٍ     ـــةِ هاشـابذؤرٍ من ورباّتُ خد ـ4

تُ ـــي إذا مــأردُّ يداً منّ  ـ5 رــــعلى كبِدٍ حَ       ــــهُ ا ذكر   تِ ــــبٍ مُفتَ  ــــوقل ر 

 تِ ــــا تمن  ــــها مــــت  آمالُ ـــولا بلغ      ةٍ  ـــنَ بغبطـفلا باتَ ليلُ الشامتي ـ6

                            

ً  ة العدويّ تنحو منحى قصيدة سليمان بن قتّ  والقطعة     وقد نظم على  ،وزناً وروياّ

 الأبيات هذه أنّ  الأصفهانيّ  الفرص أبو روذك أكثر من شاعر . وزن والرويّ هذا ال

 المعنى يناسب لا تغببر مع ورواها ،اسيّ العبّ  الأمين  رثاء في اكالضحّ  ابن قالها

 الشاعر نقلها التي الصور أنّ  الواضح . ومن(93)الأثير ابن  عنه وتناقلها، (92)

 النبيّ  آل من محارم)و النساء سبي من اسيّ العبّ  الأمين مقتل تناسب لا أبياته في

 يجرِ  ولم ،بالطفّ  جرر هذا فإنّ  ،(سجوفها عنها ومهتوكة):قوله وكذا ،(استحُلتّ

 القصيدة أنّ  على المزاعم، تلك أعيانه في الأمين محسن دالسيّ  ردّ  كما بغداد، في

 . (94) اسيّ العبّ  الأمين مراثي في الطبريّ  يذكرها لم ةالتائيّ 

جىرر  )أوكف( دموعىه؛ لمىا:أسىالكيىف ءه وبكىا في البيىت الأوّل يذكر الشاعر    

مىرّات،  ، مستعيناً بتكىرار صىوت الىلام أربىعلمحارم آل بيت النبوّة )عليهم السلام(

 لاثىىىاً فىىىي لفظتىىىين مىىىن العجىىىز:)آلِ(،( مىىىن الصىىىدر، وثقلبي)فىىىي لفظىىىة: إحىىىداها

 لتىىاء ثىىلاث مىىرّات، إحىىداها فىىي لفظىىة:ا )الىىرويّ( مىىع تكىىرار صىىوت )اسىىتحُل تِ(،
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ن فىىي لتقىىي الصىىوتا)اسىىتحُل تِ(، لية القافية:، واثنتىىين فىىي لفظىىن الصىىدرمىى )عبرتىىي(

حىىين هتىك بنىىو أميىّىة تلىىك  ،لتكىىون بىؤرة المعنىىى المىىرادوتحُل تِ(، )أٍسىى :القافيىىة ةلفظى

، أن تنُتهىك قلبىي وأسىال دمعتىيما أحزن:)شىجا(  الشاعر يقول: من أشدّ فالمحارم، 

 ليىىه وآلىىه وسىىلمّ( ظلمىىاً وعىىدواناً،الله عوتسٌىتحلّ حُرمىىة نسىىاء آل بيىىت النبىىيّ )صىىلىّ 

 ً إذ )وأوكىف عبرتىي(،  فىي قولىه: implied metaphor الاستعارة المكنيةّ موظّفا

 بالمطر الذي ينهمر، وحذف المشبهّ به، وأبقىى علىى لازمىه: (العبرة) الدموع: شبهّ

التصىريع فىي و و)اسىتحُلتّ(، )محىارم( الطباق المعنىويّ بىين: ، فضلاً عن)أوكف(

و)استحُلتِّ( ممّا أعطى البيت جرساً متناغماً منىذ  عبرتي() بين: طلع هذه الأبياتم

 . البداية

 محىىارم آل البيىىت قىىد هُتكىىت سىىتورهنّ: يىىذكر الشىىاعر أنّ وفىىي البيىىت الثىىاني     

النىون خمىىس )سىجوفها(، ومىن أجىل هىىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر بتكىىرار صىوت 

فىاظ كىادت )عن ها(، وثلاثاً في أل ،هتوكةٌ(وم) مرّات، اثنتين في لفظتين من الصدر:

(، مىىع تكىىرار صىىوت الكىىاف ثىىلاث كعىىابٌ كقىىرنِ الشىىمسِ حىىينَ ) أن تكىىون متعاقبىىة:

مىن  متعىاقبتين )مهتوكةٌ( من الصدر، واثنتين فىي لفظتىين مرّات، إحداها في لفظة:

، )كقىىىرن( )كعىىىابٌ(، )مهتوكىىىةٌ(، (، ليلتقىىىي الصىىىوتان فىىىي:كعىىىابٌ كقىىىرن) العجىىىز:

فىي  analogical simile صورة التشىبيه التمثيلىيّ  كّل هذه الأافاظ بمجموعهالتشو

فقد صوّر الشىاعر  ،رسمها الشاعر (، التي كعابٌ كقرنِ الشمسِ حينَ تبدّتِ  ) قوله:

شىىمس نسىىاء آل البيىىت فىىي كىىربلاء، وقىىد كُشىىفت سىىتورهنّ، فبىىدين للنىىاظرين كال

 (الشىمسبمىا تىوحي بىه لفظة:) ،عند انبثاقه مىن السىحاب )كقرن الشمس( المشرقة:

الاسىتعارة  ة تشبيهية بالغىة التىأثير، فضىلاً عىنمن العلو والمقام والمهابة في صور

إذ شىىىبهّ الوجىىىوه فىىىي إشىىىراقتها بالشىىىمس الطالعىىىة، وحىىىذف المشىىىبهّ التصىىىريحية 

، بىين الانكسىار والسىطوع، و)الشىمس( )مهتوكىة( )الوجوه(، والطباق الخفىيّ بىين:

والانتقىال مىن الإيقىاع الثقيل:)مهتوكىة( إلىى إيقىاع مضىيء  ،عيةّممّا ولدّ صدمة سىم

)الشىمس( لتوكيىد التنىاقض الىدراميّ ليتىرك لىدر المتلقىّي شىعوراً بىالتوترّ  صىاخب:

 . بين الذلّ المفروض والرفعة الكامنة 

فىي البيىت  النسىاء الهاشىمياّت مىن أذر أل أميىّة يذكر الشاعر مىا تعرّضىت لهىنّ     

)الىرويّ( التىاء أربىع  طلب استعان الشاعر بتكرار صوتل هذا المومن أج ،الثالث
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(، واثنتىىين فىىي حفزت ها روعىىةٌ مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن الصىىدر:)

،) مع تكرار صوت النون سىتّ مىرّات، أربعىاً )ورنتِّ(،  لفظتين من العجز:)عاذت 

 نتين في لفظىة القافيىة:(، واثروعةٌ من منازعٍ  ) منها في ألفاظ متعاقبة من الصدر:

)روعىىةٌ( مىىن لىىراء ثىىلاث مىىرّات، إحىىداها فىىي لفظة:)ورن ىىتِ(، مىىع تكىىرار صىىوت ا

 لتلتقي الأصوات الثلاثىة )ورَنتِّ( الصدر، واثنتين في لفظتين من العجز:)المرطُ(،

ل هذه اللفظة بؤرة ذلك الألم الذي انتاب النساء فقىد لتشكّ  )ورنتِّ(،:في لفظة القافية

فالشاعر يصف حالة  السىبايا مىن نسىاء آل البيىت ، هنّ بالبكاء والنحيبرفعن صوت

مىن منىازع(،  ئهنّ موجىة مىن الخوف:)روعىةٌ فىاجِ في لحظة فزع ورعىب، فعنىدما تُ 

ً  أن يمُسكنَ بأكسيتهنّ: ةفعلهنّ الفطريّ  ةفإنّ ردّ   )المىرط( ليحتمىينّ بىه، ويطُلقىنَ أنينىا

 ً  فىىي قولىىه: implied metaphor يىّىة)رنىّىت(، موظّفىىاً الاسىىتعارة المكن :حزينىىا

الخوف كأنهّ قوّة تدفع المرأة دفعاً، وحىذف المشىبهّ بىه حيث جعل  ،()روعةٌ حفزتها

بتسىارع الحركىة  البيىت زتها(، ممّا أثرر)قوّة(، وأبقى على لازمة من لوازمه:)حف

   .الصوتيةّ، فالبيت يبدأ بإيقاع سريع 

النسىىوة الهاشىىمياّت فىىي البيىىت  ويسترسىىل الشىىاعر فىىي تصىىوير مشىىهد هىىؤلاء    

أربىع  الرابع، ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت )الىرويّ( التىاء

ذؤابةِ(، واثنتين فىي لفظتىين مىن ) )ورباّتُ(، ثنتين في لفظتين من الصدر:امرّات، 

)وميىّتِ(، مىع تكىرار صىوت النىون خمىس مىرّات، ثلاثىاً منهىا فىي  )هتف نَ(، العجز:

(، واثنتىىين فىىي خدرٍ مىىن ذؤابىىةِ هاشىىمٍ دت أن تكىىون متعاقبىىة مىىن الصىىدر:)ألفىىاظ كىىا

)هتف نَ(، التي شىكّلت )حيٍّ(، ليلتقي الصوتان في لفظة: ،ف نَ()هت لفظتين من العجز:

سىىين )عليىىه بىىؤرة المعنىىى لمىىا صىىدحت بىىه حنىىاجرهنّ مىىن خيىىر دعىىور للمىىام الحُ 

وهىىنّ  ،ف بنىىي هاشىىمبنىىات أشىىرا ، والشىىاعر يىىذكر حىىال هىىؤلاء النسىىوةالسىىلام(

ويسىىتنجدن برسىىول الله )صىىلىّ الله عليىىه وآلىىه وسىىلمّ(، علىىى مىىا  يصىىرخن وينىىوحنّ 

 و)ميىّىىت(، والاسىىىتعارة أصىىىابهنّ مىىىن ظلىىىم وهىىىوان، موظّفىىىاً الطبىىىاق بين:)حىىىيّ(

 نسىىاء (، حيىىث شىىبهّذؤابىىةِ هاشىىمٍ  ) :قولىىه فىىي explicit metaphor التصىىريحيةّ

مهيباً ومؤثرّاً يعكىس هيبىة ممّا منح البيت وقعاً   ذؤابة، وحذف المشبهّ،الأشراف بال

    آل البيت ووقارهنّ .
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 لىم كلمّىا ذكىرالأأصىابه مىن  ن قىدكىاالبيت الخامس يصف الشاعر حاله، و وفي    

حال تلكم النسوة الهاشمياّت من ذلّ الأسر، و مصيبة الإمام الحُسين )عليه السلام(،

لتىاء أربىع مىرّات، ار صوت )الرويّ( اومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكر

)مفت تِ(، مىع تكىرار الصىدر، وثلاثىاً فىي لفظىة القافيىة: )ذكرتهُُ(منإحداها في لفظة:

)مىىا(، ولفظىىة  لصىىدر:)منيّ(،ثىىلاث مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن اصىىوت المىىيم 

فظىة بىؤرة ، لتشكّل هىذه الل)مفت تِ(ليلتقي الصوتان في لفظة القافية: )مُفت تِ(،القافية:

فالشىاعر حىين يتىذكّر فاجعىة الإمىام ، ال قلبىه المتىألمّما أراد الشاعر مىن وصىف حى

رالحُسين )عليه السلام( يضىع يىده علىى كبىده الملتهبة:)  وقلبىه المحطّىم: ،(كبِىدٍ حَىر 

ً (قلبٍ مُفتَ تِ ) كبِىدٍ ) في قوله: implied metaphor الاستعارة المكنيةّ فنّ  ، موظّفا

ر وقلبٍ  الحىرارة، والقلىب بشىيء  الكبد بشيء ملتهب من شىدّة(، فقد شبهّ مُفتَ تِ حَر 

، )حرّر ومفتىّت( :من الصفات مقطّع مُبعثر، وحذف المشبهّ به، وأبقى على لازمه

لتمىىنح البيىىت حركىىة داخليىّىة، وكىىأنّ الكبىىد والقلىىب يتحرّكىىان ويتألمّىىان، ممّىىا يعُطىىي 

 إيقاعاً تصاعدياًّ متدرّجاً . 

ن )عليىه سىيالحسين بن الضحاك في البيت الأخيىر علىى قتلىة الإمىام الحُ ويدعو     

بىىزوال غبطىىتهم، وأنّ آمىىالهم مآلهىىا الفشىىل والخيبىىة، ومىىن  السىلام( والشىىامتين بقتلىىه

ثلاثىاً أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت )الرويّ( النىاء سىتّ مىرّات، 

(، وثلاثىاً فىي لفظتىين متينَ بغبطىةٍ باتَ ليىلُ الشىافي ألفاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة:)

،) النىىون أربىىع مىىرّات، اثنتىىين فىىي  صىىوت )تمَن ىىتِ(، مىىع تكىىرار مىىن العجز:)بلغىىت 

)تمَن ىتِ(،  (، واثنتين في لفظة القافية:الشامتينَ بغبطةٍ لفظتين متعاقبتين من الصدر:)

الألفاظ بىؤرة  )تمَن تِ(، لتشكّل هذه )بغبطةٍ(، ليلتقي الصوتان في أأفاظ:)الشامتينَ(،

ً  ،نفسىىه بىىه ى الشىىاعرمنىّى الىىذي الىىدعاء لحىىرف  repetition التكراراللفظىىي موظّفىىا

ً )لا( التىي أفىادت الىدعاء :النفىي ومتىىدرّجاً وصىوتياًّ  معنويىّاً ، ممّىا مىنح البيىت إيقاعىا

خيبىىة الشىىامتين، ممّىىا يشُىىعر المتلقىّىي بثقىىل علىىى يحُىىاكي الامتنىىاع المسىىتمر، ويشىىدّد 

       حققّ آمال الشامتين .الخيبة وعدم ت
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 (95) )من الكامل( وقال الحسين بن الضحاك:

 حرمَ الرسولِ ودونَها السجُفُ   كوا بحرمتِكَ التي هُتكِت       هتـ 1

تلُِسَت      سُلبَت  ـ 2  فُ ـــوزِعَ الشُّنُ ـالنقابِ ون ذاتُ     معاجرُهُن  واخ 

  فُ ــــلٌّ ولا كهـومضَى فلا ظ    ــلُّ به    اً يسُ تظــتَ كهفـقد كنـ 3

النسىاء الهاشىمياّت  لىه في هذه المقطوعة يعود الشاعر إلى وصف ما تعرّضىت    

 الشاعر في البيت الأوّل لحرماتهنّ، ومن أجل هذا المطلب استعان وسلب من هتك

(  تكوا(،بتكرار صوت الهاء ثلاث مرّات، اثنتين في لفظتين من الصدر:)ه )هُتكىت 

جىاءت جميعىا فىي  )دونها( من العجز، مع تكرار صوت التاء أربع مرّات، ة:ولفظ

 (، ليلتقىي الصىوتان فىي لفظتىي:هتكىوا بحرمتِىكَ التىي هُتكِىت  ) ألفاظ الصدر برمّته:

(،  )هَتكَوا(،  في وصف المشىهد، اللفظتان خير ما عبرّ عنه الشاعرلتكون و)هُتكِت 

 ً إذ شىىبهّ الإمىىام )عليىىه السىىلام( فىىي figurative simile  تمثيلىىيّ ال التشىىبيه موظّفىىا

ف أي ملجىىأ يىىوفرّ الحمايىىة، مصىىدراً للأمىىان بىىالكه كونىىه فيوحىىوده قبىىل استشىىهاده،

سىين قىد انتهكىوا بىذلك حىرم الرسىول التىي كانىت الحُ الإمىام بانتهاكهم لحرمة ولكن 

ً مسىىتورة مصىىونة،  (و لاشىىتقاقيّ بين:)هَتكىىوا(الجنىىاس ا موظّفىىا  ،جهىىة مىىن )هُتكىىت 

 فىىىي قولىىىه: metonymyثانيىىىة، والكنايىىىة و)حُىىىرم( مىىىن جهىىىة  )بحرمتِىىىك(وبين:

ممّىا مىنح البيىت ثقىلاً مهيبىاً يناسىب قدسىيةّ المحىرم والحرمىة،  )السُّجُف( عن الستر

  . والمكان المحاط بالحماية، مع وقع صوتيّ مؤثرّ

نَ اتويسترسل الشاعر في وصف ما سُلب من النساء الهاشىميّ     : ممّىا كىنّ يختمىر 

(، وحجابهنّ: :به من خمار : )معاجرُهن  الشُّىنفُ(،  فيلجىأ فىي ))النقىاب(، وأقراطهن 

( مىن النون ستّ مرّات، اثنتين في لفظة:صوت  البيت الثاني إلى تكرار )معاجرهن 

مىع تكىرار  (،النقىابِ ونىوزِعَ الشُّىنفُُ ) ة في العجىز:قبِ الصدر، وأربعاً في ألفاظ متعا

( مىن الصىدر، واثنتىين  لمدّ ثلاث مرّات، إحداها في لفظة:صوت ألف ا )معاجرهن 

 (، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظتىىي:ذاتُ النقىىابِ ) فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن العجىىز:

، )النقّاب(، الدالتين على ما حدث للنساء الهاشميات مىن هتىك وسىلب )معاجرهنّ(،

م( ثيىابهنّ وسىتورهنّ، واقتلُعىت حلىيهنّ، نساء الإمام الحُسين )عليه السلا فقد سُلبت

الأقىراط مىن آذانهىنّ بعنىف ووحشىيةّ، موظّفىاً ونزُع النقاب من وجوههنّ وانتزعت 
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فىي قولىه فىي سىائر البيىت، إذ شىبهّ  explicit metaphor التصىريحيةّالاسىتعارة 

وحىذف المشىبهّ وأبقىى  كرامة وحياء النساء، وزينتهنّ بالمعىاجر والنقىاب والشىنف،

لتجمىىع هىىذه الاسىىتعارة بىىين التصىىوير نىُىوزع(،  اختلُسىىت، سُىىلبت،) لىىى لوازمىىه:ع

المباشىىر والرمىىزيّ بإيقىىاع متسىىارع ثقيىىل الصىىوت يعكىىس وحشىىيةّ الاعتىىداء وشىىدّة 

   المصيبة .

سىين )عليىه السىلام( كىان حصىناً الإمىام الحُ  يذكر الشاعر أنّ وفي البيت الثالث      

فقىدنا ذلىك الحصىن المنيىع، ومىن أجىل هىذا المعنىى )كهفاً( للمىؤمنين، وحىين فقىدناه 

ىىتظلُّ )ت، اثنتىىين فىىي لفظة:اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار صىىوت الىىلام سىىتّ مىىرّا (، يسُ 

النىون ثىلاث (، مع تكىرار صىوت فلا ظلٌّ ولاوأربعاً في ألفاظ متعاقبة من العجز:)

ً مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن الصىىدر:) مىىن  ()ظلٌّ (، ولفظىىة:كنتَ كهفىىا

( التىىي تمثىّىل بىىؤرة الصىىورة التشىىبيهيةّ، العجىىز، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظىىة: )ظلٌّ

فالشىىاعر ينىىاجي الإمىىام الحُسىىين )عليىىه السىىلام(: لقىىد كنىىتَ ملجىىأً نلجىىأ إليىىك فىىي 

ظىلٌّ نحتمىي بىه، موظّفىاً التشىبيه  لنىا مىأور، ولا شىهدت، لىم يبىقَ الأزمات، فلمّا استُ 

ىتظلُّ بىه(، فقىد شىبهّ فىي  figurative simileالتمثيلىيّ  فىي  الحُسىين قولىه:)كهفاً يسُ 

كنايىة عىن الأمىان التىي هىي فىي الأصىل كهف(، ال):بىـ ه وهيبته وحمايته لهنّ كرامت

وتكىىرار  ،مىىن جهىىة)كهف( اللفظىىي للفظىىة:التكىىرار والرعايىىة الإلهيىّىة، وتوظيىىف 

()يسُىتظ مىع توظيىف الجنىاس الاشىتقاقيّ بىين: )لا( مىن جهىة ثانيىة، حرف النفي:  لُّ

(، ممّ  ا ولدّ وقعاً متناغماً ومترابطاً يشُىعر المتلقىّي بتكىرار فكىرة الأمىان عبىر و)ظلٌّ

  .الصوت، فضلاً عن تعزيز تصاعد الفقد والانكسار:)يسُتظلّ به( و:)لا  ظلّ(
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 الصنوبريّ 

 ــــــــــــــــ

 المعروف الأنطاكيّ  الحلبيّ  يّ بن الحسن بن مرار الضبّ  دأحمد بن محمّ  وقال    

قصيدة بلغت  ،(عليه السلام)سين في رثاء الإمام الحُ   هـ334ت  الصنوبريّ ب

 ً  (96) : )من مجزوء الكامل(سبعة عشر بيتا

 اءِ ــــعِ الأنبيـــن جميــم ةَ    و     ـــس النبــيا خيرَ مَن لبـ 1

ـ2 دِي على سِب طيكَ وج   اءِ ـــؤذنُ بان قضــــــدٌ ليس يُ ـــــــ وج 

 اءِ ــــلُ الأدعيــــتيـءِ وذا ق   ــــا    قيــلُ الأشـــذا قتيـــهـ 3

 اءِ ــــسمـــعَ الـــــعَ الأرضِ بل دمالحسينِ هَرَق تَ دم   يومُ ـ 4

 اءِ ــــورَ الفنـبَ العزِّ مهج   ا    ـــتَ بــالحسينِ ترك   يومُ ـ 5

 لاءِ ــــن بــ ومكربٍ علي    ــــتِ من     لاءُ خُلق  ـــيا كربـ 6

 اءِ ــــاءَ البهــــاؤُهُ مــبَ م    رّ   ـــشهٍ تــفيكِ من وجكم ـ 7

طلال داءُ ــنفسي فـ 8 ط نارَ الوغَى أي       ي  ـــمُص   لاءِ ــاص 

 شنِ كالكواكبِ في السماءِ       وا ــــفي الج حيثُ الأسن ةُ ـ 9

 اءـمن لبسِ السنــثُ الصبرُ ـــــــفاختارَ درعَ الصبرِ حي  ـ 10
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ب الصىىتوبريّ الرسىىول الأكىىرم فىىي البيتىىين الأوّل والثىىاني علىىى طريقىىة يخاطىى    

التضمين في البلاغة القديمة، ومن أجل ذلك اسىتعان الشىاعر بتكىرار صىوت البىاء 

ةَ(، ولفظىىة )لىىبس النبىى ثىىلاث مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن الصىىدر: و 

ثلاثاً منها في لفظتين مىن  (، مع تكرار صوت النون خمس مرّات،)الأنبياء :القافية

(، الصدر: (، )مَىن  ةَ(، واثنتىين فىي لفظتىين مىن العجىز:)مِن  )الأنبيىاء(، ليلتقىي  )النُّبىُو 

ةَ(، )الأن بيِىاءِ(،لتكون اللفظتىان بىؤرة المعنىى، فالرسىول  الصىوتان فىي لفظتي:)النُّبىُو 

عليىىه وآلىىه  فالشىىاعر يخاطىىب النبىىيّ الأكىىرم )صىىلىّ اللهالأكىىرم هىىو خىىاتم الأنبيىىاء، 

موظّفاً  ،وسلمّ( أنت أفضل من احتاره الله جلّ في علاه للنبوّة من بين سائر الأنبياء

فىي   implicit metaphor المكنيىّة ، والاسىتعارةالجناس الاشتقاقيّ بين اللفظتينا

على لازمىة وأبقى ، هفحذف المشبهّ ب ة(، شُبهّت النبوّة بثوب يلُبس،قوله:)لبس النبوّ 

القىرب  إيقاعىاً وجىدانياًّ قويىّاً اكّىد البيىت ، ممّا أكسىب، وهو الفعل:)لبس(من لوازمه

  .والحميميةّ

فىىي مخاطبىىة الرسىىول  وفىىي البيىىت الثىىاني يسىىتكمل الشىىاعر معنىىى البيىىت الأول    

الأعظىىم )صىىلىّ الله عليىىه وآلىىه وسىىلمّ(، فيىىذكر لىىه حزنىىه علىىى سىىبطيه الإمىىامين 

)ليس يىىىىؤذن السىىىىلام(، وأنّ هىىىىذا الحىىىىزن:)عليهمىىىىا سىىىىين سىىىىن والحُ الهُمىىىىامين الحَ 

بانقضاء(، فهو حزن لا ينقطىع علىى مىدر الأيىّام، ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان 

ىدٌ( مىن الصىدر، ة:النىون ثىلاث مىرّات، إحىداها فىي لفظالشاعر بتكرار صوت  )وج 

(، مع تكرار صوت الىدال يؤُذنُ بان قضاءِ ) واثنتين في لفظتين متعاقبتين من العجز:

دِي(في لفظ دٌ(، ليلتقي الصىوتان فىي لفظىة: ،تين من الصدر: )وج  ىدٌ( التىي  )وج  )وج 

ً هىي بىؤرة المعنىى المىرا  للفظىة: verbal repetition اللفظىي  التكىرارد، موظّفىا

د( ممّا  لأسىى والحىزن؛ لأنّ هىذا ا ظلالاً من  صنع إيقاعاً دائرياًّ متجدّداً يعكس)وج 

   ليس له نهاية. الحزن

مقتىىل الإمىىامين الحسىىن والحسىىين )عليهمىىا   فىىي البيىىت الثالىىث نوبريّ يىىذكر الصىى    

 لأشقياء( وهم أهل الضلالة والكفىر؛ لأنىه قتُىل بالسىمّ غىدراً،الأوّل قتله )افالسلام(، 

وقىول سب لغيىر أبيىه، توالثاني قتله )الأدعياء( في إشارة إلى عبيد الله بن زياد المن

)ألا إنّ  الإمىام الحُسىين )عليىه السىلام(: )الأدعيىاء( يحُيىل إلىى خطىاب الصنوبريّ:

ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار الىىدعيّ بىىن الىىدعيّ...( المشىىهور 
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رويّ( الهمىىزة أربىىع مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظىىة مىىن الصدر:)الأشىىقياء(، لىىصىىوت )ا

)الأدعيىاء(، مىع تكىرار صىوت ألىف المىدّ خمىس مىرّات، : في لفظىة القافيىة واثنتين

 )الأشىىقياء(، واثنتىين فىىي لفظتىين مىىن العجىىز: ،ي لفظتىين مىىن الصىدر:)هذا(ثلاثىاً فىى

)الأدعيىىىاء(، مىىىع تكىىىرار صىىىوت الىىىلام أربىىىع مىىىرّات، اثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين  )وذا(،

 ء(، واثنتىين فىي لفظتىين متعىاقبتين مىن العجىز:قتيلُ الأشىقيامتعاقبتين من الصىدر:)

لتمثلّ و)الأدعياء(  ي:)الأشقياء(،(، لتلتقي الأصوات الثلاثة في لفظتقتيلُ الأدعياءِ )

بينهمىا،  structural parallelismعن التىوازن الصىوتيّ  فضلاً  ،هاتان اللفظتان

 ً ، وقد أعطىى التىوازن )قتيل(  التكرار اللفظي للفظة:مرتكز المعنى المراد، وموظّفا

 طىىىعالىىذي أ ه التكىىرار اللفظىىيّ أنتجىىا فضىىلاً عمّىى الصىىرفيّ جِرسىىاً موسىىيقياًّ داخليىّىاً،

             ة أعمق وأكثر إلحاحاً . جِرساً متناظراً، فصار وقع الكلم

سىين )عليىه السىلام( قىد أن مقتىل الإمىام الحُ في البيت الرابىع ويذكر الصنوبريّ     

بكت له الأرض والسماء في إشارة اعتاد عليها شعراء الطفّ في مشاركة الطبيعة 

المطلب استعان الشىاعر بتكىرار صىوت  حزنها على الإمام الشهيد . ومن أجل هذا

)دمىىعَ(، واثنتىىين فىىي  المىىيم أربىىع مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر: )يىىومُ(،

الىىدال مىىرّتين فىىي (، مىىع تكىىرار صىىوت دمىىعَ السىىماءِ لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن العجز:)

معَ( )دالصوتان في لفظىة: )دمع( من العجز، ليلتقي)دمعَ( من الصدر ومثلها:لفظة:

فىىاً التكىىرار اللفظىىي للفظىىة:)دمع(، والطبىىاق ، موظّ ي بىىؤرة المعنىىى المىىرادالتىىي هىى

في:)دمىع   implied metaphorمكنيتّىين نواسستعارتي و)السماء( بين:)الأرض(

اء بإنسىان يبكىي، والسىم و)دمىع السىماء(، حيىث شىبهّ الصىنوبريّ الأرض الأرض(

فىىي إيقىىاع مع(، وأبقىىى علىىى لازمىىة مىىن لوازمىىه:)د ،)الإنسىىان(وحىىذف المشىىبه بىىه 

تصىىاعديّ مىىن الأرض إلىىى السىىماء، يخلىىق شىىعوراً بالامتىىداد والاتسّىىاع للمصىىيبة، 

       وكأنّ الحزن يتمدّد بلا نهاية .

يىىوم الطىىفّ قىىد هجىىر فيىىه الإسىىلام يىىذكر الصىىنوبريّ أنّ  وفىىي البيىىت  الخىىامس    

لشىاعر سىين )عليىه السىلام(، ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان احة عزّه بفقىد الحُ سا

)الحسىىين( فىىي صىىدر البيىىت، : الىىلام ثىىلاث مىىرّات، إحىىداها لفظىىةبتكىىرار صىىوت 

لمىدّ فىي )الفِنىاءِ(، مىع تكىرار صىوت ألىف ا واثنتين فىي لفظتىين مىن العجز:)العىزّ(،

ن العجىز، ليلتقىي )الفِناء( مىالقافيىة:من الصىدر، ولفظىة  )باب(لفظتين إحداها لفظة:
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ً عنىى المىرادالم )الفِناء(، لتىؤدّي فظة:في ل الصوتان  الاسىتعارة المكنيىّة فىنّ  ، موظّفىا

implied metaphor :إذ شبهّ العزّ ببيت لىه بىاب، وحىذف  )باب العزّ(، في قوله

 فىي قولىه:  metonymyوالكنايىة ،()بىاب )بيىت(، وأبقىى علىى لازمىه: المشبهّ به:

 مهيب .  ( عن زوال العزّ والمجد، ممّا كشف عن وقع حزين)مهجور الفناء

فىي  (بىلاءو) أنّ )كربلاء(، جمعت الحىزن والغمّ:)كىرب(ولا ينسى الصنوبريّ     

اعر بتكىرار صىوت ألىف المىدّ أجل هذا المطلىب اسىتعان الشى ، ومن البيت السادس

(، ولفظىىىة يا كىىىربلاءُ مىىىن الصىىىدر:) متعىىىاقبتين ثىىىلاث مىىىرّات، اثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين

تىين فىي لفظتىين متعىاقبتين )بلاء(، مع تكىرار صىوت الىلام أربىع مىرّات، اثنالقافية:

(،كربلاءُ خُلق ىتِ من الصىدر:) )بىلاءِ(، مىع  (، واثنتىين فىي لفظتىين مىن العجز:)علىي 

)كربلاء( مىن الصىدر، واثنتىين ثلاث مرّات، إحداها في لفظىة:صوت الباء   تكرار

 :لتلتقىىي الأصىىوات الثلاقىىة فىىي لفظتىىي )بىىلاء(، فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز: )كىىربٍ(،

، فالشىىاعر يقىىول يىىا ل هاتىىان اللفظتىىان بىىؤرة الحىىزن والغىىمثىّىلتم )بىىلاء( )كىىربلاء(،

كربلاء لم يكن اسمك محض مصادفة، بل كأنكّ جُبلتِ من الكرب والبلاء فما نالنىا 

 أو الاشىتقاق المنحىوت جرر فيك، موظّفىاً الجنىاس النحتىيّ  من الحزن إلا بسبب ما

fragmented paronomasia :ممّىىا مىىنح  (،و)بىىلاء و)كىىرب( )كىىربلاء( بىىين

 خفيفاً ومتناسقاً . إيقاعاً صوتياًّ داخلياًّ 

ويذكر الصنوبريّ تلك الوجوه المضيئة التي نالت الشهادة يوم الطفّ في البيت     

جميعهىا فىي  الهمزة ثلاث مرّات، جىاءت )الرويّ( السابع، فيلجأ إلى تكرار صوت

ألف المىدّ ثىلاث مىرّات، فىي  (، مع تكرارماؤُهُ ماءَ البهاءِ :)ألفاظ متعاقبة من العجز

الألفىىاظ الثلاثىىة بىىؤرة  لتكىىون هىىذهذات الألفىىاظ التىىي تكىىرّر فيهىىا صىىوت الهمىىزة، 

)وجىه تشىرّب مىاؤه  فىي قولىه: implied metaphor مكنيىّةال سىتعارةصىورة الا

إذ شىىبهّ الوحىىه بشىىيء حىىيّ يمكنىىه التشىىرّب، وبمىىا يماثىىل الوجىىه فىىي  ،مىىاء البهىىاء(

فضىلاً عىن به، وأبقى على لازمه:)ماؤه مىاء البهىاء(،  الامتصاص، وحذف المشبهّ

المجاز في:)ماؤه( أي ماء الوجه بمعنىى رونقىه وهيبتىه، وفي:)مىاء البهىاء( بمعنىى 

أعطىى وقعىاً  )ماء(، كىلّ ذلىكة:للفظى الجميل التكرار اللفظيو نور الجمال وجلاله،

إيقاعىىاً داخليىّىاً متنىىاظراً ومتسلسىىلاً يشُىىبه الىىرنين المتكىىرّر، ممّىىا ولىّىد موسىىيقياًّ ناعمىىاً 

  .يربط بين الشيء المادّي:)الماء( والمعنى المجازيّ بهاء الوجه 



    

197 
 

من أجل ما هو أغلىى  فداءً  تقديم نفسه وفي البيت الثامن يسُارع الصنوبريّ إلى    

سىين )عليىه السىلام(، ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر منها وهو الإمام الحُ 

، وثلاثىاً مىن الصىدر )فىداءُ( أربع مرّات، إحداها فىي لفظة:لمدّ بتكرار صوت ألف ا

(، مىع تكىرار الوغَى أي  اص طلاءِ  نارَ )في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة في العجز:

ثنتىين فىي )فداء( من الصدر، واالهمزة ثلاث مرّات، إحداها لفظة: صوت )الرويّ(

 )فىداء(، صىوتان فىي لفظتىي:(، ليلتقىي الأي  اص طلاءِ جز:)لفظتين متعاقبتين من الع

 derivative المعنىىىى المىىىراد، موظّفىىىاً الجنىىىاس الاشىىىتقاقيّ  لتؤدّيىىىاواصىىىطلاء( )

paronomasia  :وقعىاً وجىدانياًّ، يىرتبط  ، ممّىا مىنحو)اصىطلاء( المُصطلي()بين

 .بالشجاعة والفداء

ً  مشىىهداً  فىىي البيىىت التاسىىع ويصىىف الصىىنوبريّ      مىىن مشىىاهد يىىوم الطىىفّ  مؤلمىىا

، وقىىد امىىتلأت صىىدور الشىىهداء ودروعهىىم )الجواشىىن( بأسىىنة الرمىىاح كمىىا مالألىىي

ومىىن أجىىل هىىذه الصىىورة التشىىبيهية اسىىتعان الشىىاعر  امىىتلأت السىىماء بالكواكىىب،

)الجواشىن( مىن الصىدر، لمىدّ ثىلاث مىرّات، إحىداها فىي لفظة:بتكرار صوت ألىف ا

ت اللام ثىلاث مع تكرار صوواثنتين في لفظتين من العجز:)كالكواكب(،)السماء(، 

 ولفظىىىة:)الأسىىىنةّ(، )الجواشىىىن(، لصدر:ن فىىىي لفظتىىىين مىىىن ايمىىىرّات أيضىىىاً، اثنتىىى

فىىي لفظتي:)الجواشىىن(، )كالكواكىىب(،  )كالكواكىىب( مىىن العجىىز، ليلتقىىي الصىىوتان

ظّفىاً جماليىّة التي رسىمها الشىاعر، مو هاتين اللفظتين الصورة التشبيهيةلتكتمل في 

)الأسىنةّ(  الأرمىاح: إذ شىبهّ منظىر representational simile التشىبيه التمثيلىيّ 

( فىىي جمالهىىا )فىىي السىىماء )الكواكىىب( المنتشىىرة: )الجواشىىن( بىىـ: فىىوق الىىدروع:

إيقاعىاً صىوتياًّ متناغمىاً مىع الانطبىاع البصىريّ كأننّىا ولىّد وانتظامها ولمعانهىا، ممّىا 

  ترر الأسنةّ تتلألأ في الدروع مثل الكواكب في السماء .

سىين )عليىه السىلام(، جعىل أنّ الإمىام الحُ  فىي البيىت العاشىر ر الصىنوبريّ ويذك    

لمىوت بصىدورهم؛ هم يواجهون انّ من الصبر درعاً له، وهذه هي خصلة الشجعان أ

ومىن أجىل هىذا المعنىى اسىتعان الشىاعر  لأنّ الصبر في ذاته رفعة وضىياء ومجىد،

مىن الصىدر، واثنتىين  )الصبر( :بتكرار صوت الباء ثلاث مرّات، إحداها في لفظة

)لىبسِ(، مىع تكىرار صىوت الىراء أربىع مىرّات،  )الصىبر(، في لفظتين مىن العجىز:

 ً )الصىبر( (، ولفظة:فاختىارَ درعَ الصىبرِ ) :منها في ألفىاظ متعاقبىة مىن الصىدر ثلاثا
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)الصبر( التي جسّدت بطولة التضىحية التىي  ن العجز، ليلتقي الصوتان في لفظة:م

وأصحابه )رضوان الله عليهم(،  بيته )عليهم السلام( سين وآلأقدم عليها الإمام الحُ 

عىن  كنايىةالصىبر(، )درع  قولىه:مرّتين: الأولىى فىي  metonymy الكنايةموظّفاً 

، والثانية في قوله:)لبس السناء(، كناية عن التألقّ والقىوّة الروحيىّة الوقاية والحماية

)الصىبر(، وقىد خلقىت الكنايىة ظة:، فضلاً عن التكىرار اللفظىي للفوالمعنويةّ للصبر

 ً ، وكىىأنّ الصىىبر يحمىىي ويصىىون الىىنفس، ممّىىا معنويىّىاً يعكىىس الوقايىىة والحمايىىة وقعىىا

يّ نغمىىىة متناغمىىىة لتأكيىىىد مىىىنح التكىىىرار اللفظىىىوي بالوقايىىىة والثبىىىات، يشُىىىعر المتلقىّىى

  .الأهميةّ

م( ترفعّ سين )عليه السلاأنّ الإمام الحُ  البيت الحادي عشريذكر الصنوبريّ في     

بكبرياء عمّا يضيمه، فلم يفقد شيئاً من إبائه )هيهات مناّ الذلةّ(، ومن أجل الصورة 

ة، استعان الشاعر بصوت )الرويّ( ثماني مرّات، خمساً منها شملت ألفاظ التشبيهيّ 

ىىىدِ إن  الصىىىدر جميعىىىاً:) ىىىد(،وأبىَ إبىىىاءَ الأسُ   (، وثلاثىىىاً فىىىي لفظتىىىين مىىىن العجز:)الأس 

صوت ألف المدّ أربع مرّات، اثنتين في لفظتىين متعىاقبتين مىن تكرار  )الإباءِ(، مع

صىىادقةُ (، واثنتىىين فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين أيضىىاً مىىن العجز:)وأبَىىى إبىىاءَ  الصىىدر:)

 ، موظّفىىىىاً التصىىىىدير()الإبىىىىاء، )إبىىىىاء( )أبىىىىى(، ليلتقىىىىي الصىىىىوتان فىىىىي: (،الإبىىىىاءِ 

epiphora of rhyme صىورة التشىبيه  الشىاعر القىدرة علىى توظيىف الىذي مىنح

الإمىام الحسىين )عليىه السىلام(  إذ شىبهّ إبىاء ،representative simile التمثيلىيّ 

ً إباء اـ:)ب ، من جهىة ثانيىة داخلياًّ غاية في التأثير لأسُ د( من جهة، ومنح البيت إيقاعا

ىد(هىذا التىأثير النغمىيّ تكىرار لفظة: كما شارك فىي وقىد أحىدث هىذا التكىرار  ،)الأسُ 

ياًّ مهيباً منح البيت إيقاعىاً دوّاراً يىذكّر بزئيىر الأسىد، ممّىا يزيىد مىن رهبىة جِرساً قو

 المشهد . 

سىين عطى  الإمىام الحُ  والثالث عشر الثاني عشر ينويذكر الصنوبريّ في البيت    

 فىىي البيىىت الثىىاني عشىىر، )عليىىه السىىلام(، ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر

 )وقضىى(، نتىين فىي لفظتىين مىن الصىدر:ات، اثبتكرار صوت ألف المىدّ أربىع مىرّ 

)ظِمىىاءِ(، مىىع تكىىرار صىىوت  )ظمىىآنَ(، )قضىىى(، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز:

واثنتىين فىي لفظتىين مىن  ،مىن الصىدر )كريماً(رّات، إحداها في لفظة:الميم ثلاث م

إحداها رّات، ثلاث م الهمزة )الرويّ(مع تكرار صوت  )ظِماءِ(، )ظمآنَ(، :العجز
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)ظِمىىاءِ(،  )ظمىىآنَ(، فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز: مىىن الصىىدر، واثنتىىين )إذ ( لفظىىة:فىىي 

لتشىىكّل هاتىىان اللفظتىىان و )ظِمىىاءِ(، )ظمىىآنَ(، لتلتقىي الأصىىوات الثلاثىىة فىىي لفظتىىي:

 epiphoraوالتصىدير موظّفاً التكرار اللفظي للفعل:)قضىى(،د،بؤرة المعنى المرا

of rhyme :ا مىنح البيىتو)ظِمىاءِ(، ممّى )ظمآنَ( في لفظتي  ً ً و إيقاعىا لفظيىّاً  تناغمىا

 الصدر بالعجز، ويعمّق الإحساس بمرارة الرحيل والظمأ . يربط

سين مىن على الذين حرموا الإمام الحُ  البيت الثالث عشرويدعو الصنوبريّ في     

عىىالى مىىن طعىىم المىىاء، ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان المىىاء، بىىأن يحىىرمهم الله ت

ألىىف المىىدّ أربىىع مىىرّات اثنتىىين فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن الشىىاعر بتكىىرار صىىوت 

(، واثنتين في لفظتين من العجز:)لماءٍ(، )ماءِ(، مع تكرار صوت الماءِ لاالصدر:)

(، منعىوهُ طعىمَ المىاءِ  الميم ستّ مرّات، ثلاثىاً منهىا فىي ألفىاظ متعاقبىة مىن الصىدر:)

ليلتقىي الصىوتان فىي (، مىاءِ  لماءٍ طعىمَ وثلاثاً فىي ألفىاظ متعاقبىة مىن العجىز أيضىاً:)

د، موظّفىاً التكىرار اللفظىي للفظىة:)طعم( )الماء( التي هي بؤرة المعنىى المُىرالفظة:

 التصىديرفىنّ من جهة أخىرر، و ذكُرت ثلاث مرّات، التي )ماء( ولفظة: ،من جهة

epiphora of rhyme  ممّىىا القاسىىي علىىى القىىوم والىىدعاءتعبيىىراً عىىن التأنيىىب ،

 ً  . قباًّ يوُحي بالعط  الممتدّ يوسم أعطى جِرسا

سىين )عليىه السىلام( ويذكر الصنوبريّ فىي البيىت الرابىع عشىر بقىاء الإمىام الحُ     

ومن أجل هذا المعنىى، وقد عُقر جواده،  مع قلةّ الناصر، وحيداً في أرض المعركة

المىىدّ خمىىس مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن  ألىىف اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار صىىوت

(، مُمىالِ أعىوادِ الخِبىىاءِ ) )الجىواد(، وثلاثىاً شىملت ألفىىاظ العجزجمبعىاً: الصىدر:)ذا(،

 ت، اثنتىىين فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن الصىىدر:امىىع تكىىرار صىىوت الىىلام أربىىع مىىرّ 

)ال خِبىىىاءِ(، ليلتقىىىي  (، واثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين مىىىن العجز:)مُمىىىالِ(،دلمعقىىىورِ الجىىىوا)

لترسىم هىذه الألفىاظ الصىورة و(، )الخبىاءِ  )مُمىالِ(، ،)الجىواد( الصوتان في لفظتي:

وكأنّ الشاعر يرسىم مشىهد رجىوع الجىواد حزينىاً، خىالي السىرص،  ،المؤلمة للمشهد

 يجىىىىىرّ حىىىىىوافره نحىىىىىو خيىىىىىام العائلىىىىىة بعىىىىىد أن فقىىىىىد فارسىىىىىه الإمىىىىىام الحُسىىىىىين

 المكنيىّىة والاسىىتعارة موظّفىىاً الاسىىتفهام الىىدال علىىى التحسّىىر:)من  ذا( عليىىه السىىلام(

implied metaphor لمعقور الجواد(، فقد شبهّ جىواد الإمىام الحسىين  :في قوله(

المشىىبهّ بىىه وأبقىىى علىىى لازمىىة مىىن  المعقىىور( بالحسىىين الشىىهيد، وحىىذف )الجىىواد
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كنايىة  ،(الخِبىاءِ  فىي قولىه:)مُمالِ أعىوادِ  metonymy)معقىور(، والكنايىة  لوازمه:

لىك الأعىواد، خيام النسىاء والأطفىال بمىا يىوحي بانهيىار تعن موضع السقوط قرب 

 . ، ممّا أضافت إيقاعاً مأساوياًّ صامتاً يوُحي بالخذلان ودمار الحماية والستر

 صورة أنّ :" في البيتين الخامس عشر والسادس عشر ضح من قولهويتّ       

ً  كان الطاهر الجسد ً تراجيديّ  طقسا  الفجيعة حالة لتركيز الشعراء؛ إليه سعى ا

 زيد بن الكميت قول في كما الدموع واستدرار ة،الدينيّ  العاطفة وتأجيج والألم،

 (الطويل من: ) الأسديّ 

ً ـلحم لك فيا         مٍ ــــهاش آلِ  من فِّ ــالط بجنب قتيلٌ   بُ ــــمُذَب   له ســــلي ا

بُ ـــالمُت نُ ــالجبي ذاك حب ذأ ألا         مٍ ـــــهاش آلِ  نـــم نِ ــالخدّي ومُنعفرِ   ر 

 الطويل( من: ) الشافعي وقول

 بُ ــخضي الأرجوانِ  بماءِ  صبيغٌ          هُ ــــصَ ــقمي أن  ـــك رمٍ ـــجُ  لاـب ذبيحٌ 

 )الكامل من: ) الحمصي الجنِّ  ديك وقول

ً  الصعيدِ  في أضحَى فالجسمُ  عا  كريم الصعادِ  في أمسَى والرأسُ          مُوز 

 (الطويل من) الخزاعي دعبل وقول

ً  مات وقد        د لاً ــــمُج ينَ ــــالحس تِ ـخل لو أفاطمُ   (97")راتِ ـــف طِّ ـبش عطشانا

وقىد تىُرك  للمشىهد ففي البيت الخامس عشر يسىتكمل الشىاعر الصىورة المؤلمىة    

ً عُ الجسد الشريف ) ث ، مستعيناً بتكرار صوت ألف المدّ ثىلامُخل ى في العراءِ( ريانا

 ً ً مرّات، شملت ألفاظ العجز جميعا (، مع تكرار صوت الىلام ى بالعراءِ مُخَل   :)عريانا

(، وثلاثىاً للطىريحِ الشىل وِ  :)تين في لفظتين متجىاورتين مىن الصىدرخمس مرّات، اثن

 (، ليجتمىع الصىوتان فىي لفظتىي:مُخَل ىى بىالعراءِ ) في لفظتين متعاقبتين مىن العجىز:

إذ يصىىىف  ،صىىىورة المشىىىهد التراجيىىىديّ المىىىؤلم اللتىىىين رسىىىمتا(، مُخَل ىىىى بىىىالعراءِ )

جسىد الإمىام  متحسّىراً باسىتخدامه الاسىتفهام الىدال علىى التحسّىر لمشىهد لصنوبريّ ا

، بىلا دفىن ولا الحُسين )عليه السلام( بعد استشهاده، حين ترُك على رمضاء الطفّ 

اللاهبة، وقد خلت الساحة من الناصر  ه الرياح تحت أشعة الشمسي عليستر، تسفّ 
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)للطىريح  في قولىه: implied metaphor ةالاستعارة المكنيّ فنّ والمعين، موظّفاً 

 وكأنىّه صىار شخصىاً، ، (بالسىيوف))الشلو( وهىو الجسىد الممىزّق  شبهّ:إذ الشلو(، 

)الطىىريح(، كمىىا  مىىن قىىام بالفعىىل الشىىنيع، وأبقىىى علىىى لازمىىة مىىن لوازمىىه:وحىىذف 

 اً()عُريانى لجناس الاشىتقاقيّ بىين:ا فضلاً عن هذا الجسد الممزّق إنساناً حياًّ، لوكان

ة، وعىىىزّز الإيقىىىاع الصىىىوتيّ والفجيعىىىممّىىىا عمّىىىق إحسىىىاس الخىىىذلان و)العىىىراء(، 

   . بطريقة مؤثرّة والمعنويّ لتصوير الوحدة بين العرُي والبيئة القاسية

سىىين )عليىىه ويسىىتكمل الصىىنوبريّ رسىىم صىىورة المشىىهد التراجيىىديّ للمىىام الحُ     

لىب اسىتعان الشىاعر بتكىرار ، ومن أجل هذا المطالبيت السادس عشرالسلام(، في 

(، مَن لِلمُحَىن طِ صوت الميم أربع مرّات، اثنتين فىي لفظتىين متعىاقبتين مىن الصىدر:)

(، مىىع تكىىرار ولِلمُغَس ىىلِ بالىىدماءِ ) لفظتىىين متعىىاقبتين أيضىىاً مىىن العجىىز: واثنتىىين فىىي

ً )لِل مُحىىن   ، اثنتىىين فىىي لفظىىة:مىىرّات صىىوت الىىلام خمىىس فىىي  طِ( مىىن الصىىدر، وثلاثىىا

)لِل مُغس ىلِ(،  )لِل مُحىن ط(، العجىز، ليلتقىي الصىوتان فىي لفظتىي: لِل مُغَس ىلِ( مىن) ظة:لف

والبيىت يعبىّر عىن أقصىى درجىات ، ان اللفظتان صورة المشهد المؤلمةولترسم هات

الحىىزن والتفجّىىع علىىى الإمىىام وقىىد اسىىتخدم الشىىاعر أداة الاسىىتفهام للندبىىة والتفجّىىع 

ً  ، وبطولتىىه وعلىىوّ مقامىىه مىىن جهىىةجهىىةمسىىتبطناً مطلوميتّىىه مىىن   أخىىرر، موظّفىىا

فىىي قولىىه:)المحنطّ مىىرّتين: الأولىىى   implied metaphorالمكنيىىةالاسىىتعارة 

 فقىىد شىىبهّ التىىراب بىىالحنوط الىىذي يسُىىتعمل لتطييىىب الميىّىت عنىىد غسىىله ، بىىالتراب(

 الثانيىة:المُحىنطّ(، و) ى علىى لازمىة مىن لوازمىه:وتكفينه، وحذف المشىبه بىه، وأبقى

المُغسّل بالدماء(، فقد شبهّ الدماء بالماء الىذي يغُسّىل بىه الميىت قبىل دفنىه، وحىذف )

التىوازن الصىوتي  )المُغسّل(، فضىلاً عىن المشبهّ به وأبقى على لازمة من لوازمه:

ً إيقاعىىاً  ممّىىا مىىنح و)المُغسّىىل(، )المُحىىنطّ( :بىىين اللفظتىىين يىُىوحي بالرتابىىىة  صىىوتياّ

 اً فيه ثقل يتناسب مع وقع الفاجعة .وجِرساً صوتيّ   المأساويةّ،

 ويذكر الشاعر في بيته الأخير اسم سيدّة نساء العىالمين السىيدّة فاطمىة الزهىراء    

)عليهىىا السىىلام(، ليزيىىد مىىن حىىرارة الحىىزن، مسىىتعيناً بتكىىرار صىىوت الىىلام أربىىع 

 لقافيىة:غي ب(، واثنتين في لفظة ا)ال مُ  )لابنِ(، مرّات، اثنتين في لفظتين من الصدر:

متعىاقبتين  )الأولياء(، مع تكرار صوت النون أربع مرّات أيضاً، اثنتين في لفظتين

 ن  عَىى) (، واثنتىىين فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين أيضىىاً مىىن العجىىز:مَىىن  لاب ىىنِ ) مىىن الصىىدر:



    

202 
 

، لتكىون )فاطمىة( )لِاب ىنِ( المضىافة إلىى لفظىة: لفظىة:(، ليلتقي الصىوتان فىي عيونِ 

وظّىف  ، فالشاعرlamentational rhetorical question المرادبؤرة المعنى 

وكأنيّ به يصرخ: من  ،مام الحُسين )عليه السلام(الإعلى  الاستفهام للندبة والتفجّع

هىل  لهذا الإمام العظيم الذي غاب عن عيىون محبيّىه وأوليائىه؟ هىل مىن ناصىر لىه؟

أنىّه صىرخة اسىتغاثة فقد أعطى البيت إيقاعاً وجدانياًّ حزيناً، ك مَن يجبر كسر فقده؟

        لا تنتظر جواباً، بل تعبرّ عن شدّة اللوعة والفقد .

 (98) : )من المتقارب(ة أخرر يرثي الإمام الحُسين )عليه السلام( قصيد وله في

 رب  ـــــاخَ الكـــلا         مُناخَ البلاءِ منـــسَ في كربـــأنيخا بنا العي ـ1

 رب  ـــــورَ ذاكَ التُ ــــونلثمُ كاف    رَر     ــــ الثكَ ذاكَ ــــمُّ مُمَس  ـــنش ـ2

 ب  ــــتحــــارتهَُ تسُ  ـــــإن  زيـــف     ا    ــــرٍ بهــــارةَ قبــونقضي زي ـ3

 كب  ـــوأس كبُ دمعي له ما ان س       ى  ــــه كل  الأسَ ــسآسَى لمن في ـ4

 ب  ـــواجِهِ من كثـتُ يرمي بأم       را  ـــأٍ والفُ ــــمَن  ماتَ من ظملِ  ـ5

مونَهُ ال ــــ يرومُ  ـ6  رب  ـــــه إذا ما اق تــوصولَ إليـــــــــــــــــاق تراباً فيح 

 يعُانيهِ تحتَ الوَغَى من نصب        ا   ـــاتِ مـــبَ الفاطميّ ـوقد أن ص ـ7

 ب  ـــــَ حرِّ توديعِهِ وان تحَمن ــــنَ ــــــــــــــــــــــإذا هو ود عَهُن  ان تحَب   ـ8

 نَ الأدب  ـــل مِ زيـِ يا زينةَ الع لِ          وــأيا ابن الرسولِ ويا اب نَ البت ـ9

 ب  ـــويلٌ لشمرٍ على من أكـــــك ـــــــــــــــــــكأنيّ بشمرٍ مُكِبأًّ علي ـ10

 اللبب  خضيبَ اللبابِ خضيبَ         نانِ ى العِ ـومهرُكَ ماضٍ مُخَل   ـ11

 الحربِ كأسَ الحرب   سقت ها يد        عن نِسوةٍ  لَتِ الحربُ وقد أج   ـ12

ظِ أن   ـــاةِ        يلُاحظ نَ وجهَكَ فوقَ القن ـ13  ب  ـــى ذهـــويذ هب نَ باللح 
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علىىى اعتبىىار أنىىه جىىرّد مىىن نفسىىه شخصىىاً أو  ،يطلىىب الصىىنوبريّ ممّىىن يخاطبىىه    

نىاخ( المحنىة )مُ  )العىيس(، بىروك: كىرام الإبىل:رك يخاطبه في البيىت الأوّل، أن تبى

علىى طريقىة التضىمين فىي البلاغىة  يأتي جواب الطلب في البيت الثاني،لوالحزن، 

ومن أجل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر بتكىرار صىوت )الىرويّ(  العربية القديمة،

 )كىىربلا(، واثنتىىين فىىي البىىاء أربىىع مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر:)بنا(،

(، مىىع تكىىرار صىىوت الىىلام خمىىس) )الىىبلاء(، لفظتىىين مىىن العجىىز: مىىرّات،  الكىىرب 

ً  ،)العىيسَ( :اثنتين في لفظتين من الصدر  فىي لفظتىين مىن العجىز: )كىربلا(، وثلاثىا

(، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي ألفىىاظ: )ال ىىبلاء(، (،  )الىىبلاء(، )كىىربلا(، )ال كىىرب  )الكُىىرب 

فهىو يقىول: أوقفىا رواحلنىا فىي  ،الشاعر طلبشكّل هذه الألفاط بمجموعها سبب لتو

موظّفىاً ءات، وموطن الأحزان والمصىائب، أرض كربلاء، فهي محلّ نزول الابتلا

 )مُنىاخ( ( من جهة، والتكرار اللفظي للفظة:و)مُناخ )أنيخا( الجناس الاشتقاقيّ بين:

والجنىىاس  ،وكىىأنّ الأرض نفسىىها تحتضىىن الىىبلاء والترسىىيخ، وحي بالتأكيىىدالىىذي يىُى

الىىىذي يزيىىىد  و)الىىىلاء(، و)الكىىىرب( ()كىىىربلا بىىىين: pun compound منحىىىوتال

 المكنيىّىةوالاسىىتعارة  ،الإيقىىاع، ويقىىوّي الارتبىىاط المعنىىويّ بىىين الموضىىع والمأسىىاة

implied metaphor :حقيقىة، ، إذ إنّ الىبلاء لا ينُىاخ بىهنىاخ الىبلاء()مُ  فىي قولىه 

فقىد  أنّ الىبلاء حىلّ واسىتقرّ فيىه، المكىان، أيوكأنهّ راكب نزل في هىذا  لكنهّ صُوّر

لمقيمة، فالبلاء صار له معسكر والمأساة ا يقاع الرسوخ والثباتأعطت الاستعارة إ

 .م في هذا الموضعدائ

؛ ءى أن يىزور كىربلايتمنىّ فالصىنوبريّ  ،ـي جواب الطلب فىي البيىت الثىانيويأت    

خ بىدماء الشىهادة، ومىن أجىللكي يشمّ ترابهىا الزكىيّ  ذلىك اسىتعان الشىاعر   المُضىم 

مُمَس كَ بتكرار صوت الكاف أربع مرّات، اثنتين في لفظتين متعاقبتين من الصدر:)

(، مىع تكىرار كىافورَ ذاكَ :) (، واثنتىين فىي لفظتىين متعىاقبتين أيضىاً مىن العجىزذاكَ 

نشىىمُّ ) صىىوت المىىيم خمىىس مىىرّات، أربعىىاً منهىىا فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن الصىىدر:

لتكىون و)مُمَس ىكَ(، من العجز ليلتقىي الصىوتان فىي لفظة:)ونلثمُ(، ظة:(، ولف مُمَس كَ 

بمسىك البطولىة والفىداء،  هذه اللفظة بؤرة المعنىى، فتىراب كىربلاء مُطيىّبٌ ومُعطّىرٌ 

 ً (، إذ مَس ىكَ الثىىرَر)مُ  قولىىه:فىي  implied metaphorالاسىتعارة المكنيىّىة  موظّفىا

)مُمَسّىك(، على لازمىة مىن لوازمه:  أبقى، وحذف المشبهّ به وشبهّ:)الثرّر( بالمسك

اً مؤكّىىداً معنىىى (، ممّىىا ولىّىد إيقاعىىاً شىىعوريّ )ذاكَ  التكىىرار اللفظىىي للفظىىة: فضىىلاً عىىن
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مسك الثرر واحد فىي هىذا الكىون المترامىي الأطىراف لا  موضعالتخصيص، كأنّ 

  .  غير

يىىه السىىلام( سىىين )علويؤكّىىد الصىىنوبريّ فىىي البيىىت الثالىىث أنّ زيىىارة الإمىىام الحُ     

ومىىن أجىىل هىىذا المعنىىى )وربمّىىا جعلهىىا بعىىض الفقهىىاء التشىىيعّ واجبىىة(، مُسىىتحبةّ، 

)زيارةَ( مىن داها فىي لفظىة:بتكىرار صىوت التىاء أربىع مىرّات، إحى استعان الشىاعر

 ً ىىتحب  ) مىىن العجىىز: متعىىاقبتين فىىي لفظتىىين الصىىدر، وثلاثىىا (، مىىع تكىىرار زيارتىَىهُ تسُ 

 (، ولفظىة:زيىارةَ قبىرٍ ) فىي لفظتىين مىن الصىدر:صوت الراء ثلاث مىرّات، اثنتىين 

)زيارتىه(، اللتىين كانتىا  يلتقي الصوتان فىي لفظتي:)زيىارة(،)زيارتهَ( من العجز، ل

الذي فحواه تأدية زيارة قبر له من الشىرف والقدسىيةّ جعلىت زيارتىه  بؤرة المعنى،

 lexicalاللفظىيّ الإمىاميّ، موظّفىاً التكىرار  مستحبةّ في الشريعة، لا سيمّا في الفقىه

repetition :يوُحي بالإصرار والتأكيدأعطى إيقاعاً لفظياًّ )زيارة( الذي  للفظة.  

ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب  ،البيىىت الرابىىعويبُىىدي الصىىنوبريّ حزنىىه وبكىىاءه فىىي     

 استعان الشاعر بتكرار صوت السين خمس مرّات، ثلاثىاً فىي لفظتىين مىن الصىدر:

ىىكبُ(، ن فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز:)الأسَىىى(، واثنتىىي )سآسَىىى(، (، مىىع  )وأس  )ان سَىىكب 

ً  تكىىرار صىىوت الىىلام خمىىس مىىرّات ، أربعىىاً منهىىا فىىي ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون أيضىىا

)لىىه( مىىن العجىىز، ليلتقىىي  (، ولفظىىة:سَىىىلمىىن فيىىه كىىل  الأ  ) متعاقبىىة مىىن الصىىدر:

فالصىىنوبريّ )الأسَىىى(، التىىي تحمىىل بىىؤرة الحىىزن والعىىزاء،  : الصىىوتان فىىي لفظىىة

قول سأحزن وأتألمّ للمىام الحُسىين )عليىه السىلام( الىذي اجتمعىت فيىه كىلّ أسىباب ي

موظّفىىاً الجنىىاس  الحىىزن والمأسىىاة، وسىىأبكي عليىىه بأقصىىى مىىا يمُكننىىي مىىن البكىىاء،

 بىين:  epanalepsisالتصىديرفىنّ و)الأسَى( مىن جهىة، و )سآسَى( الاشتقاقيّ بين:

( مىىن جهىىة أخىىرر،  ممّىىا يعىىزّ  )أسىىكبُ( ويمىىنح البيىىت  ز انهمىىار الىىدموعو)انسىىكب 

      جِرساً مأساوياًّ وموسيقياًّ يعكس كثافة الحزن واللوعة .

استحضىر ، فحاضرة في ذهن الشاعر، ماثلىة فىي وجدانىه يل يوم الطفّ وتفاص     

سين )عليه السلام( في البيت الخامس، مستعيناً بتكرار صوت النىون أربىع ظمأ الحُ 

 (، ولفظىة:لِمَن  مىاتَ مىن ظمىأٍ فاظ كادت أن تكون متعاقبىة:)مرّات، ثلاثاً منها في أل

) ، مع تكرار صوت الميم سبع مرّات، أربعاً منها في ألفاظ متعاقبىة من العجز )مِن 

يرمىىي ) (، وثلاثىىاً فىي ألفىىاظ متعاقبىىة مىن العجىىز:لِمَىن  مىىاتَ مىىن ظمىأٍ ) مىن الصىىدر:
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(،(، ليلتقي  الصوتان في لفظتي:بأمواجِهِ من ن حيىل هاتىان اللفظتىا، ولتُ أٍ()ظمَى )مِن 

عىن  )عليىه السىلام( سىينالجريمة التي اقترفها بنو أميىّة حىين منعىوا الإمىام الحُ  إلى

للحُسين الذي مات عطشاناً، بينمىا مىاء الفىرات بمائىه فالشاعر يبكي ويحزن  ،الماء

(، والبيىت يحمىل هىذه يرمىي بأمواجِىهِ مىن كثىب   ) الغزير، يتىدفقّ علىى مقربىة منىه:

 مفارقىىىىة المؤلمىىىىة بىىىىين الظمىىىىأ وقىىىىرب النهىىىىر، ممّىىىىا يزيىىىىد الإحسىىىىاس بىىىىالقهر ال

 فىي قولىه:  implied metaphorالاسىتعارة المكنيىّة التشخيصىيةّلظلىم، موظّفىاً وا

الصىنوبريّ الفىرات بإنسىان يرمىي؛ لأنّ النهىر لا يرمىي إذ شىبهّ  ،)يرمي بأمواجىه(

 أبقىى علىى لازمىة مىن لوازمىه:)الإنسان( و إنمّا يجري ويتدفقّ، وحذف المشبهّ به:

، )يرمىي بأمواجىه( :)مىات مىن ظمىأٍ( و  المعنىوي بىين:، فضلاً عن التضادّ )يرمي(

  إيقاعاً مأساوياًّ متوترّاً يضُاعف الإحساس بالظلم .  ممّا خلق

ويستمر الصنوبريّ في استحضار ظمىأ الإمىام الحسىين )عليىه السىلام(، ومنعىه     

لبيىىت السىىادس، ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان مىىن الاقتىىراب مىىن الفىىرات فىىي ا

اثنتىىين فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن  الشىىاعر بتكىىرار صىىوت الىىراء ثىىلاث مىىرّات،

ً الصىىدر:) (، مىىع ت)اق(، ولفظىىة القافيىىة:يرومُ اق ترابىىا كىىرار صىىوت الىىواو المدّيىّىة ترَب 

 ،مىن الصىدر )فيحمُونىه( ثلاث مرّات، اثنتين منها في لفظتين مىن الصىدر:)يرُومُ(،

ل بىؤرة )يرُوم(، التىي تمثىّن العجز، ليلتقي الصوتان في لفظة:م : )الوصُول(ولفظة

، لكىنهّم فقىد أراد الإمىام الحُسىين )عليىه السىلام( أن يقتىرب مىن الفىراتبناء البيت، 

 و )اقترابىىاً( بىىين: موظّفىىاً التصىىديركىىانوا يمنعونه:)يحمونىىه( مىىن الوصىىول إليىىه، 

 ،) المنىىع  ، يقابلهىىافيىىه توكيىىد لشىىدّة التعلىّىق دلاليىّىاً إذ إنّ ذي يمثىّىل تكىىراراً الىى)اق تىىرب 

و)يحمونىىىه(،  )يىىىروم( بىىىين: implicit antithesisوالتضىىىادّ الضىىىمنيّ  والقهىىىر،

ممّىا أعطىى إيقاعىاً ، والظلىم فىي المنىع تقابلهىا قىوّة ،القرب والفعلفي  فهناك رغبة 

  دائرياًّ يعكس حركة الكرّ والفرّ بين الاقتراب والمنع .  

فىي البيتىين  عيالىه سىين )عليىه السىلام(يستحضر الصنوبريّ توديع الإمام الحُ و     

السابع والثامن ، ومن أجل هذا المطلب اسىتعان الشىاعر فىي البيىت السىابع بتكىرار 

(، وثلاثاً في ألفاظ م لنون أربع مرّات، إحداها في لفظة:صوت ا  ن العجز:)ان صب 

(، مع تكرا)من  نَص )يعُانيه(، مرّات، ثلاثاً فىي لفظتىين  ر صوت ألف المدّ خمسب 

، )الىوغَى( )يعُانيىه(، واثنتىين فىي لفظتىين مىن العجىز: (،الفاطمياّتِ مىامن الصدر:)
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عانيِىهِ(، التىي تمثىّل بىؤرة الإعيىاء والتعىب الىذي كىان )يُ  ليلتقي الصىوتان فىي لفظىة:

مىام الحُسىين الإ انيىهأتعىب مىا يع كىان لقىد سين )عليىه السىلام(،يعُاني منه الإمام الحُ 

ن قىاتلوا معىه فىي مواجهىة المشىقةّ المتمثلّىة فىي القلىّة ممّى فىي )عليه السىلام( يتجسّىد

أنفسىهنّ، لمىا رأيىن مىا  الآلاف من الأعداء في ساحة القتال، أتعىب ذلىك الفاطميىّات

 ً  impliedالاسىىىتعارة المكنيىّىىةفىىىنّ  نىىىزل بىىىه مىىىن شىىىدّة العنىىىاء والمحنىىىة، موظّفىىىا

metaphor إذ صىىىوّر الصىىىنوبريّ  ن صىىىبَ الفاطميىّىىاتِ مىىىا يعُانيىىىهِ(،)أ لىىىه:فىىىي قو

وكأنهّىىا كىىائنٌ يمكىىن أن يلُقىىي بالتعىىب علىىى الفاطميىّىات، وحىىذف المشىىبهّ بىىه  المعانىىاة

 التصىىىدير فضىىىلاً عىىىن توظيىىىف )مىىىا يعانيىىىه(، وأبقىىىى علىىىى لازمىىىة مىىىن لوازمىىىه:

(، ممّا أوجد ترابطىاً صىوتياًّ قويىّاً يىربط بىي بَ(بين:)أنص ن معانىاة الحُسىين و)نصب 

ومعانىىاة الفاطمياّت)نصىىب الجىىزع(، فمىىنح البيىىت إيقاعىىاً يعكىىس  ،)نصىىب الحىىرب(

  .تراكم الألم

سىىين )عليىىه السىىلام( عيالىىه فىىي ويسىىتكمل الصىىنوبريّ مشىىهد توديىىع الإمىىام الحُ     

ن مىن لفظتىيالبيت الثامن مستعيناً بتكرار صوت النون ستّ مرّات، أربعاً منها فىي 

(،عَهُن  ان تحَىىب نَ ود  الصىىدر:) (،  (، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز:)من  مىىع )وان تحىىب 

)ان تحَب نَ( مىن الصىدر، واثنتىين  لحاء ثلاث مرّات، إحداها في لفظة:تكرار صوت ا

،) (، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظتىىي:)ان تحَب نَ(،  فىىي لفظتىىين مىىن العجز:)حىىرِّ )وان تحَىىب 

(، لتكتمىل بهىاتين  فحينمىا ودّع الإمىام ين صىورة المشىهد التىوديعيّ، اللفظتى)وان تحَب 

مىىن حُرقىىة ذلىىك الىىوداع،  الحُسىىين )عليىىه السىىلام( الفاطميىّىات، انتحىىب نَ وبكىىينَ بشىىدّة

 impliedالاسىىتعارة المكنيىّىةموظّفىىاً وانتحىىاب،  وبكىىى هىىو أيضىىاً معهىىن  بحرقىىة

metaphor لما فيىه مىن بالنار أو الجمر؛  ي قوله:)حرّ توديعه(، فقد شبهّ الوداعف

 والتصىديروأبقىى علىى لازمىة مىن لوازمىه:)حرّ(  ،م، وحىذف المشىبهّ بىهوآلا لوعة

تعبيىراً عىن تبىادل الألىم  ،من أجل بلوغ هذه الغايىة (وان تحَب   ان تحَب نَ  بين اللفظتين:)

وليمىىنح البيىىت  ،مىىن جهىىة بىىين الإمىىام الحُسىىين وأهلىىه، وكىىأنّ البكىىاء مشىىترك بيىىنهم

 عىىن الجنىىاس الاشىىتقاقيّ الآخىىر بىىين: مىىن جهىىة ثانيىىة، فضىىلاً  ثرّاً إيقاعىىاً داخليىّىاً مىىؤ

) ا ولدّ جِرساً موسىيقياًّ متناغمىاً وإيقاعىاً حزينىاً متىردّداً ممّىا و)توديعِهِ(، ممّ  )ود عهن 

 . زاد في إحساس الأسى واللوعة
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 ن )عليىه السىلام( ناعتىاً إيىّاهسيوفي البيت التاسع يخاطب الصنوبريّ الإمام الحُ     

(، ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر بتكىرار :)زينة العلم( وبـ:  )زين الأدب 

مىن  )ابىن البتىول( نَ(،ثلاثىاً منهىا فىي ألفىاظ:)ابمىرّات،  صوت )الرويّ( الباء أربىع

(، مىىع تكىىرار صىىوت الىىلام سىىتّ مىىرّات، ثلاثىىاً فىىي ، ولفظىىة القافيىىة:الصىىدر )الأدب 

 (، وثلاثىىاً فىىي لفظتىىين أيضىىاً مىىن العجىىز:بتىىولِ )ال   (،لفظتىىين مىىن الصدر:)الرسىىولِ 

(، ليلتقي الصوتان في لفظىة: )ال عل م(، دب  )ال بتَىولِ( التىي أضىحت بىؤرة المعنىى  )الأ 

سىين هىو فالإمىام الحُ سين )عليىه السىلام(، فهي )عليها السلام( ابنة الرسول وأمّ الحُ 

موظّفىاً التكىرار  مَن تتىزينُّ بىه العلىوم، وتتجمّىل بىه الأخىلاق، وتسىمو بىه الفضىائل،

الىذي زاد زيىنَ(، و) زينىةَ() بىين: )يا ابىنَ(، والجنىاس الاشىتقاقيّ  اء:في الند اللفظيّ 

 والازدواص اللفظىىىىىيّ  الصىىىىىوتي فضىىىىىلاً عىىىىىن التىىىىىوازيمىىىىىن جماليىىىىىة الإيقىىىىىاع، 

morphological parallelism :و)البتىىول( الىىذي مىىنح البيىىت  )الرسىىزل( بىىين

ً تناظراً موس )صىلىّ الله عليىه  اً يوحي بشرفيَ الانتساب: للرسولوإيقاعاً متوازن يقياّ

  ، وللبتول السيدّة فاطمة الزهراء )عليها السلام( .(وآله وسلمّ

سىىين )عليىىه جىىع وهىىو مصىىرع الإمىىام الحُ وويصىىل الصىىنوبريّ إلىىى المشىىهد المُ     

ومىن أجىل  ،بالويل والثبور السلام(، ويدعو على قاتله اللعين شمر بن ذي الجوشن

أربىع  تكرار صىوت )الىرويّ( البىاءمطلب استعان الشاعر في البيت العاشر بهذا ال

ً ) مىىرّات، ثلاثىىاً فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن الصىىدر:  (، ولفظىىة القافيىىة:بشىىمرٍ مُكِبىّىأ

(، مىىع تكىىرار صىىوت الكىىاف أربىىع مىىرّات، ثلاثىىاً فىىي ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون  )أكىىب 

(، ليلتقىىي ولفظىىة القافيىىة:، (ـكيىىكىىأنيّ بشىىمرٍ مُكِبىّىأً عل) متعاقبىىة مىىن الصىىدر: )أكَب 

(، لتكون هاتان اللفظتان  )مُكِبأًّ( الصوتان في لفظتي: بىؤرة المعنىى المىراد، و)أكَب 

لسىىلام( إلّا بعىىد أن سىىين )عليىىه افالشىىمر اللعىىين لىىم يجىىرؤ علىىى مواجهىىة الإمىىام الحُ 

أنىّىه والشىىاعر يصىىوّر مشىىهداً تخييليىّىاً مروّعىىاً، ك فىىافتر  الأرض، أثُخىىن بىىالجراح

 يىىرر الشىىمر اللعىىين، وهىىو يىىنقضُّ فىىوق الجسىىد الشىىريف للمىىام الحُسىىين، موظّفىىا

في قولىه:)كأنيّ بشىمر مُكبىّاً   implied metaphorالاستعارة المكنيةّ التشخيصيةّ

الشمر بوح  )وهو فعلاً وح (، وحذف المشبهّ بىه، وأبقىى علىى شبهّ  عليك(، فقد

عىىادة يسُىىتعمل فىىي وصىىف هجىىوم حيىىوان  )مُكبىّىاً( الىىذي وهىىو:ن لوازمىىه، لازمىىة مىى

 epanalepsisوالتصىىدير )علىىى(،الجىىرّ: لحىىرف  التكىىرار اللفظىىيّ متىىوحّ ، و
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fronting :مىىىنحممّىىا أوجىىد توازنىىاً بىىين الشىىطرين، وقىىد  ،(و)أكىىب   )مُكبىّىاً( بىىين 

 :)ويل( .، وانتهى بالوعيدالبيت إيقاع اللعنة والتوكيد إذ بدأ بالتصوير التصدير

سىين )عليىه السىلام( فىي البيىت الصنوبريّ صىورة جىواد الإمىام الحُ ويستحضر     

(، وقىىد تخضّىىب مُخَل ىىى العِنىىانِ  :)وقىىد تىُىرك وأطُلىىق عنانىىهالحىىادي عشرواصىىفاً إيىىاه 

، ومن أجل هذا المطلب استعان الصنوبريّ بتكرار صوت )الرويّ( بالدماء صدره

(،  خضىيبَ اللبىب  اللبىابِ  خضىيبالباء ست مرّات جاءت جميعها في عجىز البيت:)

)مىىاضٍ(، واثنتىىين فىىي  لضىىاد ثىىلاث مىىرّات، إحىىداها فىىي لفظىىة:امىىع تكىىرار صىىوت 

)خضىىيب(  )خضىىيبَ(، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظىىة: لفظتىىين مىىن العجز)خضىىيبَ(،

ف الصىنوبريّ فىرس الإمىام الحُسىين )عليىه السىلام( صىى، ويالتي تمثلّ بؤرة المعن

ماء، موظّفىىىاً ملطّىىىخ الصىىىدربالد العنىىىان، يكىىىبح، حىىىرّ  بانىّىىه كىىىان سىىىريعاً منىىىدفعاً لا

شىىبهّ  )مخلىّىى العنىىان(، إذ فىىي قولىىه: implied metaphor الاسىىتعارة المكنيىّىة

أطلق سىراحه، ثىم حىذف المشىبهّ بىه )الإنسىان( عر الفرس بإنسان كان مقيدّاً، والشا

ى أو (؛ إذ إنّ عنىان الفىرس إنمّىا يرُخىمُخَل ى العِنانِ ) وأبقى على لازمة من لوازمه:

 ،الىىذي أفىىاد التوكيىىد )خضىىيب(التكىىرار اللفظىىي للفظة: ى، فضىىلاً عىىنيشُىىد لا يخُلىّى

(، ممّا ولدّ رنىّة حزينىة  :)اللباب(بين (غير التام) الناقص والجناس متقاربىة و)اللبب 

 الأصىىوات، تزيىىد مىىن شىىدّة وقىىع الصىىورة وتحىىاكي التلاقىىي بىىين الىىدم الىىذي خضّىىب

(وموضع تحت العنق:) (اللبابالصدر:) ُ  اللبب    . معا

، بعىد أن في البيىت الثىاني عشىرويستحضر الصنوبريّ حال النسوة الهاشمياّت     

، ومن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر )الحَرَب( من ويلات الأسر والسلب:قنَ ذُ 

لَتِ بتكرار صوت اللام أربع مرّات، اثنتىين فىي لفظتىين متعىاقبتين مىن الصىدر:) أج 

بِ(،(، واثنتين في لفالحربُ  (، مىع تكىرار صىوت  ظتىين مىن العجز:)الحَىر  )الحَىرَب 

لتِ(،اثنتين في لفظتين مالتاء ثلاث مرّات،   (سىقت ها)نسوةٍ(، ولفظة:) ن الصدر:)أج 

لَتِ(، لتكىون بىؤرة المعنىى، فقىد كشىفت العجىز، ليلتقىي الصىوتان فىي لفظىة: من )أج 

كشىفت الحىرب  إذر، الحرب عن مأسىاة مىا لحىق بالنسىوة الهاشىمياّت مىن ذلّ الأسى

عن نساء بقين بعد انتهاء المعركىة وقىد سىقتهن  مىرارة الحىرب وآلامهىا كمىا يسُىقى 

 implied يةّشخيصىىىىىالمكنيىّىىىىة الت الاسىىىىىتعارة موظّفىىىىىاً الإنسىىىىىان كىىىىىأس المىىىىىوت، 

metaphor لىه يىد بإنسىان  في قوله:)يد الحرب(، إذ الحرب لا يد لها، إنمّا شبهّها
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ى علىى لازمىة مىن لوازمه:)سىقتها يىد(، فضىلاً عىن ، وأبقىتسقي، وحذف المشبهّ به

ب(اللفظىي للفظىة: التكرار ب( مىن جهىة، والجنىاس غيىر التىام بين:)الحَىر  أي  )الحَر 

في عجز  مل الصورة الاستعاريةّ التشخيصيةّ، لتكتوالسلب  الفقد و)الحَرَب(القتال 

فىاعلاً يتحىرّك تصويريةّ حيىّة، إذ جعلىت الحىرب   ظلالاً إيقاعية تالبيت، ممّا ترك

 ويبط  .

وهىىنّ  ،ويسىىتكمل الصىىنوبريّ صىىورة الأسىىى الىىذي حىىلّ بالنسىىوة الهاشىىمياّت     

نَ إلى رأس الإمام الحسين )عليه السلام(، وقد رُفع علىى رمىح طو يىل، وهىنّ ينظر 

الرأس الشريف، ومن أجل ذلىك  النظر إلى ، فلم تغادر أعينهنّ مذهولات ممّا حدث

بتكرار صىوت النىون خمىس مىرّات، اثنتىين  ت الثالث عشرفي البي استعان الشاعر

نَ(،  )القنىىىاةِ(، وثلاثىىىاً فىىىي لفظتىىىين مىىىن العجىىىز: فىىىي لفظتىىىين مىىىن الصىىىدر:)يلُاحظ 

الىىلام أربىىع مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن )أن ىىى(، مىىع تكىىرار صىىوت  )ويىُىذهب نَ(،

ىىنَ( الصىىدر: ي الصىىوتان فىىي )باللّحظ(، ليلتقىى،)ال قنىىاةِ(، واثنتىىين فىىي لفظىىة: )يلُاحظ 

نَ(، لفظتي: فالفاطميىّات  اللفظتان صىورة المشىهد المىؤلم، للتشكّ و)القناة(،  )يلاحظ 

النظىر عىن وجهىه المبىارك  لىم يصىرفنَ  الحُسين )عليىه السىلام( بعد استشهاد الإمام

ي أيىىد  بىىين ه بأبصىىارهنّ وهىىو يسُىىار بىىهالمرفىىوع على:)القنىىاة(، بىىل ظللىىنَ يلُاحقنىى

)يىىذهب نَ  فىىي قولىىه: implied metaphor سىىتعارة المكنيىّىةالاموظّفىىاً الأعىىداء، 

)اللحىىظ( بشىىيء مىىاديّ يمشىىي معهىىنّ كىىأن يكىىون  :صىىوّر الصىىنوبريّ  بىىاللحظ(، فقىىد

)يىىذهب(،  :زمىىة مىىن لوازمىىهوأبقىىى علىىى لا إنسىىاناً، وحىىذف المشىىبهّ بىىه )الإنسىىان(

ظ( من جهىة، والتصىو) )يلُاحظنَ( الجناس الاشتقاقيّ بين: عن فضلاً   :بىين ديراللح 

( مىىن جهىىة ثانيىىة، ممّىىا خلىىق إيقاعىىاً دائريىّىاً متصىىاعداً، يعكىىس )ذهىىو يىُىذهب نَ() ب 

  .استمراريةّ حركة الأبصار بلا توقفّ 

ن مجزوء )م :منها، و(عليه السلام)سين قصيدة في رثاء الإمام الحُ  وقال    

  (99) (البسيط

 دوراــلصيا كربلاءُ ا         اً ــــربـلأ تِ واللهِ كـــمـ 1

شكَت  أن  ت      ر    ـــلحى اــكأن ني برَحَ ـ 2  ورادـبِ أو 

 ا  السيوفُ الطيورمُ هُ ــــــــــــــــــــي  الفاطميُّونَ تق رِ وـ 3
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 وراـنَ بالدموعِ النح     ر     ــــن حَ اتُ يُ ـــوالفاطميّ ـ 4

بةً  ياـ 5  وراــــتج أن   اـــإلهه         من تخف   لم عُص 

بةً  ايـ 6  وراــــالمسط هُ ــقرآنَ         ب  ـــترُاق مـل عُص 

باً كبيــــــــألم  يكن  حملُ رأسِ ال ـــــ 7  راــــحسينِ خَط 

 ــــماءَ كانَ شيئاً نكيراــــــــألم  يكن  منعهُُ الــــــــــــ 8

 وراـــعن الفراتِ فج    ناً     ـــذودُ حُسيـــيا من يـ 9

 راــبغ ياً وتسقي البعي     ناً    ــــهُ حُسيــتذودُ عنـ 10

 وراـــــــنبيِّ لا أن تطـــــغداً تطورُ بحوضِ الـــــ 11

 راــــروا تدميــمُ دُمِّ       يا قومُ ماذا جنَى القو    ـ 12

 راـــسينِ أمراً حقيــحُ ــــــــأكان هتكُ حريمَ ال ـــــــ 13

عُ ثنـــان قـأكـ 14  راـــبِ يسيـهُ بالقضي      ايا   ــــر 

تُ  ـ15 تُ        درٍ  ــــلَ بـــأه مُ ــثأر   ؤوراـــم  ثُ ــلمّا وجد 

 

، ينطلق من خلق شعريّ خاصّ، نوعيّ  تقف هذه القصيدة على ملمح تكوينيّ     

صياغة اللغة وبناء صور كامل، من النصوص التي تبرهن على  رائد فهو نصٌّ 

حر المجزوء وسرعة تدفقّ في طريقة اختيار الب النصّ  ينماز هذا .(100) ةأسلوبيّ 

وهي خاصيةّ التدوير التي تمنح الشاعر  ،، والخصوصيّة التي ينماز بهاتفعيلاته

 عدم توقفّه عند نهاية الشطر الأوّل .

عيىىد كتابىىة حادثىىة قىىد يُ  بالفعىىل الماضىىي؛ فهىىو فىىي البيىىت الأوّل اسىىتعان الشىىاعر    

وهىي فاجعىة كىربلاء، ومىن أجىل هىذا المطلىب  ،(101) يحدثت في الزمن الماضى

 راء، ثىلاث مىرّات، إحىداها فىي لفظىة:استعان الشىاعر بتكىرار صىوت )الىرويّ( الى
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(، مىع تكىرار كىربلاءُ الصىدورا) :من الصدر، واثنتين متعاقبتين في العجىز )كرباً(

ت مىن الصىدر، وثلاثىاً شىمل)واللهِ(  لمدّ أربع مرّات، إحداها في لفظىة:صوت ألف ا

أربىع مىرّات،  مىع تكىرار صىوت الىلام (،يىا كىربلاءُ الصىدوراجز جميعاً:)ألفاظ الع

)كىىربلاء( مىىن  (، ولفظىىة:مىىلأ تِ واللهِ ) ثلاثىىاً فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن الصىىدر:

تىي صىارت رمىزاً لعنفىوان )كىربلاء( ال لتلتقي الأصوات الثلاثة فىي لفظىة: العجز،

، فالشىاعر يقُسىم بىالله ضدّ الظلم والعبوديىّة الثورات ضحية والفداء لكلّ البطولة والت

ً تعىىالى أنّ كىىربلا  المكنيىّىة الاسىىتعارة، موظفىىاً ء مىىلأت صىىدور النىىاس كربىىاً وحزنىىا

implied metaphor  وكأنهّىىا كىىائن حىىيّ يمىىلأفقىىد شىىبهّ كىىربلاء ً   الصىىدور كربىىا

ف المشىبهّ بىه أصىبحت رمىزاً للحىزن والفاجعىة التاريخيىّة، وحىذالتىي المدينة  وهي

 elliptical فضىلاً عىن الجنىاس النحتىيّ )مىلأت(،  لوازمىه: وأبقى على لازمىة مىن

pun :تصىىاعدياًّ مىىن الألىىم صىىوتياًّ إيقاعىىاً  و)كىىربلاء(، الىىذي خلىىقً  )كربىىاً( بىىين

 .)كربلاء(  )كرباً( إلى مصدره الواقعيّ: :دالمجرّ 

أن  )أوشىىكتفّ، وكأنهّا:الطىى فىىي البيىىت الثىىاني فاجعىىةيستحضىىر الصىىنوبريّ و    

ثلاث مرّات،  الراء تدور(، ومن أجل هذا المطلب استعان بتكرار صوت )الرويّ(

بِ  ) اثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين متعىىىاقبتين مىىىن الصىىىدر:  (، ولفظىىىة القافيىىىة:برَحَىىىى الحىىىر 

برَحَىى ) )تدورا(، مع تكرار صوت الحاء مرّتين في لفظتين متعاقبتين من الصدر:

بِ   هاتىىىان اللفظتىىىان لترسىىىمو ،الأخيىىىرتين(، ليلتقىىىي الصىىىوتان فىىىي اللفظتىىىين الحىىىر 

، فالشىىاعر التىىي استحضىىرها الشىىاعر لموقعىىة الطىىفّ الأليمىىة الصىىورة الاسىىتعاريةّ

 أتىُىون الحىىرب، موظّفىىاً الاسىىتعارة التصىىريحيةّ يشىىبهّ نفسىىه بأنىّىه قريىىب جىىدّاً مىىن

explicit metaphor  تطحىىن، وحىىذف المشىىبهّ، التىىي بىىالحربإذ شىىبهّ الطحىىن 

مىىن مركّبىىة فىىي صىىورة  برحىىى الحىىرب(،) فىىي قولىىه:)رحىىى(  وأبقىىى علىىى لازمىىه:

وسىط الحىرب أو  تىوحي بىأنّ الشىاعر representative simile التشبيه التمثيليّ 

منح البيت إيقاعاً حركياًّ متىوترّاً، يعكىس حركىة الرحىى  تطحنه، ممّا  من أنقريب 

 .والدوران والخطر الوشيك 

سين )عليىه الحُ  مامآلإ ، في إشارة إلىيوّنَ(الفاطم)ذكرالشاعر في البيت الثالثو    

مسىىتعيناً بتكىىرار صىىوت الىىواو  ،بنىىي أميىّىةعليهم مىىن جَىىور ومىىا مىىرّ   ،وآلىىه (السىىلام

الفىىاطميوّنَ( مىىن الصىىدر، واثنتىىين فىىي ) :إحىىداها فىىي لفظىىة ات،ة ثىىلاث مىىرّ يىىالمدّ 
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ت الطىاء ثىلاث (، مىع تكىرار صىوالسىيوفُ الطيىورا) لفظتين متعاقبتين من العجز:

 الصىىىدر، واثنتىىىين فىىىي لفظىىىة القافيىىىة: مىىىن (الفىىىاطميوّن) مىىىرّات، إحىىىداها لفظىىىة:

ً باعتبىىار الطىىاء صىىوت)الطُّيىىورا(،  إذ يضُىىعفّ الصىىوت الشمسىىيّ مىىع )أل  اً شمسىىياّ

)الطّيىىورا(، لترسىىم هاتىىان  )الفىىاطميوّن(، تىىي:، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظالتعريىىف(

أوشىكت  وبريّ، فسىيوف بنىي أميىّةي رسىمها الصىناللفظتان الصورة الاستعاريةّ الت

ً  شىىهداء الطىىفّ  الطيىىور الجارحىىة بأجسىىاد تكُىىرم أن  لىىولا العنايىىة الإلهيىّىة، موظّفىىا

ين، بطعىام يقُىدّم إذ شىبهّ أجسىاد الفىاطمي implicit metaphor ةالاسىتعارة المكنيىّ

ة دّ شىىتكشىىف ولىىم يصُىىرّح بالمشىىبهّ بىىه )طعىىام(، وهىىي اسىىتعارة  للطيىىور الجارحىىة

ترُكت الأجساد الطاهرة بلا دفن ثلاثة أياّم ممّىا  تىرك نغمىاً حزينىاً علىى  إذ ،القسوة

 البيت.

بكىىاء نسىىاء أهىىل البيىىت علىىى مىىا جىىرر فىىي الشىىاعر يىىذكر   فىىي البيىىت الرابىىعو    

النىون أربىع مىرّات، ومن أجل هذا المعنى استعان الشاعر بتكرار صىوت  كربلاء،

)النُّحىورا(، مىع  تىين فىي لفظىة القافيىة:الصىدر، واثن ن حىرنَ( مىن)يُ  نتين في لفظة:اث

، ولفظىة مىن الصىدر )الفاطميىّأتُ( لمدّ ثلاث مىرّات، اثنتىين فىي لفظىة:تكرار ألف ا

ل بىؤرة )النُّحىورا(، التىي تمثىّ ليجتمع الصوتان في لفظة القافية: )النُّحورا(، القافية:

درجة أن تتحىوّل فالصنوبريّ يصوّر قوّة البكاء والفاجعة على الفاطمياّت لالمعنى، 

 impliedالاسىىتعارة المكنيىىةموظّقىىاً قتىىل تنحىىرهنّ لا العىىدوّ،  دمىىوعهنّ إلىىى أداة

metaphor )شُبهّت الدموع بىأداة نحىر، فأسىند إليهىا إذ  في قوله:)ينحرنَ بالدموع

عىىىن التصىىىدير  ، فضىىىلاً وهىىىو مىىىن خصىىىائص السىىىكّين لا الىىىدموع فعىىىل النحىىىر،

epanalepsis :نَ( بين ( الىذي أحىدث إيقاعىاً دائريىّاً قويىّاً يعكىس رو)النحىو )ينحىر 

 الألم والبكاء عند الفاطمياّت، وكأنّ النحر يتجدّد في كلّ لحظة دموع . مراراست

فىي البيتىين الخىامس  استعان الصنوبريّ بأسلوب النداء في مخاطبة بني أميىّةو     

ءهم أن يخاطىىىب أعىىىدا )علىىىيهم السىىىلام( ه لأهىىىل البيىىىتحبىّىى ألزمىىىه، فقىىىد والسىىىادس

وهىي فيمىا  )يىا(، فقد استعمل الصنوبريّ حرف النىداء: ،يهملومهم، فيما جنوه علوي

، الشىاعر اسىتعملها لنىداء القريىب ، ولكىنّ هىا تسىتعمل لنىداء البعيىديعرف الجميع، أنّ 

مىا  كلّ  إذ إنّ ، رر على أهل البيت )عليهم السلام(ي به أراد أن يرسم لنا ما جوكأنّ 

. ومن أجل هىذا وليس في ذلك الزمن البعيد ،أمام أعيننا ما زال ماثلاً  ،جرر عليهم
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تكىىرار صىىوت النىىون ثىىلاث مىىرّات، بالمطلىىب اسىىتعان الشىىاعر فىىي البيىىت الخىىامس 

(، ولفظىىة: )عُصىىبةً(، فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر:اثنتىىين  ( مىىن العجىىز، مىىع  )مِىىن  )أن 

ثىاً فىي ، وثلامن الصدر )يا( :تكرار صوت ألف المدّ أربع مرّات، إحداها في لفظة

)تجىىورا( التىىي  ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظىىة: )تجىىورا(، لفظتىىين مىىن العجز:)إلهِهىىا(،

، فالشاعر يخاطب آل أمُيةّ ناعتاّ إياّهم بىأنمّ لا يخشىون الله تعىالى تمثلّ بؤرة المعنى

 vocative for reproach التىوبيخ ءموظفىاً نىدا ،وجَىورهم وبطشىهمفىي ظلمهىم 

من حدّة الإيقاع الصىوتيّ، وجعىل البيىت أشىبه بنىداء في قوله:)يا عصبة( الذي زاد 

 ناعتىاً إيىّاهم ،ويستكمل الصنوبريّ مخاطبتىه بنىي أميىّة فىي البيىت السىادس. غضب

، وما أثبته من مودّة أهل بيت النبوّة )علىيهم السىلام(، بأنهّم لم يقرأوا القرآن الكريم

ث مىرّات، لراء ثىلاومن أجل هذا المعنى استعان الشاعر بتكرار صوت )الرويّ( ا

( مىىىن الصىىىدر، واثنتىىىين فىىىي  إحىىىداها فىىىي لفظىىىة: لفظتىىىين متعىىىاقبتين مىىىن  )تراقىىىب 

، مىىع تكىىرار صىىوت ألىىف المىىدّ أربىىع مىىرّات، اثنتىىين فىىي (قرآنَىىهُ المسىىطوراالعجز:)

(، واثنتىين فىي لفظتىي (،)يا لفظتين من الصدر: (، قرآنَىهُ المسىطوراالعجز) )تراقب 

لتشىكّل و ،(قرآنَىهُ المسىطورا ترُاقىب  ) عاقبة فىي البيىت:مت ليلتقي الصوتان في ألفاظ

هىذه الألفىاظ بمجموعهىىا كىلّ الجَىىور والظلىم الىذي اتصّىىف بىه أعىىداء آل بيىت النبىىوّة 

 explicitوعىىىدم خشىىىيتهم الله، موظّفىىىاً الاسىىىتعارة التصىىىريحيةّ )علىىىيهم السىىىلام(

metaphor :بة، وحذف المشبهّ، راقفقد شبهّ القراءة بالم (،ترُاقب  قرآنَه) في قوله

راقبىىة تىىدلّ عىىن تىىدبرّ، ممّىىا أعطىىت إيقاعىىاً علىىى المشىىبهّ بىىه، باعتبىىار أنّ الم وأبقىىى

 ، ونقىل الفعىل البسىيط )القىراءة( إلىى صىورة حركيىّة:مشحوناً بالصىرامة والتحىذير

  .)المراقبة(، فتمنح الكلام إيقاعاً حركياًّ متصاعداً 

بالفعل المضارع ليبين لنىا مىا جىرر والثامن في البيتين السابع وقد أتى الشاعر     

ه يحىىىىدث الآن أمىىىىام وكأنىّىىى ،علىىىىى آل الرسىىىىول )صىىىىلى الله عليىىىىه وآلىىىىه وسىىىىلم(

؛ الإنكىاريّ  قىد وظّىف الاسىتفهام ومن هىذا المنطلىق تجىد الصىنوبريّ  ،(102)اأعينن

مه الشديد علىى مىا جىرر ، وتألّ سين )عليه السلام(داء آلإمام الحُ قبح عمل أع داً مؤكّ 

ومىن أجىل هىذا المطلىب  ،ى الله عليىه وآلىه وسىلمّ(ن بنت الرسىول الأعظىم )صىلّ لاب

لنون ثلاث مرّات، إحداها فىي استعان الصنوبريّ في البيت السابع بتكرار صوت ا

(لفظة: ً حُ )ال ، واثنتين في لفظتين متعاقبتين من العجز:من الصدر )يكن  بىا ( سينِ خَط 

ين فىىي لفظتىىين مىىن اثنتىى ات أيضىىاً،ثىىلاث مىىرّ مىىن العجىىز، مىىع تكىىرار صىىوت الىىلام 
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لُ  الصدر:)ألم(، ، ليلتقىي الصىوتان فىي لفظىة: سىين( مىن العجىزحُ )ال   (، ولفظىة:)حَم 

الإنكىاريّ، فالشىاعر يسىتنكر  ى المىراد بالاسىتفهامنى( التي تمثىّل بىؤرة المع)الحُسين

الجريمىىة: كيىىف لا يعُىىدّ  حمىىل رأس الحُسىىين )عليىىه السىىلام( بعىىد قطعىىه، مصىىيبة 

ً ؟ ينىىىدر لهىىىا جبىىىين الإنسىىىانيةّ عظيمىىىة  rhetoricalالاسىىىتفهام الإنكىىىاريّ  موظّفىىىا

question  ً إيقاعىاً  ممّا أضفى على البيت نغمىة تعجّىب وصىدمة وجدانيىّة، ومُحىدثا

 من التوترّ والانفعال، فيجعل المتلقيّ يشارك الشاعر في دهشته وإنكاره .

هىىذا الثىىامن، ومىىن أجىىل  فىىي البيىىت فهامه الإنكىىاريّ ويسىىتكمل الصىىنوبريّ اسىىت    

اثنتىىين فىىي لفظتىىين  المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار صىىوت النىىون خمىىس مىىرّات،

 كىانَ ) مىن العجىز: وثلاثىاً فىي ألفىاظ متعاقبىات (،عىُهُ يكىن  من  ) من الصدر: متعاقبتين

مىن  ن()يكُىظىة: ثىلاث مىرّات إحىداها فىي لف الكىاف (، مع تكىرار صىوتكيراشيئاً نَ

يىىرا(، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي )نكِ  ان(،ظتىىين مىىن العجز:)كَىى، واثنتىىين فىىي لفالصىىدر

الىىذي  فهام الإنكىىاريّ بىىؤرة الاسىىت نرا(، لتشىىكّل هاتىىان اللفظتىىا،)نكيىى )كىىان(لفظتي:

ففي البيت استفهام إنكاريّ يعُبرّ عن التقريع، وفيه إشارة إلىى  وجّهه إلى بني أميةّ،

جنىىىىاس الاشىىىىتقاقيّ موظّفىىىىاً ال ر،الأمّىىىىة وسىىىىكوتها عىىىىن جريمىىىىة لا تغُتفىىىىتقصىىىىير 

derivational pun :و)كىىان )يكىىن( بىىين ً  (، الىىذي خلىىق إيقاعىىاً صىىوتياًّ متوازيىىا

د ومتصاعداً، ومنح البيت جِرساً موسىيقياًّ متماسىكاً يلفىت الانتبىاه إلىى الحىدث المنىد  

 .به

)يذود(  :مَن يمنع منهم فيالمتمثلّة نوبريّ جريمة بني أميةّ ويستحضر الص    

، مستعيناً والعاشر التاسع ينن )عليه السلام( عن ماء الفرات في البيتالإمام الحسي

من  )يا( ، إحداها في لفظة:في البيت التاسع ألف المد ثلاث مرّات بتكرار صوت

، واثنتين في لفظتين متعاقبتين من العجز:)الفراتِ فجورا(، مع تكرار الصدر

ً  والفاء صوت )الرويّ( الراء في لفظتين متعاقبتين من  الكلٍّ منهم مرّتين معا

، لتلتقي الأصوات الثلاثة في هاتين اللفظتين المتعاقبتين، (الفراتِ فجوراالعجز:)

ين ، فالشاعر يخاطب بني أميةّ الذين منعوا الإمام الحُسولتكونا بؤرة المعنى المُراد

ً متهّماً إياّهم  )عليه السلام( عن نهر الفرات،  في نبرة باقترافهم فعلاً فجورياًّ خبيثا

ً الاستعارة المكنيةّ، موظّ احتجاص مرّ وتوبيخ حادّ  في implied metaphor  فا

ً ) قوله: يحميه  (، إذ شبهّ الفرات بشيء به حاجة إلى منعن الفراتِ  يذودُ حُسينا
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)يذود(،  ويذود عنه، وهم أعداء الحسين، وحذف المشبّه به، وأبقى على لازمه:

ً بصريّ  ً وحركياًّ، مجسّداً المفارقة ممّا أعطى البيت إيقاعا  بين الفعل الإيجابيّ:ا

 )يذود( والنيةّ السلبيةّ:)المنع( ممّا عزّز التوترّ الدراميّ والجِرس الصوتيّ . 

عىن  (سىين )عليىه السىلامويستكمل الصنوبريّ استحضار مشهد منىع الإمىام الحُ     

ً ماء الفرات في البيت العاشر، مستعيناً بتكرار صوت النون أر فىي  بع مرّات، ثلاثىا

ً ) لفظتين متعاقبتين من الصدر: بغياً( من العجىز، مىع تكىرار ) (، ولفظة:عنهُ حُسينا

)وتس قي( مىن  لصدر، ولفظة:من ا )حُسيناً( وت السين مرّتين، إحداها في لفظة:ص

، فقىد بلىغ )حُسيناً( التي هي بؤرة المعنىى المُىراد ، ليلتقي الصوتان في لفظة:العجز

رسىىول الأكىىرم! فىىي مفارقىىة ة الظلىىم أن الحيىىوان أولىىى بالمىىاء مىىن سىىبط الببنىىي أميىّى

و)تسىقي(  )تىذود( بىين:semantic antithesis  موظّفىاً الطبىاق المعنىويّ  سىاخرة

و)البعيىرا( تضىادٌّ طبقىيّ  مىن جهىة، وبين:)حُسىيناً( والإكىرام في مفارقة بين الطىرد

مىن جهىة أخىىرر، ممّىا مىىنح  انين الإنسىان العظىىيم مقابىل الحيىىوفىي مفارقىىة بى قيمىيّ 

 .  ة المأساويةّالبيت إيقاعاً متوترّاً ينبع من التباين الحادّ ، ويعكس الظلم والسخري

فىىي  بحىىوض النبىىيّ )صىىلىّ الله عليىىه وآلىىه وسىىلمّ( ةيىىذكّر الصىىنوبريّ بنىىي أميىّىو    

، مسىـتعيناً بتكىرار صىىوت رمىان مىن مائىىه، فيىىدعو علىيهم بالحالبيىت الحىادي عشىر

، وثلاثىاً فىي لفظتىين مىن مىن الصىدر )غىداً( أربىع مىرّات، إحىداها فىي لفظىة: لنونا

(، مىىع تكىىرار صىىوت البىاء مىىرّتين )الن بىىيِّ(، العجىز: فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين فىىي  )أن 

، ولتكىون هىذه اللفظىة )النبىيِّ( تان فىي لفظىة:(، ليلتقىي الصىونبيِّ لبحوضِ ا) البيت:

ة، موظّفىىاً ه وسىىلمّ( خصىىيمهم يىىوم القيامىىيىىه وآلىى، فهىىو )صىىلىّ الله علبىىؤرة المعنىىى

)تطور فىي حىوض  في قوله: implicit metaphor التجسيميةّ الاستعارة المكنيةّ

الكىىوثر بىىالطيور التىي تحىىوم حىىول   النبىيّ(، فقىىد شىبهّ النىىاس الىىذين يىردون حىىوض

قىىى علىىى لازمىىه )تطىىور( بمعنىىى تحىىوم، بالمىىاء، وحىىذف المشىىبهّ بىىه )الطيىىور(، وأ

و)تطىىورا(، ممّىىا خلىىق إيقاعىىاً صىىوتياًّ متماسىىكاً  )تطىىور( :تصىىدير بىىينفضىىلاً عىىن ال

 . يربط بين الفعل والنتيجة

مسىتعملاً أسىلوب النىداء فىي البيىت الثىاني  ةويعود الصنوبريّ لمخاطبة بني أميّ     

عشىر، مسىىتعيناً بتكىىرار صىوت المىىيم سىىتّ مىرّات، ثلاثىىاً منهىىا فىي ألفىىاظ كىىادت أن 

مُ(، وثلاثاً في لفظتبن متعىاقبتين مىن قومُ ماذا جنىَ القو ) :تكون متعاقبة من الصدر
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روا تدميرا) العجز: ، مع تكرار صىوت ألىف المىدّ أربىع مىرّات، ثلاثىاً منهىا فىي (دُمِّ

)تىىدميرا( مىىن العجىىز، ليلتقىىي  :القافيىىة )مىىاذا(، ولفظىىة )يىىا(، تىىين مىىن الصىىدر:لفظ

اذا مىفالصىنوبريّ يتسىاءل  ى،)تدميرا( التىي تشىكّل بىؤرة المعنى :ن في لفظةالصوتا

ً بهىذه الجريمىة البشىعة، ليجُىازوا جنى آل بيىت محمىد   التكىرار اللفظىي للفظىة:موظّفا

ممّىىا أعطىىى البيىىت  و)تىىدميرا(، )دُمّىىروا( بىىين: epanalepsis والتصىىدير )القىىوم(،

موسيقياًّ متصاعداً  خلق جِرسأ إذ إيقاعاً صوتياًّ قوياًّ، معزّزاً تأكيد الدمار والخراب

  إلى حجم المصيبة ودراميتّها . المتلقيّ نتباهيلفت ا

 ويعود الصنوبريّ في البيتين الثالىث عشىر والرابىع عشىر لأسىلوب الاسىتفهام      

ً  الإنكاري، ً سىين )عليىه السىلام(، مىا فعلىوه بالإمىام الحُ  مىذكّراً ، آل أميىّة معاتبىا  مبينّىا

لأسىىلوب الاسىىتفهام دلالات :"  ، إذ إنّ  ،(103) عظمىىة الإمىىام وقىىبح عمىىل الأعىىداء

ر عىىن ألىىم ة التىىي تعبىّىة فىىي بعىىض القصىىائد الرثائيىّىكثيىىرة منهىىا: الحَيىىرة الماورائيىّى

ة مميىّزة ل سىمة أسىلوبيّ اسىتعمال الاسىتفهام يمثىّ ى صىارحتىّ ،(104")الشاعر الحىادّ 

فكار التىي يريىدها فىي ل طريقته في عرض المعاني والأوهي تمثّ  ،عند الصنوبريّ 

بتكىرار صىوت )الىرويّ( ففي البيت الثالث عشىر اسىتعان الشىاعر  ،(105مراثيه )

)حىىريم( مىىن الصىىدر، واثنتىىين فىىي لفظتىىين  لفظىىة:الىىراء ثىىلاث مىىرات، إحىىداها فىىي 

(، مىع تكىرار صىوت الحىاء ثىلاث مىرّات أيضىاً، أمىراً حقيىرامتعاقبتين من العجز:)

 سىين(،)الحُ  )حريم( من الصدر، واثنتين فىي لفظتىين مىن العجىز: :إحداها في لفظة

مثىّىل اللفظتىىان بىىؤرة ولت )حقيىرا(، )حىىريم(، ليلتقىىي الصىىوتان فىي لفظتىىي:)حقيىرا(، 

المعنى، فالصنوبريّ يتساءل بطريقة الاسىتفهام الإنكىاريّ موبخّىاً: هىل كىان انتهىاك 

يسىىتحقّ الوقىىوف عنىىده؟ موظّفىىاً الاسىىتفهام  لاصىىغيراً حرمىىة نسىىاء الحُسىىين أمىىراً 

وجىىدانياًّ متىىوترّاً، ممّىىا خلىىق إيقاعىىاً  reproach question الإنكىىاريّ التىىوبيخيّ 

           .ومنح البيت شدّة إيقاعيةّ تتوافق مع فظاعة الفعل المندّد به 

فىي البيىت  الإنكىاريّ  بأسلوب الاسىتفهام ةي أميّ ويستكمل الصنوبريّ مخاطبة بن    

 ً  لفظتىين منهىا فىي الرابع عشر، مستعيناً بتكرار صوت ألف المدّ أربع مرّأت، ثلاثىا

)يسىيرا(، مىىع تكىرار صىىوت النىىون  لفظىة القافيىىة:و )ثنايىىاهُ(، أكىان(،) مىن الصىىدر:

 ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظتىىي:ايىىاهُ(، )ثنَ (،مىىرّتين فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر:)أكانَ 

بقىرع ثنايىا )ثناياه( اللتىين تمىثلّان مىا أقىدم عليىه بنىو أميىّة مىن فعِلىة شىنيعة  )أكان(،
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، وهىىو موضىىع الاسىىتفهام الإنكىىاريّ الىىذي قصىىده )عليىىه السىىلام( سىىينالإمىىام الحُ 

، فهو يتساءل محتجّاً وموبخّاً ومتفجّعاً هىل كىان ضىرب أسىنان الحُسىين الصنوبريّ 

فقىرع الثنايىا يرمىز إلىى أقصىى درجىات  )عليه السلام( بالقضيب أمراً لا يؤبه له؟!

ت انتهكىوا حرمىة الميىّ ه، بىلالانحدار الأخلاقيّ بعد القتل، إذ لم يكتفىوا بجريمىة قتلى

يىدلّ  )قرع ثناياه( الذي :بين antithesis وأهانوا رمزه، وفي البيت طباق معنويّ 

أنّ البيىت كلىّه )يسيرا( الىذي يىدلّ علىى التهىوين، مىع  :عل عنف ووحشية الفعل، و

؛ لإبىىراز تلىىك المفارقىىة وبشىىاعة الفعىىل، ممّىىا خلىىق إيقاعىىاً دراميىّىاً يهىىدم هىىذا التهىىوين

  راً . مؤثّ 

اء؛ هذا الظلىم والقتىل مىن جانىب الأعىد أنّ  ويذكر الصنوبريّ في البيت الأخير     

، ومىىن أجىىل هىىذا ارالىىذين قتلىىوا المشىىركين والكفىّى المىىؤمنين بغضىىاً لأهىىل بىىدر كىىان

المطلب اسىتعان الشىاعر بتكىرار صىوت )الىرويّ( الىراء ثىلاث مىرّات، اثنتىين فىي 

ا(، مىع تكىرار صىوت )ثىؤورَ  ، ولفظىة القافيىة:)بىدرٍ( تم(،)ثىأر   لفظتين من الصدر:

َ ) الهمزة ثلاث مرّات أيضاً، اثنتين في لفظتين متعاقبتين مىن الصىدر: تمُُ أَ ثىأ (، هىلَ ر 

تىىين الل )ثىىؤورا( )ثىىأرتمُ(، ورا(، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظتىىي:)ثىىؤُ  ولفظىىة القافيىىة:

ً ، تمثلّان بؤرة المعنى المُراد  إياّهم بىأنهّم لىم يقتلىوا فالشاعر يخاطب بني أمُيةّ متهّما

وآلىىه وسىىلمّ(  الحُسىىين وأهىىل بيتىىه إلّا لحقىىد قىىديم علىىى النبىىي محمىىد )صىىلىّ الله عليىىه

أمُيىّىة، موظّفىىاً  وأصىىحابه الىىذين قتلىىوا فىىي معركىىة بىىدر الكبىىرر كبىىار زعمىىاء بنىىي

ً  ،(و)ثىىؤورا )ثىىأرتم( ين اللفظتىىين:بىى epanalepsisالتصىىدير  البيىىت إيقاعىىاً  مانحىىا

 ً  ماسكاً ومشدوداً، عزّز حدّة المعنى ووقع الانتقام في ذهن المتلقيّ .مت صوتياّ

 (106) : )من الخفيف( ، منهابلغت مئةً واثني عشر بيتاوقال من قصيدة 

 ىــــاشَ ــــي وما إن  تحـــفحشاهُ قلب     ا    ـراَ  سهمَ الملامِ لي حين راش ـ1

 اـــاشـــا والمشـــاخَنـــا مخــطَ منَ ل     ا    ــور خــم  هــيا بني أحمدٍ هواك ـ2

 اـــوثُ رشاشـثِ ما اس طاعتِ الغيـــــــــــــــغي  قبراً بكربلاءَ رشاَ  الـ جادَ  ـ3

 اـــمن جيوِ  الربيعِ فيما اس تجاش         اً ـــوشـَ  الربيعُ فيها جيوا ستجا ـ4

تُ الحسينَ بالطما ذ ـ5  اـــي بما ذكرتُ وجاشجاَ  صدر        فِّ إلا ـــــكر 
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 اـــــم  أوباشــــاً لهــــدٍ تبّ ـــزيــُ  ي        ـــا حينَ أعطَى الأعن ةَ الخيلَ أوب ـ6

ـــــ 7  اــــبُ الإد هاشــــس يرهـــــــدَ الذي ليـــــورجاءً أن  يدهشوا المنجدَ النج 

 اـــاسِ جاشـــتَ النـــوأثبحين يلقىَ       ــاً   اسِ جيشـــتَ النــمنه أثبفلقوا ـ 8

لاً قلُ بــــحُ ـ 9  اــــياّشـــاً ولا طـــائبـــارعَ لا هــق   ن       ــــــارعُ مَ ــــاً يقــــو 

نَ كالنعـتٍ يغ ــــدّا        اِ  بشـــالياً أرؤُسَ الكبعـ 10  اــــاشـــاصِ الكبــــادر 

 اــــاشـــوسِ منهم حشـــلم يدع  للنف     ى    ــاشةِ النفسِ حتّ ذائداً عن حُشـ 11

 اــــاشـــيٌّ عـــلـــهُ عــــمُ أن  ـــهـــفي   يٍّ      ـــنِ علــفتظن وا من صولة ابـ 12

 اــــواشوا النـــسابقُ الحكمِ ما أطاق       ــــولا  راتِ ولــناوشوهُ دونَ الفـ 13

 اـــه عطاشَ ـــاحُ منـنٌ وليست  الرم       ــــا  و عطشـفثنىَ من عِنانِهِ وهـ 14

 اـــاشـــن  غشـاءٌ         ما اش تفىَ من وداعِهِ ــــاٍ  نســـى غشـود عت هُ علـ 15

 اـــماشـــوداعِ كـــوهُ دونَ الـــكامش  ــــاً       اءِ وداعــــا رامَ للنســــكلمّـ 16

ً غادرو ـ17 لَ ذاكَ اف تراشا  َ       ر    ــف ا ابنَ النبيِّ مُفترشا  الصحارر يا هو 

ذي   ـ18  اـــداشــه ان خـــس  فيـــأن  يح د هُ ـــجَ        وفروا منه موضعاً كان يؤ 

سِ تُ أُ ـفِّ وما كنى الـــــــــــــطّ قتلىَ عل عل مت ني الإجها َ  ـ19  اــنُ الإجهاشــح 

 اـــاشـــّ اً نهـــبَ أرقمـــالقل هِ ــــهشِ ن     ي    ـــى فـوأسَىً نِيطَ بالنياطِ حكَ  ـ20

غانُ  تلكَ  ـ21  اــــان تباش قُ ـــتطُي ن  ـــتك مــل بعدما         نـم ت  ــان تبَش بدرٍ  أض 

ً اختيار الشاعر للبحر الخفيف كان منسإنّ      ، غاية الانسجام مع حزنه وألمه جما

وجع الذي كاء والنواح وال" تتناسب مع حالة الب : تفعيلات البحر الخفيفإذ إنّ 

تها ، فتفيض كلمات القصيدة مع موسيقيّ ينتا  قلب الشاعر وعقله، وروحه

ً وفقداً  واتسّمت شينيةّ (. 107) "سين وحسرةً على مقتل الإمام الحُ الأسيانة ألما

شاعر واختار ال ،المزخرفة ةيّ ة والروعة المعمارالهندسة البنائيّ الصنوبريّ ب

 ً  مهموسٌ  خوٌ رَ  احتكاكيٌّ  ملثيٌّّ  غاريٌّ  " صامتٌ  :هو صوت، وصوت الشين روياّ

حة كبيرة من منطقة الغار مسا تلّ  مخرجه يح، ومعناه أنّ صف بالتفشّي، يومرققٌّ 

ن نقاط متعدّدة ، فيكون أثر الاحتكاك في النطق صادراً مواللثةّ، يتصّل بها اللسان
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ما نظم الشعراء عليه فضلاً عن أنّ رويّ الشين قلّ  (.108) متفشّية في الفم

 قصائدهم، ومن هنا تأتي قدرة الصنوبريّ على النظم .

فىىي حبىّىه آل البيىىت،  الصىىنوبريّ  علىىى مىىن يلىىوم مطلىىع القصىىيدة هىىو ردٌّ إنّ         

سين؛ لأنهّ لو أحسّ بما يعتمل في قلبه من حسىرة ووجىع وفقىد مىا خاصّة الإمام الحُ 

الحىبّ، وهىو مطلىع مناسىب؛ يخىرص بىه علىى هىذا  (سىهم المىلام) :لامه، ولا سنّ له

(. ووظّىف الشىاعر فىي 109مكىن أن يوجّىه لىه مىن أيٍّ كىان )الشاعر من كلّ لىوم يُ 

بنيىىة هىىذا المطلىىع ضىىمير المفىىرد الغائىىب )هىىو(؛ تحقيىىراً لأولئىىك الىىذين يلومونىىه:" 

فضىىمير الغائىىب المسىىتتر )هىىو( الىىذي جىىاء فىىي موقىىع الفاعليىىة ... يىىدخل فىىي دائىىرة 

رأي النحاة، أمّا دلالته الجماليىّة، فىتكمن فىي أنّ الشىاعر لا ينشىغل المعارف حسب 

 ومىن أجىل هىذا المطلىب(، 110)مكىان" فىي كىلّ  راً بهذا الذي أخذ يلومه سرّاً وجه

اثنتين في لفظتىين مىن  ،ات في المطلعأربع مرّ  الشين)الرويّ( الشاعرصوت  ركرّ 

ة وزاد مىن قىوّ  )تحاشىى(،  )راشىا(، واثنتىين مىن العجز:)فحشىاه(، الصدر:)راَ (،

ي المطلىع، أربعىاً ات فىرهىا ثمىاني مىرّ التىي كرّ  ألىف المىدّ صىوت تأثيره مصىاحبته ل

 )راشىىا(، وأربعىاً فىي ألفىىاظ مىن العجىىز: )المىلامِ(، )راَ (، منهىا فىي صىىدر البيىت:

 ،)راشىىىا( )را (، :ألفىىىاظ فىىىي  الصىىىوتان )تحاشَىىىى(، ليلتقىىىي )ومىىىا(، )فحشىىىاه(،

 سم هذه الألفاظ بمجموعها الصىورة الاسىتعاريةّ فىي قولىه:، لتر)تحاشى( )فحشاه(،

، من جىرح فىي الىنفس بالسىهم (الملام) العتاب: حيث  شبهّ ما يتركهسهم الملام(، )

 ة)السىهم(، فالاسىتعارة تصىريحيّ  الجرح( وأبقىى علىى المشىبهّ بىه:، )وحذف المشبهّ

explicit metaphor،  ًفضىىلاً عىىن و)تحاشىىى(،  )راشىىا( التصىىريع بىىين:موظّفىىا

 ()راشىىىا بىىىين: (غيىىىر التىىىام) النىىىاقص والجنىىىاس، )راَ ( التكىىىرار اللفظىىىي للفظىىىة:

)فحشاه قلبي( كناية عن شىدّة تألمّىه  في قوله: والكناية عن التأثرّ باللوم و)تحاشَى(،

أضفت صورة حسّيةّ مؤلمة، وخلقت إيقاعىاً ، فالكناية وصل القلب ىحتّ  من العتاب

  . الملام كالطعن في القلبيجعل المتلقيّ يشعر بأنّ 

جادتىه الجمىع لإ عامّىة؛ً القصىيدةخاصّىةً و فىي هىذا المطلىع وقد وُفقّ الصنوبريّ     

:" القىائم علىى بنيىة التىوازي للبيىت الشىعريّ  يّ ة والمبنىى الهندسىبين البنيىة الإيقاعيىّ

ي ، وجمىال الزخرفىة التىالفخىم المبنىى الهندسىيّ  (أرابيسك)، تشكّل ةففي بنية إيقاعيّ 

، القافيىة المتفىرّدة الصىعبة ، ثىمّ دة بدءاً من وزنهىا وبحرهىا الخفيىفتزينّ هذه القصي
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وألف التأسيس في كثير من أبياتهىا، ، الشين المتلازمة مع ألف الإطلاق وهي قافية

ولولىىىىة والنىىىىواح علىىىىى الفقيىىىىد ؛ مىىىىدّ الصىىىىوت بالصىىىىراخ والومىىىىا بىىىىين الألفىىىىين

، كثىىرة تكىىرار صىىوت فىىي هىىذه القصىىيدةثيىىر الىىذهن ر مىىا يُ أكثىى إنّ . (111")الشىىهيد

:" الصىوت الىذي يخىرص ن؛ لأرخو مهموس وذلك ، وهو صوتالشين في القصيدة

صىوت  علىى أنّ  .(112)مىا يخىرص منسىلّاً"، إنّ معه نَفسٌَ، وليس من صوت الصىدر

وم المكتوم فىي :" يناسب النحيب وبكاء المكلن الرخو الممزوص بالهمس صوتالشي

؛ لنىرر  علىى ثىرر كىربلاءحمل قلوبنىا إلىى رمىال الطىفّ ، ية الحزنصدره من شدّ 

عجونىىةً بىىه، فينقطىىع ، ومراقىىةً فيىىهسىىين )عليىىه السىىلام( مُ بأعيننىىا دمىىاء الشىىهيد الحُ 

؛ ليمىزّق أنينىه إلىى الصىدر ى يعىود ذلىك الصىوت بكىلّ ، فلا نكاد نصرخ حتىّصوتنا

بالىه بمىا إنهّا أشجان الشاعر، وشكايته وانشىغال  (.113) الروح ويدهس الوجدان"

 ألمّ بالإمام الحُسين )عليه السلام( في فاجعة الطفّ الأليمة .

     ً حبىّه  يخاطب الصنوبريّ في البيت الثاني آل بيىت النبىوّة )علىيهم السىلام( مبىديا

لهم، ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكىرار ألىف المىدّ ثمىاني مىرّات، ثلاثىاً 

وخمسىاً شىملت جميىع ألفىاظ  )خىالط(، كم(،)يىا(، )هىوا منها فىي ألفىاظ مىن الصىدر:

مع تكرار صىوت المىيم خمىس مىرّات، اثنتىين فىي (، منَا مخاخَنا والمشاشا) العجز:

منَىىا )هىىواكم(، وثلاثىىاً شىىملت ألفىىاظ العجىىز جميعاً:) )أحمىىدٍ(، لفظتىىين مىىن الصىىدر:

 )مخاخنىىىا(، )منىّىىا(، )هىىىواكم(، (، ليلتقىىىي الصىىىوتان فىىىي ألفىىىاظ:مخاخَنىىىا والمشاشىىىا

فالصنوبريّ يقول: حىبكّم يىا  لتشكّل هذه الألفاظ بؤرة المعنى المُراد،ومشاشا(، )وال

هىىو حىىبٌّ متجىىذرّ فينىىا، موظّفىىاً  أعمىىاق أجسىىادنا وأرواحنىىاآل محمىىد، متغلغىىل فىىي 

البىدن  إذ شىبهّ الحىبّ بشىيء مىادّيّ يسىري فىي  implicit simileالتشىبيه الضىمنيّ 

ً  )هىوَر(، التكىرار اللفظىي للفظىة: فضلاً عن ً  ممّىا مىنح البيىت إيقاعىا ً  موسىيقياّ ، قويىّا

 حساس الالتصاق العاطفيّ الكامل .وينقل إ، يعبرّ عن العمق والثبات

البحر الخفيف  هذا على تنظم التي الأبيات في التدوير ظاهرة يلاحظ كثرةو    

 الشطر من تفعيلة آخر من بعضها حيث يشترك شطرا البيت في كلمة واحدة

وقد امتلك البحر  ،(114) الثاني الشطر من تفعيلة لأوّ  نم وبعضها الأول،

، فلم يوجد من التوامِّ أصبح الاتصال الشطريّ منبئاً عنه، والخفيف ظاهرة التدوير

 هيف ،دوير فيه ظاهرة مثل البحر الخفيفالت ة بحر جسّدمن البحور الشعريّ 
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 فإنّ  وبهذا البيت، من الأول الشطر نهاية عند أنفاسه فتتوقّ  لا بأن للشاعر فرصة

 .نغماته ويطُيل يمدّه هلأنّ  وليونة؛ ةغنائيّ  البيت على يسُبغ التدوير

سىىين )عليىىه السىىلام(، وأنّ وفىىي البيىىت الثالىىث يىىذكر الصىىنوبريّ قبىىر الإمىىام الحُ    

الغيث قد جاد بمائه القبر الشريف، ومن أجل هىذا المعنىى اسىتعان الشىاعر بتكىرار 

بكىىربلاءَ ) ،()جىىاد ثلاثىىاً فىىي ألفىىاظ مىىن الصىىدر: صىىوت ألىىف المىىدّ سىىتّ مىىرّات،

)رشاشىا(، مىع تكىرار صىوت  )اسطاعت(، (، وثلاثأً في لفظتين من العجز:رشا ُ 

قبىراً بكىربلاءَ ) الراء أربع مرّات، ثلاثاً منها جاءت في ألفاظ متعاقبىة مىن الصىدر:

 )بكىىىربلاء(، :فىىىي لفظتىىىي )رشاشىىىا(، ليلتقىىىي الصىىىوتان(، ولفظىىىة القافية:رشىىىا ُ 

فالشىاعر يقىول إنّ الغيىث لىم  لمعنىى المُىراد،ولتكون اللفظتىان المرتكىز ل رشا (،)

فسىقته بكىلّ مىا اسىتطاعت مىن  ،كرّمتىه السىماء نفسىها ينقطع عىن هىذا القبىر، فكىأنّ 

 فىي قولىه: implied metaphor وفىي البيىت اسىتعارة مكنيىة تشخيصىيةّ ،الغيىث

إذ جعىل لىه ،  شىخّص الغيىثفالصنوبريّ )ما اسطاعت الغيوث(،  و: )جاد رشا (

ومىن  )جىاد(، خصائص الإنسان، وحذف المشبهّ به وأبقى على لازمة من لوازمه:

)رشا  الغيث( لا المطر الغزير بما يوحي بالحنىان  جمالياّت اختيار الألفاظ قوله:

و)رشاشىىا(، ممّىىا مىىنح البيىىت  التصىىدير بىىين )رشىىاُ ( توظيىىفعىىن  ، فضىىلاً والرقىّىة

في هذه القصيدة على الرغم من طولها  وقد أمعن الصنوبريّ  اسباً،نغماً موسيقياًّ من

:" أن  الأعجىاز علىى الصىدور، وهىوتصدير أو مىا يسىمّى بىردّ ال من فنّ  بالاستزادة

ل استخراص قوافي ، ويسهّ  بعضه على بعض، فيدلّ  أعجاز الكلام على صدورهيردّ 

كىىون فيىىه أبهّىىة، ويكسىىب البيىىت الىىذي ي، إذا كىىان كىىذلك وتقتضىىيها الصىىنعةالشىىعر 

وقىد أحىدث التصىدير فىي  (.115ة وطىلاوة")، ويزيىده مائيىّويكسوه رونقىاً وديباجىة

 ً  ، يوحي بتكرار الغيث المستمر.البيت جِرساً صوتياًّ دائرياّ

سىىين وصىىف مىىا أحدثىىه الغيىىث عنىىد قبىىر الإمىىام الحُ فىىي ويسترسىىل الصىىنوبريّ     

التىي  ربيىع الكثيىر مىن الغيىوثجمىع فصىل ال قىدف فىي البيىت الرابىع، )عليه السلام(

 )الىىرويّ( سىىقت كىىربلاء، ومىىن أجىىل هىىذا المعنىىى، اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار صىىوت

ثنتىين )جيوشىاً(، وا (،الشين أربع مرّات، اثنتين في لفظتين مىن الصدر:)واسىتجا 

ً )استجاشا(،  )جيو (، في العجز: ، اثنتىين مع تكىرار ألىف المىدّ أربىع مىرّات أيضىا

 )استجاشىا(، )فيها(، واثنتين في لفظة القافية: )واستجا (، ر:في لفظتين من الصد
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فىي  فىالربيع أثىار)استجا (، التىي تمثىّل بىؤرة المعنىى،  في لفظة: ليلتقي الصوتان

الأرض جيوشاً من مفاتنه وجماله، مستنفراً كلّ ما لديه من زهور وعطور ونسىائم 

ً وميىىىىاه، وكلهّىىىىا صىىىىور رمزيىّىىىة للجمىىىىال الطبيعىىىىيّ،  لاسىىىىتعارة المكنيىّىىىة ا موظّفىىىىا

 ، فقىىد صىىوّر الربيىىع بقائىىد عسىىكريّ، يسىىتنفر implicit metaphorالتشخيصىىيةّ

بقىىى علىىى لازمىىة مىىن ، وأتشىىخيص للطبيعىىة، وحىىذف المشىىبهّ بىىهالجيىىو ، وهىىذا 

 :ربيىع( الفصىل المعىروف ول)ا لتىام بىين:الجنىاس ا، فضلاً عىن )الجيو ( لوازمه:

والجنىىىاس )الجيىىىو (،  ثىىىرة فىىىي لفظىىىة:بيىىىع، والكنايىىىة عىىىن الكمطىىىر الرلربيىىىع( )ا

 :والتصىدير بىين)جيو (،  ، والتكرار للفظة: (و)جيو )استجا ( الاشتقاقيّ بين:

و)استجاشىىىا( الىىىذي خلىىىق إيقاعىىىاً صىىىوتياًّ متصىىىاعداً، يعكىىىس الحركىىىة  اسىىىتجا ()

رّة للغيث والربيع، ومنح البيت حيويةّ وديناميكيةّ، كما لو أنّ التىدفقّ مسىتمرّ المستم

  .تلقيّ إلى قوّة المشهد توقفّ، ويشدّ انتباه المبلا 

 سىين )عليىه السىلام( فىي طىفّ كىربلاء،وقفىة الإمىام الحُ  الصنوبريّ  ويستحضر    

رار صىوت ألىف المىدّ فىي البيىت الخىامس، مسىتعيناً بتكى وما أثارته من ألم في قلبىه

لفىىاظ مىىن (، وأربعىىاً فىىي أ)إلاّ  )مىىا(، تىىين فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر:سىىتّ مىىرّات، اثن

رّتين فىي مى )وجاشىا(، مىع تكىرار صىوت )الىرويّ( الشىين بمىا(،) )جا (، العجز:

 لتكىونو)جىا (  )جاشا(، ليلتقىي الصىوتان فىي لفظىة: )جا (، لفظتين من العجز:

فالصىنوبريّ يقىول: كلمّىا تىذكّرتُ الإمىام الحُسىين بىؤرة المعنىى المىراد،  هذه اللفظة

 والألىىم، وازداد اضىىطراباً وهيجانىىاً، هىىاص صىىدري بىىالحزن ومصىىيبته فىىي كىىربلاء،

)جىا   و)جاشىا(، وقولىه: بىين )جىا (تُ(، والتصدير )ذكر موظّفاً التكرار للفظة:

لحىىزن، وتوكيىىد وا عىىن شىىدّة التىىأثرّ، وربمّىىا البكىىاء metonymy صىىدري( كنايىىة

 إيقاعىاً وجىدانياًّ متقّىداً، يضىاعف وقىع الانفعىال الكناية أعطت الهيجان الداخليّ، فقد

    ي ذهن المتلقيّ .ف

يزيىد بهجىومهم علىى  )أوبىا ( مىا ارتكبىه:فىي البيىت السىادس ويصف الشاعر     

، مستعيناً بتكرار صىوت الهمىزة أربىع مىرّات سين )عليه السلام(معسكر الإمام الحُ 

أعطَىى الأعن ىةَ الخيىلَ  ) ثلاثاً منهىا فىي ألفىاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة مىن الصىدر:

ثلاثىاً منهىا  )أوباشا(، مع تكرار صوت النون سىتّ مىرّات، افية:ق(، ولفظة الأوبا ُ 

 )الأعن ة(، وثلاثاً في لفظتين متعاقبتين مىن العجىز: )حينَ(، لفظتين من الصدر: في
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( ً )الأعنىّة(، لتصُىبح هىذه اللفظىة المرتكىز فىي  (، ليلتقي الصوتان في لفظىة:يزيدٍ تباّ

يلهم وهجمىوا بهىا علىى معسىكر حىين أطلىق أوبىا  يزيىد خىوصف المشهد المؤلم، 

 impliedبىالهلاك، موظّفىاً الاسىتعارة المكنيىّة )تبىّاً( الإمام الحُسىين، داعيىاً علىيهم:

metaphor :الفعىل الهجىوميّ الحربىيّ  شىبهّ )أعطىى الأعنىّةَ الخيىل(، إذ فىي قولىه

لأوبىىا  يزيىىد بفىىارس يركىىب خىىيلاً، وحىىذف المشىىبهّ بىىه وأبقىىى علىىى لازمىىة مىىن 

و)أوباشىىا(،  )أوبىىاُ ( بىىين: التصىىديرفضىىلاً عىىن ، ى الأعنىّىة الخيىىل(أعطىى) لوازمىه:

ً  ممّا منح  .   متوازناً وقوياًّ، يزيد من وقع اللعن والذم إيقاعا

فىي مواجهىة  بىن معاويىة حَيرة جي  يزيد في البيت السابعيصف الصنوبريّ و    

لمىىا  هم(،وأصىىحابه )رضىىوان الله علىىي السىىلام(، م)علىىيهوآل بيتىىه سىىين الإمىىام الحُ 

، مسىىتعيناً بتكىىرار صىىوت الىىلام خمىىس عنهىىا غيىىرهوجىىدوا فيىىه مىىن شىىجاعة يعجىىز 

وأربعىاً فىي ألفىاظ كىادت أن تكىون  ،)ال مُنجىد( مىن الصىدر اها فىي لفظىة:دمرّات إح

(، مىع تكىرار صىوت الىدال أربىع د هاشىايس يرهىبُ الإ  ذي لَىال ى) متعاقبة من العجىز:

ىدَ  ) مىن الصىدر: مرّات، ثلاثاً منها في ألفاظ متعاقبىة  ة(، ولفظىيدهشىوا المنجىدَ النج 

لتكون هذه اللفظة )الإدهاشا(،  الصوتان في لفظة القافية:(، ليلتقي الإد هاشاالقافية:)

فالصنوبريّ يسىخر مىن أعىداء الإمىام الحُسىين محور الوصف الذي أراده الشاعر، 

لا يخىاف شىيئاً ولا م لإما)عليه السلام( المتوهّمين بقدرتهم على إرهاب الحُسين، فا

ومىىن ألىىوان ، حتىّىى لىىو اجتمعىىت عليىىه المصىىائب والجيىىو  ،ينىىده  أو يضىىطرب

 )يىُده ( :بىيننىويّ الضىمنيّ عالم الطبىاق الذي زخرف به شىاعرنا قصىيدته البديع

عصر مىن  طمع أولئك المنافقون المتملقون كأمثالهم في كلّ  و)ليس يرُهب( حين:"

، فمىا كىان نوا من الناصحين ليزيد بىن معاويىةوام في أن يكبطانة السوء حول الحكّ 

، نفىىاقهم وممىىالأتهم إلىىى غاشّىىين لىىه، فجىىرّوه إلىىى هىىذا المسىىتنقع مىىنهم إلا أن حىىوّلهم

 التصىديرفضىلاً عىن (. 116عليىه وآلىه وسىلمّ( ") فقتل سىبط رسىول الله )صىلىّ الله

lexical repetition :تياًّ و)الإدهاشىىىا(، ممّىىىا خلىىىق إيقاعىىىاً صىىىو )يدُهشىىىوا( بىىىين

ومشدوداً، وأعطى البيت حيويةّ وديناميكيةّ، فالمتلقيّ يشعر بجهد محاولة   متسلسلاً 

  .  الإذهال والشدّة في الردّ 

 السلام( م)عليه وآل بيته سينيسترسل الشاعر في وصف شجاعة الإمام الحُ و    

ومن أجل ذلك استعان الصنوبريّ  ،في البيت الثامن وصحبه )رضوان الله عليهم(
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)الناس( من الصدر،  ، أولاها في لفظة: بتكرار صوت ألف المدّ خمس مرّات

ً في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة من العجز:) (، يلقىَ وأثبتَ الناسِ جاشاوأربعا

مع تكرار صوت الشين   صوتياًّ لرسم صورة تلك الشجاعة،ممّا منح البيت امتداداً 

الصوتان في لفظة القافية:)جاشا(،  ، ليلتقي)جاشا( )جيشاً(، مرّتين في لفظتي:

ً في الميدان، وأشدّهم تماسكاً  فالإمام الحُسين )عليه السلام( أشدّ الناس ثباتا

 )لقوا( نون البلاغة من جناس اشتقاقي بين:مستعينا بذلك على ف نفسياًّ:)جاشا(،

ً والمرادأي  و)جاشا( )جيشاً( بين: (غير التام) الناقص والجناس و)يلقى(،  جأشا

ففي  syntactic parallelism به القلب، فضلاً عن التكرار مع التوازي البنائيّ 

(، كلّ ذلك زاد في أثبتَ الناسِ جاشا) شاً(، وفي العجز:أثبتَ الناسِ جي) الصدر:

برزاً صلابة الثابتين أمام المتوازنة للبيت، مُ  ةالموسيقيّ  تصعيد القوّة الإيقاعيةّ

 .العدوّ 

 وآل بيتىىه سىىيناسىىع فهىىو وصىىف لتلىىك الشىىجاعة وخبىىرة الإمىىام الحُ أمّىىا البيىىت الت   

في مقارعىة جىي   الناصرالسلام( وصحبه )رضوان الله عليهم(، على قلةّ  م)عليه

لاً ) بصيرة بتقليب الأمىور:  بأنهّم  كانوا ذوي  ، فوصفهم الصنوبريّ،بني أميةّ حُىو 

 ً  ذاليبها، ومىن أجىل هىوأسىا عىن خبرتىه بىالحرب metonymy وهىي كنايىة(، قلُ بىا

اثنتىين منهىا فىي لفظتىين  استعان الصنوبري بتكرار صوت )القىاف( ثىلاث مىرّات،

مع تكىرار صىوت ، العجز من )قارع( ولفظة: (،قلُ باً يقارعُ ) متعاقبتين من الصدر:

)يقارع( من الصدر، وستاًّ شملت ألفاظ العجز  :ةألف المدّ سبع مرّات، إحداها لفظ

مرتكىز دلالىة  و)قىارع(، ( لتكىون لفظتي:)يقىارع( هائباً ولا طياّشاقارعَ لا) جميعاً:

 :من موقع إلى موقىع بشىجاعة وسىرعة كثير التحوّل في المعركة فالإمامالشجاعة، 

لاً  ً ) صىىاحب قلىىب قىىويّ؛ لكثىىرة التجربىىة وتقلىّىب الأحىىوال:و(، )حُىىو  لا يخىىاف  (،قلُ بىىا

ً )ولا طياّش )لا هائباً(، ولا متهوّراً: أحداً:   بين الفعلىين:الجناس الاشتقاقيّ  ا(، موظّفا

ممّا أعطىى تىدفقّاً صىوتياًّ متسّىقاً ومتكىرّراً، وخلىق إبقاعىاً حيويىّاً  )قارع( و)يقارع(،

  . وحركياًّ، يعكس حركة المواجهة المستمرّة في المعركة

سىىين يسترسىىل الصىىنوبريّ فىىي وصىىف شىىجاعة الإمىىام الحُ  وفىىي البيىىت العاشىىر    

 )الشىىدّات( التىىي تجعىىل: الحىىرب بقولىىه:م(، فهىىو يقىىود الجمىىلات فىىي )عليىىه السىىلا

بفعىىل تلىىك الجمىىلات، ومىىن أجىىل ذلىىك  ،)كالنعىىاص( :)الكبىىا (، وأراد بهىىم الأبطىىال
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ألف المدّ سبع مرّات، ثلاثاً منها في ألفاظ كىادت أن استعان الشاعر بتكرار صوت 

(، وأربعاً فىي ألفىاظ شىملت عالياً أرؤُسَ الكباِ  بشدّاتٍ ) :تكون متعاقبة في الصدر

نَ كالنعىىاصِ ) جميىىع ألفىىاظ العجىىز:  )الكبىىا ( (، موظّفىىاً التضىىادّ بىىين:الكباشىىا يغىىادر 

فىىي تصىىوير بطولىىة  analogical simile التشىىبيه التمثيلىىيّ  مىىن أجىىل و)النعىىاص(،

 :بعىىد ضىىرباته العنيفىىة لهىىم )الكبىىا (" :الأعىىداء الأقويىىاءحىىال الإمىىام الىىذي جعىىل 

ذ يصىوّر فىي هىذا المشىهد مىدر إ، بعد أن كانوا كباشاً مُهابىة، ستسلمة)كالنعاص( الم

التصىىدير فىىي ن معىىه، ف، وعمّىىسىىين فىىي الىىذود عىىن نفسىىهقىىدرة وشىىجاعة الإمىىام الحُ 

ة والعنفىىوان الىىذي تىىراه ل صىىورة رائعىىة مىىن القىىوّ ؛ يشىىكّ فىىي البيىىت )الكبىىا ( :كلمىىة

داً فىي هىذه طيسه متجسّى، تشاهد القتال الذي حمي وك في ساحة المعركة، كأنّ بعينك

ائىه الىذين تصىوّروا أنفسىهم سىين هىام أعدالصولة الرائعة التي يعلو فيهىا الإمىام الحُ 

 ً فىىي هىىذه الصىىورة التىىي تريىىك  (كالنعىىاص) :فىىلا يلبثىىون أن يفىىرّوا أمىىام سىىيفه ،كباشىىا

، ومىا بىين الوظيفىة الدلاليىة ي المكان خلفهم علىى أثىر انهىزامهمغبار المعركة تغطّ 

ة التىي تخلىق انسىجاماً ، وبىين الوظيفىة الإيقاعيىّلتي ترسّخ المعنى وتؤكّدها صديرتلل

فىي سىياحة  تأخىذنا شىينية الصىنوبريّ  ،طربياًّ، وموسىيقى تهمىس للىروح قبىل الأذن

جِرسىاً صىوتياًّ، يعىزّز البيىت  مىنح ممّا  ،(117) الفضاء الرحب زماناً ومكاناً"ذا ه

   . تكرارالحركة التي يحُدثها ال الإيقاع، ويبُرز

سىين )عليىه السىلام( دفاع الإمىام الحُ  الحادي عشر في البيت ويصف الصنوبريّ    

عىىن مبىىادم الإسىىلام المحمّىىديّ ممثلّىىةً بروحىىه ونفسىىه، مسىىتعيناً بتكىىرار ألىىف المىىدّ 

 )حت ىىى(، )حُشاشىىة(، )ذائىىداً(، لفىىاظ:فىىي ألأ خمىىس مىىرّات، ثلاثىىاً منهىىا فىىي الصىىدر

أربعاً منهىا  شاشا(، مع تكرار صوت النون سبع مرّات،القافية:)حُ  ةواثنتين في لفظ

ً فسِ حُشاشةِ الن   ذائداً عن  ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة من الصدر:) في فىي  (، وثلاثا

ان فىىي لفظة:)ذائىىداً(، (، ليلتقىىي الصىىوتهمفىىوسِ مىىن  للنُّ لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن العجز:)

م الحُسين )عليه السلام( عن فقد دافع الإماا وصف تلك الشجاعة، التي ارتكز عليه

قوّة، حتىّ فنىي القىوم الىذين قىاتلهم تمامىا، موطّفىاً  رمق حياته يكلّ ما كان يملك من

 ولا يخفىى أنّ  و)حُشاشىا(، ()حُشاشىة :فىي لفظتىي lexical repetition لتصىديرا

مىن:"  ولعىلّ واهر اليلاغية والإيقاعية، من الظهو والتصدير هو نوع من التكرار، 

ولعىل  (.118الإبلاغ بحسب العنايىة بىالأمر")إرادة  :عرب التكرير والإعادةسنن ال
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ً  التصدير في البيت قد أحىدث يضُىاعف مىن جِىرس الحىزن، ويؤكّىد  إيقاعىاً متماسىكا

            عمق الفقد والمأساة .

سىين )عليىه ويسترسل الصنوبريّ في وصىف تلىك الشىجاعة النىادرة للمىام الحُ     

نّ بنىو أميىّة أنّ علىيّ بىن أبىي طالىب مىا زال حيىّاً، ومىن أجىل ذلىك السلام(، حتىّ ظ

بتكىرار صىوت النىون ثمىاني مىرّات، خمسىاً  في البيت الثاني عشىر استعان الشاعر

 (،صىولة ابىنِ علىيٍّ  فتظن ىوا مىن  ) منها في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة في العجىز:

صىوت الىلام ثىلاث  (، مىع تكىرارأن هُ عليٌّ ) وثلاثاً في لفظتين متعاقبتين من العجز:

مىىن  )علىىيٍّ( )علِىىيٍّ(، ولفظىىة: صىىولَةِ(،) مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر:

يقىىول الصىىنوبريّ: إنّ شىىدّة الهجىىوم ، )علىىيّ( ليجتمىىع الصىىوتان فىىي لفظىىة:العجىىز، 

)عليىىه السىىلام( فىىي قتىىال أعدائىىه، جعلىىت والبطولىىة التىىي أظهرهىىا الإمىىام الحُسىىين 

نفسه قذ بعُث حياًّ، وشارك فىي المعركىة، بصىولته  ون أنّ الإمام عليّ الناظرين يظنّ 

؛ ينقلىك إلىى سىاحة الحىرب :"المىؤمنين )عليىه السىلام( تكرار اسم أميرفالمشهودة، 

رفىت عنىه )عليىه ك ذلىك المشىهد المهيىب الرهيىب مىن الشىجاعة التىي عُ ينيلترر بع

ىىىالسىىىلام( هىىىو يصىىىول ويجىىىول، ، وسىىىينالإمىىىام الحُ  دة فىىىي صىىىورة، لتجىىىدها متجسِّ

رر أبىىاه وهىىو يقتىىل )مرحىىب( ك تىى، فكأنىّىفيضىىرب رأسىىاً هنىىا، ويقطىىع رأسىىاً هنىىاك

، هىا الشىجاعة الموروثىةب الأحىزاب فىي غىزوة الخنىدق، إنّ ، أو وهو يحىاراليهودي

كىان منىه إلا المىوت ، فمىا ولا الهىوان لا ترضىى لنفسىها الىذل   كابراً عن كابر التىي

هاده فىي كىربلاء تىاريخ البطىولات منىذ لحظىة استشى ، فخلدّ اسمه فيمن أجل الحياة

هىراء )علىى ، الحسين بن علىي ابىن فاطمىة الزوإلى قيام الساعة، الشهيد بن الشهيد

 impliedالتشىبيه الضىمنيّ موظّفىاً  (.119" ) (والسلام آل بيت المصطفى الصلاة

simile ت الحسىين )عليىه السىلام( فىي الحىرب بلغى الذي يوحي بأنّ شجاعة الإمىام

التكىرار مبلغاً عظيماً حتىّ خُيلّ للناس أنّ علياّ نفسه قد عاد إلى الحياة، فضىلاً عىن 

(،  اللفظي للفظة: خلق جِرساً صوتياًّ قوياًّ يرسّخ حضىور اسىم الإمىام علىيّ  قد)علِيًّ

)عليه السلام( في الىذاكرة السىمعيةّ، ويمىنح البيىت إيقاعىاً بطوليىّاً متصىاعداً يعكىس 

ة، ويجعل المتلقيّ يعي  إحساس الاستمراريةّ بين الابن والأب فىي الشجاعة والهيب

 القوّة والبطولة . 
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سىين في البيت الثالث عشر يذكر الشاعر كيىف منىع جىي  بنىي أميىّة الإمىام الحُ     

)عليىه السىىلام( مىىن الاقتىىراب مىن مىىاء الفىىرات، مسىىتعيناً بتكىرار صىىوت ألىىف المىىدّ 

ناوشىىوهُ ظ كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة فىىي الصدر:)ثمىىاني مىىرّات، ثلاثىىاً منهىىا فىىي ألفىىا

(، وخمسىاً فىي ألفىاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة هىي الأخىرر فىي دونَ الفراتِ ولىولا

مع تكرار صوت اللام أربع مرّات، ثلاثاً (، سابقُ الحكمِ ما أطاقوا النواشا) العجز:

كم( مىىن )الح(، ولفظىىة:ولاَ فىىراتِ ولَىىال  ) منهىىا فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن الصىىدر:

يقىول  ت( التي هي مرتكز المعنى المىراد،)الفرا العجز، ليلتقي الصوتان في لفظة:

الشاعر: لقد قاتلوه مبارزة ومنعوه من الفرات، ولولا الإرادة الإلهية مىا اسىتطاعوا 

)سىابق الحكىم( عىن فىي قوله: الكنايىةموظّفىاً  القتال؛ لعظم بأسه وشدّة قوّته،مقاومة 

 لىىىقخ (، ممّىىىاو)النواشىىىا )ناوشىىىوه(بين: metonymyالتصىىىدير ولإلهيىّىىة، الإرادة ا

 إيقاعاً تكرارياًّ يشدّ السمع ويربط الصدر بالعجز .

 (رضوان الله عليهم)السلام(، وصحبه  م)عليه وآله سينالإمام الحُ  يستسلمولم      

للأمر، ولكنّ الأعداء تناوشوهم بالرماح، والرمح كمىا هىو معىروف سىلاح الجبنىاء 

بقراع السيوف، ومىن أجىل ذلىك اسىتعان الشىاعر فىي البيىت المنازلة ن يخشون الذي

 الرابىىع عشىىر بتكىىرار صىىوت ألىىف المىىدّ سىىت مىىرّات، ثلاثىىاً فىىي ألفىىاظ مىىن الصىىدر:

)عطَاشَىا(،  )الرمَىاح(، )عطشَان(، وثلاثاً في لفظتين مىن العجىز: )عنانَه(، )فثنىَ(،

ألفىىاظ شىىملت جميىىع ألفىىاظ  ، سىىتاًّ منهىىا فىىيمىىع تكىىرار صىىوت النىىون سىىبع مىىرّات

)منىىىه( مىىىن العجىىىز، ليلتقىىىي  (، ولفظىىىة:وهىىىو عطشىىىانٌ  هانِىىىعِنَ فثنَىىىى مىىىن  ) الصىىدر:

)عطشىىان( التىىي جسّىىدت الصىىورة الأليمىىة  )عنانىىه(، )فثنَىىى(، الصىىوتان فىىي ألفىىاظ:

( ومنعىوه مىن شىاطئ الفىرات، عليىه السىلام)سىين حين حاصر بنىو أميىّة الإمىام الحُ 

وهىىو فىىي أشىىدّ الظمىىأ أوقىىف مىىام الحُسىىين )عليىىه السىىلام( يقىىول الصىىنوبريّ: إنّ الإ

ا عطشىى، فشىربت مىن فرسه فلم يذق قطرة ماء، وكانت الرماح التي طعنته وكأنهّ

 implied metaphor موظّفىاً الاسىتعارة المكنيىّة التشخيصىيةّ دمىه حتىّى ارتىوت

اً مشىبهّ ،وليسىت الرمىاح منىه عطاشىى() قولىه: حين أسند صفة العط  للرماح فىي

الرمىىاح بالإنسىىان العطشىىان، مىىدلّاً بىىذلك علىىى شىىدّة الطعىىن وكثىىرة الىىدم المسىىفوك، 

ً  ، ممّىا أحىدثو)عطاشىا( )عطشىان( وتوظيف التصدير في لفظتىي: موسىيقياًّ  إيقاعىا

  . مؤثرّاً متردّداً يعُمّق الإحساس بالعط 
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 ليهلخامس عشر كيف أن نساء الإمام الحُسين )عويصف الشاعر في البيت ا    

ومن أجل هذا  ،السلام( قد ودّعنه على عجلة من أمرهنّ، فلم يتزوّد من وداعهنّ 

ً منها في ألفاظ متعاقبة  استعان الشاعر بتكرار صوت ألف المدّ سبع مرّات ثلاثا

ً على غِشاٍ  نساءٌ الصدر:) في  في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة في(، وأربعا

تفىَ من وداعِهِن  غِشاشاالعجز:) الروي )الشين( الدال على  مع تكرار صوت(، اش 

)غِشَاٍ ( من الصدر، وثلاثاً في لفظتين من نتشار خمس مرّات اثنتين في لفظة:الا

تفَى(، العجز: تفَى(، )اش  ، )غِشاشَا( )غِشاشَا(، ليلتقي الصوتان في لفظتي:)اش 

وهنّ  فقد ودّعته النساءلتكونا المرتكز في رسم هذه الصورة المؤلمة في الوداع، 

هذا البكاء المكتوم لم  في حال من البكاء المكتوم والألم العميق: )غشا (، لكنّ 

 ً ً  ، يشفي غليل الحزن والفقدل يكن كافيا  في قوله: metonymy الكناية فنّ  موظّفا

 )ما اشتفى من وداعهنّ( عن شدّة الألم وعدم الجدور من الوداع، فضلاً 

ً يجعل البيت و)غِشاشا(، ممّ  عن التصدير بين:)غِشا ( ا أحدث ترديداً صوتياّ

 ة؛ لشدّة الاضطراب .متماسكاً ويوحي بالدوّامة النفسيّ 

تتجل ى تلك اللحظات العصيبة، حين عاجل بنو أميةّ نساء  وفي البيت السادس عشر

سين )عليه السىلام( فىي وداعىه، ومىن أجىل هىذا المعنىى اسىتعان الشىاعر الإمام الحُ 

أربعىىاً فىىي ألفىىاظ شىىملت جميىىع ألفىىاظ  ني مىىرّات،بتكىىرار صىىوت ألىىف المىىدّ ثمىىا

ً الصىىدر:) متعاقبىىة فىىي  (، وأربعىىاً فىىي ألفىىاظ كىىادت أن تكىىونكلمّا رامَ للنسىىاءِ وداعىىا

مع تكرار صوت اللام أربع مرّات، ثلاثاً في (، كامشوهُ دونَ الوداعِ كماشاالعجز:)

، ليلتقىي الصىوتان جز:)ال وداع( من العولفظة )لِلنِّساء(، لفظتين من الصدر:)كل ما(،

رتكىىز فىىي بنىىاء تلىىك الصىىورة الم )الىىوداع(، لتكىىون اللفظتىىان ،)للنسىىاء(: فىي لفظتىىي

يودّع النساء، تعلقّن به  ما أراد الحُسين )عليه السلام( أنيقول الشاعر: كلّ المؤلمة، 

، وحال البكاء والألىم بينىه وبىين المفارقىة، وأمسكنه بقوّة، فمنعنه من الوداع الكامل

 explicitالاسىىىتعارة التصىىريحيةّفىىنّ و)وداع(، اللفظىىىي للفظىىة:فىىاً التكىىرار موظّ 

metaphor كامشىىوه( ففىىي  :الحسّىىيّ  ظهىىر فىىي تصىىوير التعلىّىق العىىاطفيّ بالفعىىلي(

النسىىاء لىىم يمسىىكن الإمىىام الحُسىىين )عليىىه  السىىلام( بقىىوّة عضىىليةّ، أنّ الأمىىر  حقيقىىة

)كامشىوه(، وهىو  الفعل: اطفة، فاستعيروإنمّا تعلقّن به شوقاً، وانكسارا، وبكاءً، وع

فعىىل مىىادّيّ محسىىوس يىىدلّ علىىى الشىىدّة والقىىوّة؛ للدلالىىة علىىى شىىدّة التعلىّىق العىىاطفيّ 
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خلىىق تواليىىاً إيقاعيىّىاً  ، قىىد(و)كماشىىا لفظتي:)كامشىىوهُ( والتصىىدير فىىي والمعنىىويّ.

 .مشدوداً يؤكّد المعنى بإحكام الربط بين شطري البيت 

يصىوّر الشىاعر هىول المأسىاة حىين تىُرك الجسىد الشىريف  وفي البيت السابع عشىر

طريحىىىاً فىىىي الصىىىحراء ثلاثىىىة أيىّىىام دون دفىىىن، ومىىىن أجىىىل هىىىذا المطلىىىب اسىىىتعان 

مىن  )غىادروا( ع مرّات، إحىداها فىي لفظىة:الصنوبريّ بتكرار صوت ألف المدّ سب

لَ ر يَ ارَ الصحَ ، وستاًّ في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة في العجز:)الصدر اكَ ذَ  ا هو 

 ، مع تكرار صوت الراء خمس مرّات، ثلاثىاً منهىا فىي ألفىاظ مىن الصىدر:(ااشَ اف ترَ 

َ (، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز: )مفترِشىىاً(، )غىىادرُوا(،  (،)الصىىحارَر )فىىر 

)افتراشىىا(، لترسىىم هىىذه  )الصىىحارر(، )غىىادروا(،)افترَاشىىا(، ليلتقىىي الصىىوتان في:

حُسىينٌ منىّىي وأنىا مىىن )م القائل:بنىىت النبىيّ الأكىىر الألفىاظ تلىىك اللوحىة المؤلمىىة لابىن

الطىفّ، صىحراء  لقىى علىىلقد تركىوا الحُسىين مُ ن أحبّ الله من أحبّ حُسيناً(، حُسي

 يفتىىر  ترابهىىا بعىىد أن قتُىىل، بىىلا غطىىاء ولا فىىرا ، موظّفىىاً الاسىىتعارة التصىىريحيةّ

metaphor explicit )اب الطفّ ، فقد شبهّ ترفي قوله:)مفترشاً فر  الصحارر

تىراب(، وأبقىى علىى المشىبهّ بىه:)فر  الصىحارر(، )  الفر (، وحذف المشىبهّ)بـ:

  بىىين:الاشىىتقاقيّ  و)افتراشىىا( فضىىلاً عىىن الجنىىاس بين:)مفترشىىاً( موظّفىىاً التصىىديرو

أعطى إيقاعاً صوتياًّ وتوازناً لفظياًّ، يشدّ الانتباه إلى حالىة ممّا و)فر (،  )مفترشاً(

 . يةّحالض

الصنوبريّ في البيت الثامن عشرإلى هذه الرقىّة والعذوبىة فىي الوصىف  ويصل    

الشىريف فىي  ي ترسمها الكلمات، فقد قطعوا الىرأسعلى الرغم من ألم الصورة الت

يخُىد ، ومىن أجىل هىذا أن  ؤذي رسول الله )صلىّ الله عليه وآله وسلمّ(وقت كان يُ 

ات، ثلاثىىاً منهىىا فىىي المطلىىب اسىىتعان الصىىنوبريّ بتكىىرار صىىوت النىىون خمىىس مىىرّ 

(، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز: ه موضىىعاً كىىانَ من  ألفىىاظ متعاقبىىة مىىن الصىىدر:)

،)  مىىع تكىىرار صىىوت الىىدال ثىىلاث مىىرّات فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز:)ان خداشىىا(،  )أن 

 ةاللفظى ة القافية:)ان خداشا(، لتكىون هىذه)ان خداشا(، ليلتقي الصوتان في لفظ )جدّه(،

ر فىىي الجريمىىة التىىي ارتكبهىىا بنىىو أميىّىة بقطىىع رأس الإمىىام مرتكىىز قصىىدية الشىىاع

،فالشاعر يرسم مفارقة موجعة ذلك أنّ الجسد الشريف الىذي سين )عليه السلام(الحُ 

الجسىىد  حتىّىى إن أصىىابه خىد  تىىألمّ لأجلىىه، هىىذا كىان النبىىيّ يرفىىق بىىه ويحنىو عليىىه،
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 ً  بلاغيىّىاً يىُىدعى المبىىارك مزّقىىه أعىىداؤه بالسىىيوف والرمىىاح بىىلا رحمىىة موظّفىىاً فنىّىا

بىين رقىّة النبىيّ )صىلىّ الله عليىه وآلىه وسىلمّ(  poignant irony المفارقة المؤلمة

عىىن شىىدّة محبىّىة   metonymyعىىن الكنايىة تجىاه سىىبطه ووحشىىيةّ الأعىىداء، فضىىلاً 

فيىه انخداشىا(، ممّىا ولىّد  النبيّ لسبطه ورفقه به في قوله:)كان يىؤذي جىدّه أن يحُىسّ 

  مثقل بالرهبة، إذ تتصاعد حالة القلق والتوترّ في ذهن المتلقيّ .إيقاعاً وجدانياًّ 

 فكيى اقعة الطىفّ الأليمىة علمّتنىين ويقول الصنوبريّ في البيت التاسع عشر إ    

قبىل ذلىك، ومىن أجىل هىذا اسىتعان  لبكاء، في وقت لىم أكىن فيىه أحُسىن البكىاءأتهيأّ ل

منهىا فىي لفظتىين متعىاقبتين ألف المىد خمىس مىرّات، اثنتىين الشاعر بتكرار صوت 

)الإجهَاشَىا(،  (، وثلاثىاً فىي لفظتىين مىن العجىز: )ومىا(،اُ  قتلَىىالإجهَ الصدر:) من

مىىع تكىىرار صىىوت الىىلام سىىتّ مىىرّات، خمسىىاً منهىىا فىىي ألفىىاظ متعاقبىىة مىىن الصىىدر: 

جهاشىىا(، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي (، ولفىىظ القافية:)الإ  عل مت نىىي الإجهىىاُ  قتلَىىى علىىى)

جهىىىا (، )قتلَىىىى(، لتكىىىون هاتىىىان اللفظتىىىان مرتكىىىز بنىىىاء الصىىىورة التىىىي :)الإألفاظ

إنّ مأسىىاة الطىىفّ غيرّتنىىي مىىن إنسىىان لا  يقىىول: فالصىىنوبريّ لصىىنوبريّ، ا قصىىدها

، معبرّاً عىن هىول الفاجعىة وبشىاعتها يستطيع كتم نحيبه نسان لايعرف البكاء إلى إ

ً  وتأثيرها العميق في النفوس  :عن شدة البكاء في قوله  metonymyالكناية موظّفا

(، فضىىلاً و)الإجهاشىىا )الإجهىىا (بين:التصىىدير والتفىىننّ فىىي  ،الإجهىىا ( عل مت نىىي)

فىىي قولىىه:)علمّتني  fronting and postponement عىىن التقىىديم والتىىأخير

الشىديد، ممّىا خلىق وقعىاً موسىيقياًّ متقىدّماً  الإجهاَ  قتلى( ليمنح التركيز على البكاء

ضىع الانفعىال العىاطفيّ )البكىاء الصىاخب( فىي المقدّمىة قبىل ذكىر يجذب السىمع، وي

 .السبب، ممّا يزيد شدّة التأثير النفسيّ على المتلقيّ

وفي البيت العشرين يقول الصنوبريّ إن فاجعة الطفّ تركىت أسَىى ونهشىاً فىي     

، ومن أجل هىذا المطلىب اسىتعان اتالقلوب كما يترك نه  الأرقم وهو أخبث الحيّ 

عر بتكىىرار صىىوت النىىون سىىبع مىىرّات، أربعىىاً منهىىا فىىي ألفىىاظ متعاقبىىة مىىن الشىىا

(، وثلاثىىىاً فىىىي ألفىىىاظ كىىىادت أن تكىىىون متعاقبىىىة فىىىي يىىىاطِ وأسَىىىىً نِىىىيطَ بالنِّ الصدر:)

مع تكرار صوت ألف المد أربىع مىرّات، اثنتىين (، هّاشاهشِهِ القلبَ أرقماً نَنَالعجز:)

(، ااشَىنه  (، واثنتىين فىي لفىظ القافية:)حكَى اطِ بالنيَ في لفظتين متعاقبتين من الصدر:)

اشَىىا(، لُ  ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظتي:)النيَِّىىاط(، هم هاتىىان اللفظتىىان فىىي بنىىاء سىىت)نهَ 
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:)أسَىىىً صىىاغهما الصىىنوبريّ، ففىىي ققوله الصىىورتين الاسىىتعاريةّ والتشىىبيهية اللتىىين

حزن:)أسىىى( صىىوّر الإذ  implied metaphor نِىىيطَ بالنيىىاطِ(، اسىىتعارة مكنيىّىة

 نيط(،)كشيء يعُلقّ في القلىب، وحىذف المشىبهّ بىه وأبقىى علىى لازمىة مىن لوازمىه:

ذ إ analogical simile أرقمىاً( تشىبيه تمثيلىي وفىي قولىه:)حكَى فىي نهشىه  القلىبَ 

 الجنىىاس الحىىزن بنيىىاط القلىىب بىىأفعى تىىنه  القلىىب، فضىىلاً عىىن توظيىىف شىىبهّ تعلىىق

 و)نهّاشىا(، ممّىا )نهشهُ( :النيِّاط(، والتصدير بينو) نيِطً() :بين (غير التام) الناقص

ر بالعجز بسلاسة، فيشدّ السمع ويترك أثراً دراميىّاً، خلق ترديداً إيقاعياًّ يربط الصد

   . يضخّ الشعور بالشدّة والقسوة في القلب، وكأنّ الألم يتحرّك وينتشر داخل البيت

لطىفّ لىم تكىن إلا لأضىغان كانىت بىالقول إنً فاجعىة ا ويختتم الصنوبريّ الأبيىات   

مىدّة مىن الىزمن حتىّىى أظهرتهىا فىي قتىىل  قىد أخفتهىا بعىىد معركىة بىدر الكبىىرر،أميىّة 

المطلىب ومىن أجىل هىذا  علىى يىد يزيىد بىن معاويىة،سين )عليىه السىلام(، الإمام الحُ 

 رّات، أربعىىاً فىىي ألفىىاظ متعاقبىىة فىىيصىىوت النىىون سىىتّ مىىعر بتكىىرار اسىىتعان الشىىا

ىىىغانُ الصدر:) (،، واثنتىىىين (بىىىدرٍ ان تبَشىىىت  مىىىن  أض   فىىىي لفظتىىىين مىىىن العجىىىز:)تكن 

اشا(، مع تكرار صوت ألف المدّ أربع مرّات، إحداها فىي لفظة:)أضىغان( مىن )ان تب

)انتياشىىا(، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي  تىىين مىىن العجز:)بعىىدما(،الصىىدر، وثلاثىىاً فىىي لفظ

الذي أقام عليه الشاعر  )انتباشا(، لتحققّ هاتان اللفظتان المرتكز لفظتي:)أضغان(،

رر للحُسين )عليه السلام( إنمّا هىو امتىداد لأحقىاد فما جالمؤلمة،  صورته الشعريةّ

قديمة تعىود إلىى موقعىة بىدر الكبىرر، كانىت مدفونىة عميقىاً فىي صىدور بنىي أميىّة، 

ً لكنهّا خرجت بعد ما يقرب من ستين عاماً، تنه  آل النبيّ وتريىق دمىاءهم   موظّفىا

فقىىد جعىل الحقىىد أشىبه بجثىّىة قديمىىة  implied metaphor ارة المكنيىّةالاسىىتع فىنّ 

 بشىىت(،فىىي قوله:)انتُ ونتنىىة دُفنىىت منىىذ سىىنين، لكنهّىىا نبُشىىت وأخرجىىت إلىىى السىىطح 

،)  بشىت(:)انتُ التصىدير بين فضلاً عىن فحذف المشبهّ به وأبقى على لازمه:)انتبُشت 

علىى شىدّة الانفجىار العىاطفيّ  ممّا خلق إيقاعىاً متصىاعداً يسىلطّ الضىوء (،)انتباشاو

والتىىوترّ فىىي المشىىهد ، تجعىىل المتلقىّىي يشىىعر بىىالتحرّك المفىىاجئ للأحىىداث، فينقىىل 

    إحساس الاضطراب الذي يعيشه المشهد .

ان ألىىو الصىىنوبريّ قىىد بىىرع غايىىة البراعىىة فىىي توظيىىف لىىيس بجديىىد القىىول إنّ و    

:" ، إذوغيىر التىام والاشىتقاقيّ  اعىه التىامالجنىاس بأنو البديع التي عُرف بهىا، ومنهىا
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، وهىذا الأمىر أثىّر قصائد الشاعر الصىنوبريّ  من بيت يجده القارم بسهولة في كلّ 

ً وج علىىى أسىىلوب الصىىنوبريّ   ذلىىكومىىن (. 120) "علىىه أقىىرب انفعىىالاً وأكثىىر أدبيىّىا

ى لا ، حتىّعلىى قصىيدة صىاحبنا التصدير:" لقد غلب هذا اللىون البىديعيّ  بفنّ  تهعناي

ا يزيىىد بنىىاء القصىىيدة رونقىىاً ، ممّىىالعجىىز علىىى الصىىدر بيىىت إلا فيىىه ردّ  يكىىاد يمىىرّ 

  .(121وزخرفاً وبهاءً " )

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



    

233 
 

 هوامش الفصل الثاني

 ــــــــــــــــــــــــــــــــ

، عبد الكريم بن محمد . والأنساب15/73، هـ 463ت  ينظر : تاريخ بغداد، الخطيب البغداديّ  ـ1

دار الجنان ـ  ،هـ ، تقديم وتعليق عبد الله عمر الباروديّ 562ت  ميمي السمعانيّ بن منصور الت

 هـ ،1371ت  ،، المجلسيّ . وأعيان الشيعة5/525م ، 1988ـ  هـ1408الطبعة الأولى  ،بيروت

10/138 . 

، أبو محمد . وجمهرة أنساب العرب16/12هـ ، 356ت ،، أبو الفرص الأصفهانيّ : الأغانيينظرـ 2

تحقيق عبد السلام محمد هارون، الطبعة هـ ، 456ت  أحمد بن سعيد بن حزم الأندلسيّ  علي بن

 . 302 /1، الخامسة، دار المعارف ـ القاهرة

هـ ، الطبعة الأولى، مطبعة 436ت  ،، السيد المرتضىلأمالي غرر الفوائد ودرر القلائدـ ينظر : ا3

  . 278ـ 2/273م ، 1907هـ ـ 1325، السعادة

ـ 1401جمع وتحقيق الطيبّ العشا ، دار المعارف للطباعة ـ دمشق، ، نصور النمريّ ـ شعر م4

، دائرة ، د. محمد صادق محمد الكرباسيّ ديوان القرن الثاني . ولم يذكرها محقق138ص م  1981

 .  . م1994هـ ـ 1414، المعارف الحسينية، لندن ـ المملكة المتحدة

  . 329 /2هـ ، 1131ت  ،ضياء الدين الصنعانيّ ، نسمة السحر في ذكر من تشيع وشعر ـ5

ـ 1401، للطباعة ـ دمشق ، دار المعارفب العشا ، جمع وتحقيق الطيّ شعر منصور النمريّ ـ 6

، دائرة ، د. محمد صادق محمد الكرباسيّ ..وديوان القرن الثاني128ـ 125ص م  ، 1981

م ، 1994هـ ـ 1414ملكة المتحدة، سينية ـ المركز الحسيني للدراسات، لندن ـ المالمعارف الح

هـ ، 384ت  ، أبو عبيد الله محمد بن عمران المرزبانيّ . وينظر: معجم الشعراء160ـ 1/155

، الطبعة الثانية بيروت ـ ة، دار الكتب العلميّ ، مكتبة القدسيّ كرنكو  فتصحيح وتعليق أ.د.

هـ ، 453 ، تروانيّ القي ، أبو إسحاق الحصريّ . وزهر الآداب213م ، ص1982هـ ـ 1402

. ومقتل الحسين )عليه 3/705م، 1997هـ ـ 1417 ،، طبعة بيروتتحقيق د. يوسف علي طويل

م 2005، سنة الطبع ، طبعة قم المشرّفةهـ ، تحقيق محمد السماطيّ 568ت  السلام( ، الخوارزميّ 

. كامل هـ ، تحقيق د1370ت  ،، الشيخ محمد السماويّ . والطليعة من شعراء الشيعة2/137، 

 . 1/245. 2001، ر المؤرخ العربي ـ الطبعة الأولى، داسلمان الجبوريّ 

، غفران إقبال اسيّ ات أهل البيت )عليهم السلام( عند الشعراء الشيعة في العصر العبّ سرديّ ـ 7

م ، 2023هـ ـ 1444، ةـ كلية التربية للعلوم الإنسانيّ ، جامعة كربلاء يوسف، أطروحة دكتوراه

 . 55ص

هـ ، 1417، هـ ، طبعة قم المشرّفة664، ت د ابن طاووس، السيّ لهوف في قتلى الطفوفال ـ8

 .59ص

ب العشا ، مطبوعات مجمع اللغة العربيّة، دار ، جمعه وحققه الطيّ ـ  شعر منصور النمريّ 9

  . 121م  ص1981هـ ـ 1401، المعارف للطباعة ـ دمشق

هـ ، 562، السمعاني ت. والأنساب15/73، هـ 463لبغدادي ، الخطيب اينظر: تاريخ بغدادـ 10

5/526. 

 . 10/140د محسن الأمين، ، السيّ أعيان الشيعة ـ11
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دار  ،هـ ، تحقيق كامل سلمان الجبوريّ 1370ت  ،، محمد السماويّ الطليعة من شعراء الشيعة ـ12

 . 1/245م ، 2001هـ ـ 1422، المؤرخ العربيّ 

، الطبعة هـ ، تحقيق محمد هادي الأمينيّ 384، ت مختصر أخبار شعراء الشيعة المرزبانيّ ـ 13

 . 84م ، ص1968هـ ـ 1388، فة ـ النجف الأشر، المطبعة الحيدريّ الأولى

هـ ، تحقيق محمد أبو 436 العلويّ  ، الشريف المرتضى علي بن الحسين الموسويّ الأماليـ 14

 . 2/263م ، 1954هـ ـ 1373، يّ اهيم ، الناشر عيسى البابي الحلبالفضل إبر

 اليمنيّ  ، الشريف ضياء الدين يوسف بن يحيى الحسينيّ نسمة السحر  بذكر من تشيّع وشعر ـ 15

، دار المؤرخ العربي ـ بيروت، الطبعة هـ  ، تحقيق كامل سلمان الجبوريّ 1131ت  الصنعانيّ 

 . 2/326م ، 1999هـ ـ 1420، الأولى

، شمس الدين محمد بن سير أعلام النبلاء. و2/70، : تاريخ بغداد ، الخطيب البغداديّ ينظرـ 16

 . 5/10، ؤوط، الطبعة التاسعة، بيروتتحقيق شعيب الأرنا هـ ،748ت  ،أحمد بن عثمان الذهبيّ 

، دائرة المعارف الحسينية ـ المركز ، د. محمد صادق محمد الكرباسيّ ديوان القرن الثالثـ 17

.  ومناقب آل أبي 31ـ1/29،  م1994ـ  هـ1414، للدراسات، لندن ـ المملكة المتحدة الحسينيّ 

ى . وفرائد السمطين في فضائل المرتض233ـ 2/232هـ ، 588ت  ،، ابن شهرآشوبطالب

 ، إبراهيم بن محمد بن حموي الجوينيّ تهم )عليهم السلام(ذرّيّ والبتول والسبطين والأئمة من 

، مطبعة عترة إيران ،يب، دار الحبهـ ، تحقيق الشيخ محمد باقر المحموديّ 733ت  الخراسانيّ 

هـ ، 1111ت  ، الشيخ محمد باقر المجلسيّ . وبحار الأنوار2/266هـ ، 1428ى الطبعة الأول

هـ ـ 1403، بيروت  ـ، الطبعة الثالثة، دار إحياء التراث العربيّ تحقيق محمد الباقر البهبوديّ 

هـ ، طبعة 1294ت  حنفيّ ، سليمان بن إبراهيم الة لذوي القربى. وينابيع المودّ 45/274م ، 1983

د أبو بكر شهاب ، السيّ الهادي . ورشفة الصادي من بحر فضائل بني النبيّ 2/356، م1988بيروت 

، منشورات محمد د علي محمد عاشور العامليّ هـ ، تحقيق السيّ 1341ت  ،الحضرميّ  الدين العلويّ 

 .  24م ، ص 1998 ،بيروت ، طبعةعلي بيضون

هـ ، تحقيق د. 204ت  ،، الإمام أبو عبد الله محمد بن إدريس الشافعيّ ينظر : ديوان الشافعيّ  ـ18

هـ ـ 1405ة ـ القاهرة، الطبعة الثانية، ات الأزهريّ محمد عبد المنعم خفاجي، الناشر مكتبة الكليّ 

ى الجوهر النفيس في شعر الإمام محمد بن إدريس، المسمّ  : ديوان الإمام الشافعيّ م . وينظر1985

، بن سينا للنشر والتوزيع والتصديرـ القاهرة، مكتبة اق وتقديم محمد إبراهيم سليموتعليإعداد 

 .م  1988هـ ـ 1409

، ابن شهرآشوب . ومعالم العلماء14/50هـ ، 356ت  ، أبو الفرص الأصفهانيّ ينظر: الأغانيـ 19

اس عبّ  ،. والكنى والألقاب3/184هـ ، 681كان ت ، ابن خلّ . ووفيات الأعيان150هـ ، ص588ت 

ينظر: ديوان . و8/12هـ ، 1371ت  ، الأمين العامليّ . وأعيان الشيعة2/212هـ ،1359ت  يّ القمّ 

اب العرب ـ ، منشورات اتحاد الكتّ ي، جمع وتحقيق ودراسة مظهر الحجّ ديك الجن الحمصيّ 

 . 25، ص2004، دمشق

منشورات اتحاد  ،ي، تحقيق مظهر الحجّ عبد السلام بن رغبان ديوان ديك الجن الحمصيّ ـ 20

تحقيق  ،. وديوان ديك الجن الحمصيّ  134ـ 133، ص2004، دمشق اب العرب الطبعة الأولىالكتّ 

م، 1992هـ ـ 1412وشرح أنطوان محسن القوّال، دار الكتاب العربي ـ بيروت، الطبعة الأولى، 

ة ـ لحسينيّ ، دائرة المعارف ا، د. محمد صادق محمد الكرباسيّ . وديوان القرن الثالث75ـ 73ص
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.  وينظر: 87ـ 84 /1م ، 1994هـ ـ 1414حدة ، ، لندن ـ المملكة المتّ للدراسات المركز الحسينيّ 

م ، 1982ت، ر، جواد شبّ . وأدب الطفّ  8/14م ، 1952هـ ـ 1371ت  ،، العامليّ أعيان الشيعة

 . 75ـ 73. ص  1/283

، دار شرحه الأستاذ نعيم زرزور، ضبطه ومفتاح العلوم، أبو يعقوب بن أبي بكر السكاكيّ   ـ21

 . 81م ، ص1983، ة ـ بيروتالكتب العلميّ 

، المجلس الأعلى لرعاية الفنون  د فودة، د. عبد العليم السيّ لاستفهام في القرآن الكريمـ أساليب ا22 

 . 296ص ،الآداب ـ القاهرة، د. تو

، الطبعة المكتبة الثقافية ـ بيروت،  ، جلال الدين عبد الرحمن السيوطيّ الإتقان في علوم القرآنـ 23

 . 2/165م، 1980الأولى ، 

م ، 1970، سة الرسالة للطبع، مؤسّ يته، د. فاضل إبراهيم السامرائيّ الفعل زمانه وأبنـ 24

 .205ص

رة التربية ـ قسم التعليم ، وزاة ،د. هادي سدخ زغيرة بلاغيّ ، دراسة أسلوبيّ شعر ديك الجنّ ـ 25

 . 207، ص م2017ـ السنة  97ـ العدد  23جلد الم ،ةالتربية الأساسيّ ية ة كلّ ، مجلّ المهنيّ 

 . 235، صةة بلاغيّ دراسة أسلوبيّ  ينظر: شعر ديك الجنّ ـ 26

ي، منشورات اتحاد ، تحقيق مظهر الحجّ عبد السلام بن رغبان الحمصيّ  ديوان ديك الحنّ ـ 27

.أحمد مطلوب ود.عبد الله د ، تحقيق، وديوان ديك الجنّ  85م، ص 2004الكتاب العرب، دمشق 

 ،الحمصيّ  . وديوان ديك الجنّ 34ـ 31، صم1964هـ ـ 1383، دار الثقافة ـ بيروت، الجبوريّ 

هـ ـ 1412ـ بيروت، الطبعة الأولى،  ، دار الكتاب العربيّ تحقيق وشرح أنطوان محسن القوّال

، دائرة المعارف . وديوأن القرن الثالث، د. محمد صادق محمد الكرباسيّ 37ـ 35م، ص1992

، أبو . وينظر: الأغاني34ـ 1/32، حدة، لندن ـ المملكة المتّ للدراسات ة ـ المركز الحسينيّ الحسينيّ 

، السيد در النضيد في مراثي السبط الشهيد. وينظر: ال14/51هـ ، 356ت ،الفرص الأصفهانيّ 

 سة الأعلميّ سّ ، منشورات مؤهـ ،الطبعة الرابعة1371ت العامليّ  محسن الأمين الحسينيّ 

. 8/13هـ ، 1371 ت ،، الأمين العامليّ . وأعيان الشيعة 178ص  كربلاء ، د. ت ، ـ للمطبوعات

 . 1/283م ، 1982هـ ـ 1402ر ت ، جواد شبّ وأدب الطفّ 

 . 245دراسة أسلوبية بلاغية ، ص شعر ديك الجنّ ـ 28

ر العباسي ، غفران إقبال سرديات أهل البيت )عليهم السلام( عند شعراء الشيعة في العصـ 29

 . 54ـ 53يوسف ، أطروحة دكتوراه ، ص

 . 220، صةة بلاغيّ شعر ديك الجن دراسة أسلوبيّ ـ 30

ـ  ، دار الكتاب العربيّ تحقيق وشرح أنطوان محسن القوّال ،الحمصيّ  ديوان ديك الجنّ ـ 31

عبد السلام بن  الحمصيّ  . وديوان ديك الجنّ  119م ، ص 1992ـ 1412، بيروت، الطبعة الأولى

، م2004، اب العرب ـ دمشق، منشورات اتحاد الكتّ ي، جمع وتحقيق ودراسة مظهر الحجّ رغبان

 . 216ـ 215ص 

 . 46ص ،1952ة ـ القاهرة، ، مكتبة الأنجلو المصريّ ة ، د. إبراهيم أنيسالأصوات اللغويّ ـ 32

 . 207، صة، د. هادي سدخ زغيرة بلاغيّ دراسة أسلوبيّ  شعر ديك الجنّ ـ 33

 . 252ة ، صة بلاغيّ دراسة أسلوبيّ  ينظر : شعر ديك الجنّ ـ 34

 . 14/51هـ ، 356، ت، أبو الفرص الأصفهانيّ الأغانيـ 35
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هـ ، دار المعارف ـ 429ت  ، أبو منصور الثعالبيّ ثمار القلوب في المضاف والمنسوبـ 36

 . 69م،  ص1965هـ ـ 1384، القاهرة

حقيق هـ ، ت463، أبو علي الحسن بن رشيق القيرواني ت ابهالعمدة في محاسن الشعر وآدـ 37

 . 149م ، ص1981هـ ـ 1401، ر الجيل، الطبعة الخامسة، دامحمد محيي الدين عبد الحميد

 . 3/184هـ ، 681كان ت ، ابن خلّ وفيات الأعيانـ 38

 . 9/425، ، طبعة دار الفكرهـ ، الذهبيّ 748أعلام النبلاء ت  سيرـ 39

 . 220ـ 219، ص في محاسن الشعر وآدابهالعمدة ـ 40

 . 54ـ 53، ص يالحجّ  ، جمع وتحقيق ودراسة مظهرديوان ديك الجنّ ـ 41

 . 8/63، ينظر: ينظر أعيان الشيعةـ 42

ة ـ المركز ، دائرة المعارف الحسينيّ ديوان القرن الثالث، د. محمد صادق محمد الكرباسيّ ـ 43

. وينظر: مقتل 47ـ  1/41، م1994هـ ـ 1414لمتحدة، للدراسات، لندن ـ المملكة ا الحسينيّ 

هـ ، 588مناقب آل أبي طالب، ابن شهرآشوب ت و. 157ـ 2/155هـ ، 568ت  الخوارزميّ 

 ، المجلسيّ .  وبحار الأنوار68ـ 67هـ ، ص1085ت  ،، الطريحيّ . والمنتخب4/126، و 3/328

ناسخ و .559هـ ، ص1127ت  ،نيّ ، عبد الله البحرا. وعوالم العلوم281ـ 45/280هـ ،1110ت 

 ، محمد السماويّ ليعة من شعراء الشيعة. والط 4/221، هـ 1338التواريخ، محمد تقي شبهر ت 

 ،. وأدب الطفّ 1/131م ، 2001، دار المؤرخ ـ ، تحقيق د. سلمان كامل الجبوريّ ه1370ت 

 . 282ـ 3/281هـ ، 1402جواد شبر ت 

 . 40 /1، . ديوان القرن الأول 294 /45الأنوار، . وبحار  380 /8عيان الشيعة، أـ 44

، د. مثنى عبد الرسول مغير الشكريّ  ،، جمع وتوثيق ودراسةة العدويّ شعر سليمان بن قتّ ـ 45

 . 49، ص ة، د. تة ـ مركز تراث الحلّ ة والثقافيّ ، قسم الشؤون الفكريّ سةة المقدّ العتبة العباسيّ 

 . 8/63، أعيان الشيعةـ  46

ت  اس أحمد بن علي النجاشيّ ، أبو العبّ في الشيعة()فهرست أسماء مصنّ  رجال النجاشيّ  ينظر:ـ 47

سة بوستان كتاب ـ قم المشرّفة، الطبعة ، مطبعة مؤسّ تحقيق والتعليق محمد باقر ملكيانهـ ، ال450

. وتاريخ مدينة 8/382هـ ، 463ت  ، الخطيب البغداديّ . وتاريخ بغداد116هـ ، ص1437الأولى، 

. 11/100، هـ 622ت  ، ياقوت الحمويّ . ومعجم الأدباء17/245هـ ، 571ت ، ابن عساكر قدمش

 . 2/363، هـ 1390ت  ،، الأمينيّ والغدير

 . 211، الأمالي، الطوسيّ ـ 48

 . 6/355، الغدير، الأمينيّ ـ 49

 هـ ،381الصدوق ت  ، أبو جعفر محمد بن علي بن الحسينبن بابويه القمّيّ أمالي الصدوقـ 50

هـ ـ 1389، جفة ـ الن، الطبعة الحيدريّ الخرسان د حسن الموسويّ د محمد مهدي السيّ تقديم السيّ 

 . 299م ، ص 1970

 ، جمعه وحققه وقدّم له وعلقّ عليه عبد الصاحب الدجيليّ ديوان دعبل بن علي الخزاعيّ ـ 51

ان دعبل . وديو97ـ  85، صم1962هـ ـ 1382، ، مطبعة الآداب ـ النجف الأشرفالخزرجيّ 

نور للمطبوعات ـ سة ال، منشورات مؤسّ ضبطه وقدّم له ضياء حسين الأعلميّ ، شرحه والخزاعيّ 

وديوان القرن الثالث، د. محمد صادق .  65ـ 57م ، ص1997هـ ـ 1417، بيروت، الطبعة الأولى

، المتحدة للدراسات، لندن ـ المملكة ة ـ المركز الحسينيّ ، دائرة المعارف الحسينيّ محمد الكرباسيّ 
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ً .  و 53ـ 1/48م ، 1994هـ ـ 1414 ، أبو الفرص ينظر: الأغاني. وذكر منها خمسةً وثلاثين بيتا

هـ ، 2004، تحقيق د. إحسان عباس وآخرين، الطبعة الثانية، دار صادر ـ بيروت ،الأصفهانيّ 

، طبعة هـ 654ت  ة ، سبط ابن الجوزيّ ة بذكر خصائص الأئمّ . وتذكرة الخواص من الأمّ 18/44

 . 238هـ ، ص 1426، إيران

ية الكبرر لدعبل الخزاعي أنموذجا، د. شيماء عمر ، التائة الكبرر للشيعةي للسرديّ ـ التمثيل الفنّ 52

، م(2022)ابريل ـ يونيو  63العدد  ،ة الآداب ـ جامعة بني سويفة كليّ ، مجلّ محمد عبد الواحد

 . . 306ص

سلم صحران وعوض أحمد ، نورا علي يعر دعبل الخزاعيّ كاء والهجاء في شة البـ ينظر: جدليّ 53

 . 306 ، ص2020، ةة والاجتماعيّ ة جامعة عدن للعلوم الإنسانيّ ، مجلّ حسن العلقميّ 

، منشورات مؤسّسة ضبطه وقدّم له ضياء حسين الأعلميّ شرحه و ،ـ ديوان دعبل الخزاعيّ 54

 . 57م ، ص 1997هـ ـ 1417، الطبعة الأولى،للمطبوعات ـ بيروت الأعلميّ 

، نورا علي يسلم صحران وعوض أحمد حسن كاء والهجاء في شعر دعبل الخزاعيّ ة البـ جدليّ ـ55

 . 304، ص2020، ةة والاجتماعيّ ة جامعة عدن للعلوم الإنسانيّ ، مجلّ  العلقميّ 

، دبـ إر سة حمادة ودار الكنديّ ، مؤسّ ، د. موسى ربابعةالجاهليّ  الشعريّ  قراءة النصّ  ـ56

 . 132ص  ،م1998

، ، الطبعة الأولى، د. علي إبراهيم أبو زيدة في شعر دعبل بن علي الخزاعيّ ـ الصورة الفنيّ 57

 .144، صم، دار المعارف ـ القاهرة 1981

. 117ـ 3/112هـ ، 693، ابن أبي الفتح الأربلي ت ة ة في معرفة الأئمّ كشف الغمّ  ينظر: ـ58

 ..49/245، العلامة المجلسي،وبحار الأنوار

، نورا علي يسلم صحران وعوض أحمد حسن كاء والهجاء في شعر دعبل الخزاعيّ ة البجدليّ ـ 59

 . 307، ص 2020، ديسمبر ةة والاجتماعيّ ة جامعة عدن للعلوم الإنسانيّ ، مجلّ  العلقميّ 

هـ ، تحقيق أحمد عبد الستار 296بن المتوكل ت  ، عبد الله بن المعتزّ ينظر: طبقات الشعراءـ 60

 . 267 ص ، 1976اص، دار المعارف ـ مصر، الطبعة الثالثة، فرّ 

 . 18/29، هـ 356ت  ،، أبو الفرص الأصفهانيّ ينظر: الأغانيـ 61

 الحُصريّ  بن تميم الأنصاريّ  زهر الآداب وثمر الألباب، أبو إسحاق إبراهيم بن عليّ  ـ62

، ة ـ بيروتالكتب العلميّ ، الناشر دار طويل هـ ، تحقيق أ.د. يوسف عليّ 453ت ، القيروانيّ 

 . 11/115، هـ 622ت  ،معجم الأدباء ، ياقوت الحمويّ ، و 63 1/86م ، 1997هـ ـ 1417

د. مصطفى الشكعة، دار العلم للملايين ـ بيروت، الطبعة  الشعر والشعراء في العصر العباسيّ ـ 64

 . 326م ، ص1986، السادسة

 الفضل جمال الدين محمد بن مكرم الأنصاريّ  ، أبوتار الأغاني في الأخبار والتهانيمخـ 65

ة للتأليف والترجمة ، الدار المصريّ هـ ، تحقيق عبد الحليم الطحاويّ 711ت  ،المعروف بابن منظور

د. نوري  وم و، صنعه د. داود سلّ ات كتاب الأغاني.  وينظر: شخصيّ 3/725م ، 1966، ـ القاهرة

 . 270،  ص 1982، ـ بغداد قيّ ، مطبعة المجمع العلمي العراودي القيسيّ حمّ 

، مطبعة ، تقديم د. شوقي ضيفاض، د. محسن غيّ الأول ع وأثره في العصر العباسيّ التشيّ ـ 66

 . 104،  ص 1973، النعمان ـ النجف
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هـ ، 346ت  المسعوديّ  سين بن عليّ بن الحُ  ، أبو الحسن عليّ مروص الذهب ومعادن الجوهرـ 67

 . 4/149،  2004لنشر ـ بغداد، الطبعة الأولى للطباعة وا دار الكتاب العربيّ 

 . 115ـ  110اض، ص محسن غيّ  .الأول ، د ع وأثره في العصر العباسيّ ينظر: التشيّ ـ 68

 17، ص الأول ع وأثره في العصر العباسيّ ينظر : التشيّ ـ 69

 . 2/363هـ ، 1390ت  ،، الأمينيّ الغدير ـ70

 . 390، ص أمالي الصدوق، الشيخ الصدوقـ 71

سة ، منشورات مؤسّ ضبطه وقدّم له ضياء حسين الأعلميّ ، شرحه وديوان دعبل الخزاعيّ ـ 72

وديوان القرن . 107ـ  106 ص، م1997هـ ـ 1417 ،الطبعة الأولى ،النور للمطبوعات ـ بيروت 

، للدراسات ة ـ المركز الحسينيّ ، دائرة المعارف الحسينيّ الثالث، د. محمد صادق محمد الكرباسيّ 

ً 105ـ  1/101م ، 1994هـ 1414، حدةدن ـ المملكة المتّ لن  . . وقد ذكر منها أربعة وعشرين بيتا

محمود شاكر، المكتب الإسلامي ـ بيروت، الطبعة  ،ة، الدو لة العباسيّ التاريخ الإسلاميّ ـ 73

 . 1/5م ، 2000هـ ـ 1421، السادسة

. شوقي ضيف، دار المعارف ـ القاهرة، الأول، د ، العصر العباسيّ ينظر تاريخ الأدب العربيّ ـ 74

 . 13، صالطبعة الثامنة، د.ت

 . 327، صمصطفى الشكعة ، د.الشعر والشعراء في العصر العباسيّ ـ 75

ة، ، مجمع البحوث الإسلاميّ ، مجمود البستانيّ ب العربي في ضوء المنهج الإسلاميّ ـ تاريخ الأد76

 . . 524 هـ ، ص1414 ،الطبعة الأولى، مشهد المشرفة

، جمال طالبي قره قشلاقي وعبد الغني إيرواني ة في شعر دعبل الخزاعيّ السخرية السياسيّ ـ 77

، 25مة، العدد ة محكّ ، فصليّ ة وآدابهاغة العربيّ ة للّ ة الإيرانيّ ة الجمعيّ ، مجلّ  شامليزاده و نصر الله

 . 18ص

ة ، مجلّ بي قره قشلاقي، جمال طالفي شعر دعبل الخزاعيّ  الدينيّ  يبظر: مظاهر التناصّ ـ 78

،  2018حزيران  39، العدد ةة والإنسانيّ ة للعلوم التربويّ ية التربية الأساسيّ جامعة بابل ـ كلّ 

 . 392ص

.  103ـ  102، ص الخزرجيّ  ، تحقيق عبد الصاحب الدجيليّ الخزاعيّ  ديوان دعبل بن عليّ ـ 79

ينظر: ديوان دعبل وللديوان،  مع نسخة التحقيق الثاني ،مع اختلاف في رواية بعض الأبيات 

سة النور للمطبوعات ـ ، منشورات مؤسّ ضبطه وقدّم له ضياء حسين الأعلميّ ، شرحه والخزاعيّ 

. وديوان القرن الثالث، د. محمد صادق  96ـ 93، صم 1997هـ ـ 1417، الطبعة الأولى بيروت

، حدة، لندن ـ المملكة المتّ ساتللدرا ة ـ المركز الحسينيّ ، دائرة المعارف الحسينيّ محمد الكرباسيّ 

 . 74ـ  1/69م ، 1994هـ 1414

، غفران إقبال صر العباسيّ ات أهل البيت )عليهم السلام( عند الشعراء الشيعة في العسرديّ ـ 80

م ، 2023هـ ـ 1444، ةة التربية للعلوم الإنسانيّ ، جامعة كربلاء ـ كليّ يوسف، أطروحة دكتوراه

 . 52ص

سة منشورات مؤسّ  ،، شرحه وضبطه وقدّم له ضياء حسين الأعلميّ اعيّ ديوان دعبل الخزـ 81

. وديوان القرن 98ـ 97م ، ص 1997هـ ـ 1417، الطبعة الأولى النور للمطبوعات ـ بيروت

، للدراسات ة ـ المركز الحسينيّ ، دائرة المعارف الحسينيّ الثالث، د. محمد صادق محمد الكرباسيّ 

ق بن أحمد ، الموفّ . وينظر: مقتل الحسين78ـ  1/77، م 1994هـ 1414حدة ، لندن ـ المملكة المتّ 



    

239 
 

م ، 2005، سنة ـ قم المشرّفة، مطبعة مهر هـ ، تحقيق العلامة محمد السماطيّ 568ت  الخوارزميّ 

هـ ، 1085ت  النجفيّ  ، الشيخ فخر الدين الطريحيّ والمنتخب في جمع المراثي والخطب .2/132

.  وبحار الأنوار الجامعة 86،  ص2003، الطبعة الأولى لمطبوعاتل سة الأعلميّ منشورات مؤسّ 

، دار إحياء نة من العلماء، تحقيق لج 1110ت  ،، محمد باقر المجلسيّ ة الأطهارلدرر أخبار الأئمّ 

د .  وناسخ التواريخ )حياة الإمام سيّ 45/276م ، 1983هـ ـ 1403، ـ  بيروت التراث العربيّ 

هـ ، تحقيق السيد علي جمال 1338ت  ،، الميرزا محمد تقي سبهرسلام(سين عليه الالشهداء الحُ 

مع  ، 4/142م ، 2007ـ  هـ1427، الطبعة الأولى، سنة ن ـ قم المقدسةديم دار اترأشرف، منشو

 . اختلاف في رواية الأبيات مع رواية الديوان

، م1963هـ ـ 1382 الطبعة الحيدرية ـ النجف الأشرف، هـ ،413، الشيخ المفيد ت الإرشادـ 82

 . 98ـ 2/97

ة المعارف ، الناشر جمعيّ د الشهداء للمنبر الحسينيّ معهد سيّ ، إشراف ينظر: معجم كربلاءـ 83

 . 233ـ 179م ، ص 2010هـ ـ 1431 ،، الطبعة الأولىة ـ بيروتة الثقافيّ الإسلاميّ 

سة شورات مؤسّ ، منضبطه وقدّم له ضياء حسين الأعلميّ ، شرحه وديوان دعبل الخزاعيّ ـ 84

. وينظر: ديوان القرن 115صم ، 1997هـ ـ 1417، النور للمطبوعات ـ بيروت، الطبعة الأولى

، للدراسات ة ـ المركز الحسينيّ ، دائرة المعارف الحسينيّ الكرباسيّ ، د. محمد صادق محمد الثالث

ت ، رزميّ سين، الخوا. وينظر: مقتل الحُ 1/88م ، 1994هـ 1414، حدةلندن ـ المملكة المتّ 

، الميرزا . وناسخ التواريخ85هـ ص1085، ت . والمنتخب، فخر الدين الطريحيّ 2/100، هـ568

د محسن ، السيّ النضيد في مراثي السبط الشهيد . والدرّ 3/256هـ ، 1338محمد تقي شبهرت 

ـ  للمطبوعات سة الأعلميّ هـ ،الطبعة الرابعة ، منشورات مؤسّ 1371ت ،العامليّ  الأمين الحسينيّ 

، عبد الرزاق سين )عليه السلام( أو حديث كربلا. ومقتل الحُ  178،كربلاء المقدّسة، د. ت

ة ـ مطبعة النجف ، منشورات دار الكتب الإسلاميّ يةالطبعة الثان هـ ،1391ت  ،المقرّم الموسويّ 

 . 294م ، ص1956هـ ـ 1376، سنة الأشرف

 ق عليه عبد الصاحب الدجيليّ دّم له وعلّ قه وق، جمعه وحقّ الخزاعيّ  ديوان دعبل بن عليّ ـ 85

. وديوان دعبل  100ـ 99ص م ، 1962هـ ـ 1382، النجف الأشرف ـ، مطبعة الأداب الخزرجيّ 

سة النور للمطبوعات ـ ، منشورات مؤسّ ضبطه وقدّم له ضياء حسين الأعلميّ ، شرحه والخزاعيّ 

القرن الثالث، د. محمد صادق  . و ديوان68ـ 67، صم 1997هـ ـ 1417، بيروت، الطبعة الأولى

، حدة، لندن ـ المملكة المتّ للدراسات ة ـ المركز الحسينيّ ، دائرة المعارف الحسينيّ محمد الكرباسيّ 

 . 56ـ  1/54م ، 1994هـ 1414

، غفران إقبال د شعراء الشيعة في العصر العباسيّ ات أهل البيت )عليهم السلام( عنسرديّ ـ 86

م ، 2023هـ ـ 1444، ةة التربية للعلوم الإنسانيّ امعة كربلاء ـ كليّ ، جيوسف، أطروحة دكتوراه

إذ لم ترد لفظة مطر في القرآن الكريم إلا في  ،بدلاً من الأمطار (الغيث)والأفصح .  52ص

 .مواضع العقوبة والسوء

 ، د. علي إبراهيم أبو زيد، الطبعة الأولى،ة في شعر دعبل بن علي الخزاعيّ الصورة الفنيّ ـ 87 

 .133ص  ،م 1981 ،دار المعارف ـ القاهرة 

ة آل مجلّ  ،وبيّ ، د. فاروق محمود الحبّ ة جديدةقراءة فنيّ  آل البيت في شعر دعبل الخزاعيّ ـ 88

 . 144ص ،3بيت عليهم السلام، العدد ال
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، الخزرجيّ  ق عليه عبد الصاحب الدجيليّ قه وعلّ ، جمعه وحقّ ديوان دعبل بن علي الخزاعيّ ـ 89

 ،وديوان دعبل الخزاعيّ  . 107ـ 106م ، ص 1962هـ ـ 1382لأداب ـ النجف الأشرف، مطبعة ا

، نور للمطبوعات ـ بيروتسة ال، منشورات مؤسّ م له ضياء حسين الأعلميّ دّ شرحه وضبطه وقّ 

، ، و ديوان القرن الثالث، د. محمد صادق محمد الكرباسيّ 119ـ 118 م ، ص1997هـ ـ 1417

م ، 1994هـ 1414، حدة، لندن ـ المملكة المتّ للدراسات ة ـ المركز الحسينيّ دائرة المعارف الحسينيّ 

 . 119ـ  1/117

ار تحقيق د. بشّ  ، هـ463ت  ،، أبو بكر أحمد بن علي بن ثابت الخطيب البغداديّ تاريخ بغدادـ 90

 م ،2002هـ ـ 1422ـ بيروت، الطبعة الأولى،  ، الناشر دار الغرب الإسلاميّ اد معروفعوّ 

8/595 . 

ة ـ المركز ، دائرة المعارف الحسينيّ ديوان القرن الثالث، د. محمد صادق محمد الكرباسيّ ـ 91

مثير  . وينظر:58ـ  1/57، م 1994هـ 1414ة، حد، لندن ـ المملكة المتّ للدراسات الحسينيّ 

ت  ،يّ ، جعفر بن محمد بن جعفر بن هبة الله المعروف بابن نما الحلّ الأحزان ومنير سبل الأشجان

 .والدرّ 77ص هـ ،1434تبة الحيدرية ـ طبعة قم المشرّفة، ، المكمهـ ، تحقيق السيد محمد المعلّ 676

، هـ1371ت ، الأمين العامليّ . وأعيان الشيعة58هـ ، ص1371ت  ،النضيد ، السيد الأمين العامليّ 

ت  ،لدين الموسويّ د عبد الحسين شرف ا، السيّ الفاخرة في مآتم العترة الطاهرة . والمجالس 6/43

.وأدب   144هـ ، ص1421 ،ةسة المعارف الإسلاميّ ، مؤسّ هـ ، تحقيق محمود البدريّ 1377

 . 1/310هـ ، 1402ت  ،ر، جواد شبّ الطفّ 

 . 7/185هـ ، 356ت  ،، أبو الفرص الأصفهانيّ : الأغانيينظرـ 92

لاح الدين خليل بن أيبك ص ،.والوافي بالوفيات5/169هـ ، 637 ت ،، ابن الأثيرينظر: الكاملـ 93

هـ ، تحقيق أحمد الأرناؤوط وتركي مصطفى، الناشر دار إحياء 764ت  ،بن عبد الله الصفديّ 

، وم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة. والنج12/236م ، 2000هـ ـ 1420التراث ـ بيروت، 

، الكتاب ـ مصر، دار ر وزارة الثقافة والإرشاد القوميّ ، الناشهـ 874ت  ،يوسف بن تغري بردي

 . 2/227 ،م1963هـ ـ 1383

 . 6/43، ينظر : أعيان الشيعة ـ 94

ة ـ المركز ، دائرة المعارف الحسينيّ ديوان القرن الثالث، د. محمد صادق محمد الكرباسيّ  ـ95

، وأدب الطفّ . 128ـ  1/127م ، 1994هـ 1414، حدة، لندن ـ المملكة المتّ للدراسات الحسينيّ 

1/310         .         

. 383ـ  382م ، ص1998، اس، دار صادر ـ بيروت، تحقيق د. إحسان عبّ ديوان الصنوبريّ  ـ96

 ة ـ المركز الحسينيّ ، دائرة المعارف الحسينيّ ، د. محمد صادق محمد الكرباسيّ وديوان القرن الرابع

، أبي طالب . وينظر: مناقب آل32ـ 1/31، م1994هـ 1414حدة، ، لندن ـ المملكة المتّ للدراسات

. وأعيان  45/252هـ ، 1110ت  ،. وبحار الأنوار، المجلسيّ 3/269هـ ، 588ابن شهرآشوب ت 

والغدير،  .19هـ ، ص1371ت  ،النضيد، العامليّ  . والدرّ 3/96هـ ، 1371ت  ، العامليّ الشيعة

 . 2/19، 1402ت ،ر، جواد شبّ . وأدب الطفّ 3/371هـ ،  1390ت  ،الأمينيّ 

ة في شعر الرثاء د مقاربة نقديّ ة إلى التفرّ جسد الحسين عليه السلام من النمطيّ  ينظر: صورةـ 97

كلية  ة وآدابها ـاللغة العربيّ  ة، مجلّ ، د. عبد الرضا علي مشعب الكنانيّ الحديث والمعاصر الحسينيّ 

 . 556ص 2018، تشرين الأول  28، العدد 1المجلد  ،الفقه ـ جامعة الكوفة
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ة ـ المركز ، دائرة المعارف الحسينيّ ابع، د.محمد صادق محمد الكرباسيّ ديوان القرن الرـ 98

، . وأدب الطفّ 95ـ  1/94م ، 1994ـ  هـ1414، حدة، لندن ـ المملكة المتّ للدراسات الحسينيّ 

 ولم يذكرها د. إحسان عبّاس في تحقيقه لديوان الصنوبريّ. . 2/25

. وديوان القرن الرابع، د. محمد  90ـ  87ص ،اس، تحقيق د. إحسان عبّ ديوان الصنوبريّ ـ 99

 . 199ـ  1/198، صادق محمد الكرباسيّ 

، د. نعيم عبودي ود. محمود وآله للصنوبريّ  قصيدة رثاء النبيّ  ة فيـ ينظر: دراسة أسلوبيّ 100

ات ة الإلهيّ ة جامعة شهيد تشمران أهواز ـ كليّ ، مجلّ نان مهدي زاده ومحمد حسين حردانيآبدا

، م2021هـ ـ 1442ة، السنة العاشرة، المجلد العاشر، العدد السابع والثلاثون، سلاميّ والمعارف الإ

 . 153 ـ152ص 

ة ، الدار المصريّ وعبد العزيز شرف فرهود محمد السعديّ ، ة والبيان العربيّ ظر: الأسلوبيّ ينـ 101

 . 191م ، ص 1992هـ ـ  1412ة ـ بيروت ، سنة الطبعاللبنانيّ 

، د. نعيم عبودي ود. محمود وآله للصنوبريّ  ة في قصيدة رثاء النبيّ ة أسلوبيّ ـ ينظر: دراس ـ102

ات ة جامعة شهيد تشمران أهواز ـ كلية الإلهيّ ، مجلّ نان مهدي زاده ومحمد حسين حردانيآبدا

، م2021هـ ـ 1442ة، السنة العاشرة، المجلد العاشر، العدد السابع والثلاثون، والمعارف الإسلاميّ 

 .158ص 

، د. نعيم عبودي ود. محمود وآله للصنوبريّ  قصيدة رثاء النبيّ  ة فيدراسة أسلوبيّ  :ـ ينظر103

 .160ص ، نان مهدي زاده ومحمد حسين حردانيآبدا

، د. نعيم عبودي ود. محمود وآله للصنوبريّ  ة في قصيدة رثاء النبيّ ينظر: دراسة أسلوبيّ  ـ104

 .158، ص نان مهدي زاده ومحمد حسين حردانيآبدا

، د. نعيم عبودي ود. محمود وآله للصنوبريّ  ية في قصيدة رثاء النبيّ ينظر: دراسة أسلوبّ ـ 105

  . 159ـ 158، ص نان مهدي زاده ومحمد حسين حردانيآبدا

، د. وديوان القرن الرابع . 197ـ  190ص ،اس، تحقيق د. إحسان عبّ ديوان الصنوبريّ   ـ 106

 .20ـ  2/16، يّ محمد صادق محمد الكرباس

ة ، مجلّ ، د. يحيى عبد العظيم حسانينة الصنوبريّ رابيسك المبنى في شينيّ أناقة المعنى وأ ـ 107

 .8، صم2022ة العلوم والآداب ببلقرن، إبريل جامعة بيشة ـ كليّ 

 . 125ص ترجمة عبد الصبور شاهين، ،علم الأصوات، برتيل مالمبرصـ 108

ة ، مجلّ ، د. يحيى عبد العظيم حسانينة الصنوبريّ ينيّ المبنى في ش أناقة المعنى وأرابيسكـ 109

 . 8، ص م2022ة العلوم والآداب ببلقرن، إبريل جامعة بيشة ـ كليّ 

 . 19، ص، د. يحيى عبد العظيم حسانينة الصنوبريّ رابيسك المبنى في شينيّ ناقة المعنى وأأـ 110

 . 8، ص يحيى عبد العظيم حسانين، د. ة الصنوبريّ رابيسك المبنى في شينيّ أناقة المعنى وأ 111

 ، محمد بن محمد بن عبد الرزاق المرتضى الحسينيّ تاص العروس من جواهر القاموسـ 112

ومراجعة عبد الستار أحمد فراص، مطبعة  هـ ، تحقيق عبد الكريم الغرباويّ 1205، ت الزبيديّ 

 . 16/23م ، 1979هـ ـ 1399، حكومة ـ الكويت

 . 15، ص، د. يحيى عبد العظيم حسانينة الصنوبريّ يسك المبنى في شينيّ رابأناقة المعنى وأـ 113

ينظر: قضايا الشعر المعاصر، نازك الملائكة، دار العلم للملايين ـ بيروت، الطبعة الخامسة، ـ 114

 .112، صد. ت
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ة طبعة وزارة الثقاف هـ،456، ت ، ابن رشيق القيروانيّ مدة في محاسن الشعر وآدابه ونقدهالعـ 115

 . 2/9،  2012 ، ـ عمان

 .17ص ،، د. يحيى عبد العظيم حسانينة الصنوبريّ أناقة المعنى وأرابيسك المبنى في شينيّ  ـ116

 ،16ص ، ، د. يحيى عبد العظيم حسانينة الصنوبريّ أناقة المعنى وأرابيسك المبنى في شينيّ  ـ117

 تصدير.خطئ في ذكره التكرار في هذا البيت والصواب هو الف يُ والمؤلّ 

سين أحمد بن أبو الحُ  ،ة ومسائلها وسنن العرب في كلامهافي فقه اللغة العربيّ  الصاحبيّ  ـ118

، هـ ، الناشر محمد علي بيضون، الطبعة الأولى395 ت ،الرازيّ  فارس بن زكرياء القزوينيّ 

  . 158م ، ص 1997هـ ـ 1418

 .16، ص د. يحيى عبد العظيم حسانين ،ة الصنوبريّ ـ أناقة المعنى وأرابيسك المبنى في شينيّ 119

، حامد صدقي والشريف الرضيّ  سين )عليه السلام(في أشعار الصنوبريّ رثاء الإمام الحُ   ـ120

ة اللغات ، جامعة أصفهان ـ كليّ ةة بحوث في اللغة العربيّ ، مجلّ ئيوأشرف برنو  وحسين روستا

  . 11ص هـ ،1441، 21، العدد ةالأجنبيّ 

  .13، ص ، د. يحيى عبد العظيم حسانينة الصنوبريّ ى وأرابيسك المبنى في شينيّ أناقة المعنـ 121
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 الزاهي

 ـــــــــــ

 بالزاهيّ  المعروف البغداديّ  القطّان بن إسحاق بن خلف قال أبو القاسم عليّ     

ل ه أوّ ؛ لأنّ زاهيّ ما لقُبّ بال، وقيل إنّ ة إلى قرية )زاه( من قرر نيسابورنسب ،(1)

نسب إلى فلماذا يُ  ،ي في بغداد، فالشاعر وُلد وتوفِّ الأصحّ  من زها بشعره وهو

 (3)من المتقارب( ) :قال (.2)هـ 352ت  قرية في نيسابور؟!

 

 رت  ـــوأفني دموعي إذا ما ج      رت    ـــــي إذا قص  ـــأعُاتبُ عين ـ1

رَت         ى  ــــي المصطفَ ــلذكراكمُ يا بنـ 2  دموعي على الخدِّ قد سُطِّ

 جفوني عن النومِ واستشعرت         ها  ـــت  غمضَ ـــلكم وعليكم جفَ  ـ3

 رَت  ــــةُ قد كُسِّ ــــا الأسن  ـوفيه    راقِ     ــــادَكم بالعــــلُ أجســـأمثِّ  ـ4

 رت  ــــفُ إذ أقمــــدوراً تكُسِّ ـب      وفِ   ـــراصِ الطفـأمُثِّلكَم في عـ 5

 رت  ــــةِ إذ أقفـــكخطِّ الصحيف        غدت  أرضُ يثربَ من جمعِكم ـ 6

رت  ــــومِ إذا غُ ـــزهرِ النجك     ا    ـــلا مغربــوأضحت  بكم كربـ 7  وِّ

 رت  ــــبُ قد نشُِ ـــومنها الذوائ      نِ   ـــسيولَ الحُ ـــكأنيّ بزينبَ حـ 8

غ فـ 9  وتبُدي من الوجدِ ما أضمرَت     ا      ــــرِهِ شعرَهـــي نحـــتمُرِّ

 رَت  ـصفي جنبهِا أب   طُ السو   إذِ         رٌ ــــــا طائــــةٌ عقلهُـــوفاطمـ 10

 رت  ـــد عُفِّ ـرِ قلنح  بفيضِ دمِ ا      ةٌ    ــــرَر شيبـوللسبطِ فوقَ الثـ 11

ةِ صُبـكغُ       اءِ   ـــورأسُ الحُسينِ أمامَ النسـ 12  رت  ــــفحٍ إذا أس  ــــر 
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الذي يعُدّ من البحور الصافية؛ لتقىارب اختار الشاعر لقصيدته البحر المتقارب     

التىىاء السىىاكنة، وسىىكون القافيىىة يىُىوحي بتهىىدّص  أجزائىىه وتماثلهىىا، كمىىا اختىىار رويّ 

ت الشاعر، وعدم قدرته على مىدّ صىوته، لمىا انتابىه مىن حىزن، لا سىيمّا وهىو صو

ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الزاهىىيّ بتكىىرار  يىىنظم شىىعره فىىي غىىرض الرثىىاء.

(، ولفىظ  التاء ثلاث مرّات، اثنتين في الصىدر:)أعاتِب(، )الرويّ( صوت )قصىرت 

 ،) اثنتىىين فىىي لفظتىىين  مىىع تكىىرار صىىوت العىىين ثىىلاث مىىرّات أيضىىاً،القافيىىة:)جرت 

( مىن العجىز، مىع تكىرار يدموعِ (، ولفظىة:)ينىياتبُ عَ أعَُ متجاورتين مىن الصىدر:)

)إِذا(، واثنتىين  أربع مرّات، اثنتين في لفظتين من الصىدر:)أعُاتب(، صوت الهمزة

ة في لفظة:)أعَُاتِبُ(، لتكىون هىذه قي الأصوات الثلاثت)إِذا(، لتل من العجز:)وأفَني(،

ومطلىىع القصىىيدة يظُهىىر تىىوترّاً  الىىذي رسىىمه الشىىاعر.المطلىىع الكئيىىب  اللفظىىة بىىؤرة

نفسىىىياًّ عاطفيىّىىاً عميقىىىاً، فهىىىو يلىىىوم ويعاتىىىب عينىىىه إن لىىىم تىىىدمع بالقىىىدر الىىىذي يليىىىق 

ً موظّ بالمصيبة،  ، والكنايىة عىن كثىرة البكىاء فىي و)جىرت( الطباق بين:)قصّىرت( فا

مىا ويعاتبهمىا، وهىو مىن قوله:)أفني دموعي(، وشخصىنة العىين والىدمع، إذ يخاطبه

 الشىرط:لأداة lexical repetition  والتكىرار اللفظىيّ  أسىاليب التجسىيد العىاطفيّ،

 نلحىظ، وو)جىرت( )قصىرت(:بين والتصريع الذي تنماز به مطىالع القصىائد )إذا(،

، الهندسىىيّ بىىين شىىطري البيىىت فالفعل:)أعاتىىب( مىىن الصىىدر التىىوازي بنىىاء سىىكتما

 و: الصىدر يقابلهىا:)دموعي( مىن العجىز،)عينىي( مىن و: ( مىن العجىز،)أفنييقابله:

جعىل البيىت أكثىر وقغىاً  ذلك كلّ  رت( من العجز،يقابلها:)ج ،)قصرت( من الصدر

 .  موسيقياًّ، وأقور في التأثير النفسيّ والتصويريّ 

 

وبكاء الشاعر إنمّا كان لىذكرر آل الرسىول )صىلىّ الله عليىه وآلىه وسىلمّ(، ومىا     

ومىن أجىل هىذا المعنىى يسىتعين الشىاعر فىي البيىت  ،قتىل وتشىريد جرر عليهم مىن

الثىىاني بتكىىرار صىىوت الىىدال أربىىع مىىرّات فىىي ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة مىىن 

، اثنتىين فىي (، مىع تكىرار صىوت المىيم ثىلاث مىرّاتموعي على الخىدِّ قىد  دُ العجز:)

،) جىز، ليلتقىي صطفىَ(، ولفظىة:)دمُوعي( مىن العم)الُ  لفظتين من الصدر:)لذكراكم 

، الصىىوتان فىىي لفظىىة:)دُمُوعي( التىىي أضىىحت مرتكىىز المعنىىى الىىذي أراده الشىىاعر

يقىىول: كلمّىىا ذكىىرتكم يىىا أهىىل بيىىت النبىىوّة، انفجىىرتُ بالبكىىاء، حتىّىى تحوّلىىت  فىالزاهيّ 

 ً فىي  implied metaphorالاسىتعارة المكنيىّة  دموعي سطوراعًلى خدّي، موظّفىا
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(،فقد جعىىل الىىدمو)مىىوعي علىىى الخىىدِّ قىىد سُىىطِّ  قولىىه: والخىىدّ سِىىفراً أو كاتبىىة،  عرَت 

رَت  صىىحيفة، وحىىذف المشىىبهّ بىىه وتىىرك لازمىىة مىىن لوازمه:)  (، ممّىىا أضىىافتسُىىطِّ

، يجعىل المشىهد بصىرياًّ، وكىأنّ المتلقىّي يىرر دموعىاً تكتىب مىؤثرّاً تصويرياًّ إيقاعاً 

 .  أثراً 

، ومىن السىلام( موّة )عليهوالشاعر فارقه النوم وبات مسهّداً لذكرر آل بيت النب    

بتكىىرار صىىوت المىىيم أربىىع  فىىي البيىىت الثالىىث أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر

جفَىت   وعلىيكم   لكم  مرّات، ثلاثاً منها في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة فىي الصىدر:)

ً  ، ولفظة:)النوّمِ( من العجىز، مىع تكىرار صىوت النىون أربىع مىرّات(ضَهاغم    أيضىا

 (، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظىىة:ومِ الن ىى ي عىىنِ جفىىونِ ة مىىن العجز:)فىىي ألفىىاظ متعاقبىى

، التىىي تشىىكّل بىىؤرة هىىذا الحىىزن الىىذي أمسىىى فيىىه هىىذا المطلىىب متعسّىىراً، )النىىوم(

 )جفت غمضىىها:فىىي قولىىه  implied metaphorالمكنيىّىة مسىىتعيناً بالاسىىتعارة

مىن لزازمىه المشبهّ، وأبقى على لازمىة   وحذف جفوني(، فقد شبهّ الجفون بإنسان،

و)جفىوني(، ممّىا أحىدث إيقاعىاً  )جَفَىت(بين: النىاقص ظّفاً الجنىاسموووهو الجفاء، 

بس، بمىىىا يعمّىىىق الإحسىىىاس بالأسىىىى يىىىحي بحالىىىة الجفىىىاف والوصىىىوتياًّ متناغمىىىاً يىُىى

  والحرمان .

ة لخامس يذكر الشاعر مىا أقىدم عليىه بنىو أميىّة مىن وحشىيّ اووفي البيتين الرابع     

التعجّبي فىي البيتىين، ففىي الإنكاريّ ، مستعملاً الاستفهام ها التاريخوجريمة لا ينسا

تكسّىرت فىي أجسىاد ابىن بنىت  البيت الرابىع، يىذكر الشىاعر أنّ رمىاح بنىي أميىّة قىد

ومىن أجىل هىذا  وأصىحابه )رضىوان الله علىيهم(، (،وآلىه )علىيهم السىلام رسول الله

 ت، إحىىداها فىىي لفظىىة:المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار صىىوت السىىين أربىىع مىىرّا

(، مىىع  )أجسَىىادكم( مىىن الصىىدر، وثلاثىىاً فىىي لفظتىىين مىىن العجز:)الأسِىىنةّ(، ىىرت  )كُسِّ

مثلُِّ أَ تكرار صوت الهمزة ثلاث مرّات، اثنتين في لفظتىين متعىاقبتين مىن الصىدر:)

، لتمثىّل (، ولفظة:)الأسَِن ة( من العجز، ليلتقي الصىوتان فىي لفظة:)الأسِىن ة(جسادَكمأَ 

الوحشىيةّ وأداة الجريمىة، يقىول الزاهىيّ: كيىف أستحضىر فىي ذهنىي  لصورةة ابؤر

 أجسادكم الطاهرة وقد طُعنت بالرمىاح طعنىاً قاسىياً، حتىّى تكسّىرت رؤوس الرمىاح 

():الشاعر قال أنّ  نفسها؟ ونلحظ رت   metonymy، كنايىةُ ولم يقىل )كُسِىرت( ،كُسِّ



    

247 
 

، ممّىا أحىدث وقعىاً صىوتياًّ الىدفينواستمراره، إمعانىاً فىي حقىدهم  الطعن عن تكرار

 ، ويضُاعف الإحساس بالفجيعة . حي بشدّة الكثرة، وقسوة المشهدوقوياًّ يُ 

ومىا  ،فيىذكر أرض )الطفىوف( ويسترسل الشاعر في وصفه لجريمة بني أميةّ،    

جىىرر عليهىىا، مىىن ويىىلات، ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر فىىي البيىىت 

ثىىىلاث مىىىرّات، إحىىىداها فىىىي لفظىىىة:)عراص( مىىىن  بتكىىىرار صىىىوت الىىىراء الخىىامس

صوت الفىاء مع تكرار  )أقمرَت(، اثنتين في لفظتين من العجز:)بدوراً(،و الصدر،

)الطفىُوفِ(، ولفظة:)تكسّىفُ(  أربع مرّات، ثلاثاً منها في لفظتين من الصدر:)فيِ(،

مىىىىن العجىىىىز، مىىىىع تكىىىىرار صىىىىوت )الىىىىرويّ( التىىىىاء مىىىىرّتين فىىىىي العجىىىىز فىىىىي 

(، فُ(،لفظتي:)تكُسّ  فالشىاعر  بىؤرة المعنىى المىراد، لتكىون لفظة:)تكُسّىفُ( )أقمرت 

، بأنهّا كانىت خسىوفاً مفاجئىاً للنىور الإلهىيّ المتمثىّل بىآل ر الصدمة في كربلاءيصوّ 

 :همانطفىائ كتمىل فيهىا ضىياؤهم، فىإذا بهىا لحظىةالبيت، في لحظة كان يفُتىرض أن ي

عىىن الاستشىىهاد  metonymy نايىىةموظّفىىاً الكواستشىىهادهم، )خسىىوفهم( الظىىاهريّ 

 explicit metaphor)تكسف(، والاستعارة التصريحيةّ والظلم في قوله: والقتل 

، وقىد منحىت لام( بالبىدور أي الأقمىار المنيىرة)علىيهم السى في تشبيه آل بيت النبوّة 

الاسىتعارة التصىىريحية المعىىزّزة بالكنايىىة دفقىىاً إيقاعيىّاً مُفعمىىاً بالشىىعور المحىىزن لمىىا 

  أصاب آل بيت النبوّة. 

)يثرب( التي سمّاها الرسىول أرض: إذ ما عادتويزيد الشاعر مساحة الحزن،     

كمىا عهىدناها فىي زمىن الرسىالة  الأكرم )صلىّ الله عليه ةآله وسلمّ( المدينة المنوّرة

 المحمّديةّ، بل تحوّلت إلى دار قفر جرداء، ومن أجل هذا المطلىب اسىتعان الشىاعر

بتكىىرار صىىوت )الىىرويّ( التىىاء ثىىلاث مىىرّات، إحىىداها فىىي  السىىادس،فىىي البيىىت 

) )أقفىرت(،  ، واثنتىين فىي لفظتىين مىن العجز:)الصىحيفة(،مىن الصىدر لفظة:)غدت 

 مىع تكىىرار صىىوت الىىراء ثىىلاث مىىرّات، اثنتىين فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن الصىىدر:

(، ليلتقىىىي الصىىىوتان فىىىي لفظىىىة:(، ولفىىىظ القافيىىىةبَ ضُ يثىىىرِ أر  ) ، )أقفىىىرت( :)أقفرَت 

فقد شبهّ حال  analogical simileالتشبيه التمثيليّ  صورةلتشكّل هذه اللفظة بؤرة 

، فقىىد صىىوّر (خلىىت مىىن الكتابىىة المدينىىة بعىىد فقىىدان آل البيىىت، بىىـ:)الصحيفة التىىي

أشىخاص فحسىب،   المدينة لا كفقىد أثر غياب الإمام الخُسين و آل بيته عن الزاهيّ 
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، وقىىد رسىىم التشىىبيه صىىورة بصىىريةّ لنىىور مىىن المدينىىةلحيىىاة والمعنىىى واا كفقىىد بىىل

 ترك إيقاعاً من الحزن والوحشة .يفة فارغة( تعكس فراغ المدينة، وتجامدة )صح

ظلمىىة باستشىىهاد الإمىىام وفىىي البيىىت السىىابع يىىذكر الزاهىىي أنّ كىىربلاء أضىىحت مُ    

لىراء سين )عليه السلام(، ومن أجل هذا المعنى استعان الشاعر بتكرار صوت االحُ 

، واثنتىين فىي (بىابلا مغرِ كر  أربع مرّات، اثنتين في لفظتين متعىاقبتين مىن الصىدر:)

رَ ) لفظتىىين مىىن العجز:)كزهىىرِ(، مىىع تكىىرار صىىوت الكىىاف ثىىلاث مىىرّات، (، ت  غُىىوِّ

، مىن العجىز (، ولفظىة:)كَزهرِ(ربلام كَىبكُ اثنتين في لفظتين متعاقبتين من الصىدر:)

بلا اللفظتىىان صىىورة  كّل هاتىىان)كّزهىىرِ(، لتشىى (،ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظتي:)كىىر 

رسىىمها الشىىاعر فىىي البيىىت، إذ شىىبهّ  التىىي  analogical simileالتشىىبيه التمثيلىىيّ 

 تختفىىىي:ين حىىىبالسىىىماء  استشىىىهاده،بعىىىد  كىىىربلاء الإمىىىام الحسىىىين )عليىىىه السىىىلام(

مىر. يغيب فيهىا الق بنور النجوم في الليالي المظلمة التي ،اللامعة وّرت( نجومهاغُ )

  عن قىتلهم وأفىولهم عىن المشىهد، فضىلاً عىن  metonymyوقوله:)غُوّرت( كنايةً 

كربلاء التي نالت شرف أجسادهم الطاهرة، لكنهّا في الوقىت الحزينة بين المفارقة 

، يىت يحمىل إيقاعىاً بالغىاً فىي الحىزنذاته صارت مغرباً لنىورهم، كىلّ ذلىك جعىل الب

حي بىىالزوال ومىىق يىُى(، بىىل جىىاء بلفىىظ أعأت(، ولا )اختفىىتفالشىىاعر لىىم يقل:)انطفىى

  لمة .القسريّ، ممّا أضاف إيقاعاً مأساوياًّ متدرّجاً من النور إلى الظُ 

 حىىال العقيلىىة ابنىىة أميىىر المىىؤمنين: فىىي البيتىىين الثىىامن والتاسىىع ويصىىف الشىىاعر

، ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب انتفضىىت مىىذعورة، إلىىى الجسىىد الشىىريف )زينىىب(، وقىىد

ار صوت النون سىتّ مىرّات، أربعىاً منهىا فىي ألفىاظ كىادت أن استعان الشاعر بتكر

(، واثنتىىين فىي لفظتىىين مىىن بَ حىىولَ الحُسىينِ ي بزينَىكأنِّ تكىون متعاقبىىة فىي الصىىدر:)

 )نشُرت(، مع تكرار صوت البىاء ثىلاث مىرّات، اثنتىين فىي لفظىة: العجز:)ومن ها(،

 صىىوتان فىىي لفظىىة:، ليلتقىىي ال( مىىن العجىىز)بزِينىىبَ( مىىن الصىىدر، ولفظة:)الىىذوائبُ 

التىي  imaginary simile الصىورة التشىبيهيةّ التخييليىّة )بزِينىبَ( التىي هىي مىدار

بقىىرب الجسىىد  أوأتخيلّهىىا جاثيىىةً أراهىىا  كىىأنيّ يقىىول: فالشىىاعر رسىىمتها ألفىىاظ البيىىت،

على منحر الإمام كما سيتبينّ فىي البيىت  :)الذوائب(الشريف، وقد أطلقت ضفائرها

تىىزل حجىىم المأسىىاة وعمىىق الانكسىىار الىىذي حىىلّ بزينىىب ، وهىىي صىىورة تخاللاحىىق
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 قىّي، وقىد أضىفى التشىبيه التخييلىيّ إيقاعىاً تصىويرياًّ حيىّاً يجعىل المتل)عليها السىلام(

 كأنهّ يرر المشهد .

لحىال السىيدّة  التخييليىّة تاسىع إلىى منتهىى الصىورةويصل الشاعر في البيت ال       

ً ، زينىىب )عليهىىا السىىلام( ، خمىىس مىىرات الىىراء رار الصىىوتي لصىىوتبىىالتك مسىىتعينا

غ في نحرِهِ شىعرَهاكادت أن تكون متعاقبة في الصدر:) في ألفاظ أربعاً منها  ،(تمُرِّ

ً الحىرف المشىدّد  صىوت ارباعتب لتىاء ا )الىرويّ( مىع تكىرار صىوت مكىرّراً، صىوتا

غُ(ثىىلاث مىىرّات، إحىىداها فىىي لفظىىة ، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن مىىن الصىىدر :)تمُرِّ

(، مىىع تكىىرار صىىوت المىىيم أربىىع مىىرّات، إحىىداها فىىي  وتبُىىدي(،العجز:) )أضىىمرَت 

غُ( من الصدر، وثلاثاً في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة من العجز:) ن مِ  لفظة:)تمَُرِّ

غُ(،رَت  ا أضىىمَ الوجىىدِ مَىى (،  (، لتلتقىىي الأصىىوات الثلاثىىة فىىي لفظتي:)تمَُىىرِّ )أضىىمَرَت 

فىالزاهيّ  لتىي رسىمها الشىاعر،ة التخييليىّولتشكّل هاتىان اللفظتىان محىور الصىورة ا

بعىد مصىرع  يصوّر السيدّة زينب )عليها السلام( وهي في ذروة الانهيىار العىاطفيّ 

   مرّغ شعرها على نحره المىذبوح، نكبُّ عليه حتىّ يتتأخيها الحُسين )عليه السلام(، 

أخيهىا  عىن الألىم والمصىيبة التىي حلىّت بهىا باستشىهاد metonymyموظّفاً الكناية 

ولتظُهىىر مىىن وذلىىك فىىي قولىىه:)تمرّغ فىىي نحىىره شىىعرها(، السىىلام(،  الحُسىىين )عليىىه

 و)أضىمرت(، )تبُدي( بين:antithesis  والطباق مكظوما، الوجد واللوعة ما كان

ظهرته النفس وما أخفته، وبما يزيد مىن شىدّة ممّا خلق إيقاعاً درامياًّ داخلياًّ بين ما أ

 لبيت .الانفعال والدراميةّ في ا

سىىين )عليىىه السىىلام(، فىىي البيىىت العاشىىر فاطمىىة بنىىت الإمىىام الحُ  يىىذكر الزاهىىيّ و    

وهي في موكب السىبيّ ، ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر بتكىرار صىوت 

)طىىىائرٌ(،  ألىىىف المىىىدّ ثىىىلاث مىىىرّات، اثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين مىىىن الصىىىدر:)فاطمة(،

ثىلاث مىرّات أيضىاً فىي ذات  النىونولفظة:)جنبهَِا( مىن العجىز، مىع تكىرار صىوت 

الألفاظ التي تكرّر فيها صىوت ألىف المىدّ، لتشىكّل هىذه الألفىاظ حىال السىيدة فاطمىة 

تأثرّت جدّاً لدرجة أنّ عقلهىا  فقد ،(لعنهم الله)التي نالت نصيبها من سياط بني أميةّ 

، صىىار مشىىتتّاً، كأنىّىه طىىار بعيىىداً، تعبيىىراً عىىن الفاجعىىة والصىىدمة التىىي مىىرّت بهىىا

ممّا  lexical metaphor لغويّ  قوله:)عقلها طائر( فنّ بلاغيّ يطُلق عليه مجازو
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بنىىت فاطمىىة لحىىال  تىىرك إيقاعىىاً تصىىويرياًّ وحركيىّىاً يعىىزّز شىىعور المتلقىّىي بالمأسىىاة

 الإمام الحُسين )عليه السلام( .

، فيصىف شىيبته الأخيىرين إلىى رأس الإمىام الحسىين ويلتفت الشاعر في البيتين    

سىىة )عليىىه السىىلام(، وقىىد عفرّهىىا التىىراب، مسىىتعيناً فىىي البيىىت الحىىادي عشىىر المقدّ 

، واثنتىين مىن الصىدرإحداها فىي لفظىة:)الثرَر( بتكرار صوت الراء ثلاث مرّات، 

(، مىىع تكىىرار صىىوت الفىىاء ثىىلاث مىىرّات  مىىن العجز:)النحىىرِ(، فىىي لفظتىىين )عُفىّىرَت 

 فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز: ، واثنتىىينمىىن الصىىدر أيضىىاً، إحىىداها فىىي لفظىىة:)فوَقَ(

أضىحت بىؤرة  (، إذعُفِّرت  (، ليلتقي الصىوتان فىي لفظىة القافيىة:)فِّرت  )عُ  )بفيَضِ(،

صورة التىي رسىمها الشىاعر، فالإمىام الحُسىين بعىد أن ذبُىح مىن نحىره كىان مُلقىى ال

)شيبته( بدمىه النىازف حتىّى تلطّىخ  الأبيض:على رمضاء الطفّ، وقد اختلط شعره 

ً  بالىىدم والتىىراب،  فىىي قولىىه: metaphor implied الاسىىتعارة المكنيىىة فىىنّ  موظّفىىا

(، إذ شىىىبهّ الشىىىيبة بىىىالتراب، وحىىىذف المشىىىبهّ بىىىه، )شىىىيبةٌ    وأبقىىىى علىىىى قىىىد عُفىّىىرت 

يضىىجّ مأسىىاوياًّ بصىىرياًّ بعىىداً إيقاعيىّىاً  أضىىافت مىىن لوازمىىه:)عُفرّت(، ممّىىالازمىىة 

  بالحزن والألم.

فهىىو يىىذكر رأس ، فاعىىل النصّىىي التىىاريخيّ أصىىداء التب ويختىىتم الشىىاعر قصىىيدته    

تها )كغرة شمس إذا أسفرت(، ترسل أشىعّ :سين )عليه السلام( فوق الرمحالإمام الحُ 

 ،(4) إلىىى أهىىل الأرض، الىىذين طمسىىت علىىى أعيىىنهم وقلىىوبهم أحقىىادُهم وأطمىىاعهم

ومن أجل هىذا المطلىب اسىتعان  سين )عليه السلام(.وهو أمر تناقلته كتب مقتل الحُ 

خمس مرّات، ثلاثاً منها فىي ألفىاظ كىادت أن تكىون تكرار صوت  الهمزة ب عرالشا

(، واثنتين في لفظتين متعاقبتين مىن مامَ النساءِ سُ الحُسينِ أَ ورأ  :)متعاقبة في الصدر

 (، مىىع تكىىرار صىىوت الىىراء أربىىع مىىرّات، إحىىداها فىىي لفظىىة:سىىفرت  ذا أَ إِ العجىىز:)

ةِ(،، وثلاثاً في لفظتين ممن الصدر )ورَأسُ( (، مىع تكىرار  ن العجز:)كغرُ  )أسىفرَت 

 صوت السين أربع مرّات، ثلاثاً منها في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة في الصدر:

(، لتلتقي الأصوات الثلاثىة فىي اءِ ينِ أمامَ النسَ ورأسُ الحُسَ ) فرَت  (، ولفظ القافية:)أس 

(، ولتشىكّل هاتىىان اللف ألفىاظ:)رَأ سُ(، ىىفرَت  صىورة التشىىبيه التمثيلىىي ظتىان بىىؤرة )أسَ 

analogical simile  فقد شبهّ الشاعر نور وجه الحُسين بعىد قتلىه ببيىاض الصىبح
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إيقاعاً بصرياًّ وحركياًّ قوياًّ، يجعىل المتلقىّي يتصىوّر الانكشىاف ترك  ممّاالمنكشف، 

 . المفجع

           

 (5) قصيدة بلغت عشرة أبيات : )من الخفيف( وقال    

 دودُ ـــكِ الخــــــــــهِ حتىّ تخَُد  منــــــنُ ابكي آل رسولِ اللـــابكي يا عي  ـ 1

 دُ ــنِ فما في الشجَى لهم  تفني    ز       ــــرمِ الحــوتقل ب  يا قلبُ في ضـ 2

 دُ ـــعٌ نضيـــن  طلـلَ سوامٍ له        ا  ــــا قــــقاتٌ كمــــفهمُ النخلُ باسـ 3

 ودُ ــــارٍ وقـــلِّ نـرِ وفيها لك       و   ـــــةِ النــــيتونابِ زــوهمُ في كتـ 4

 دُ ـــــرانٌ أكيــــهِ اق تــــبأسمائِ      رَ اللهُ     ــــــم  إذا ذكُِ ـــــهـمائِ ــــوبأسـ 5

عَ غاـ 6 مٍ بالنف          ىـدرت هم  حوادثُ الدهرِ صَر   ودُ ـــسِ منه يجـكلُّ شه 

وَ ظامٍ بين الأعادي          لاءـــفي كرب نَ ى الحسيلستُ أنسَ ـ 7  وحيدُ  وه 

 ودـــعٌ وسجــدِ رُك  قضبُ الهن   ه       ــــر وعليرَ ــــمُ الثــــدٌ يلثــساجـ 8

 دــويرَر الماءَ وهو عنه بعي    ب      ــــراتُ قريـــاءَ والفــيطلبُ المـ 9

ري   ـ10 رِ مَن قتل تمُ  ؟ لَعَم   ودُ ــقد قتل تمُ  مَن قامَ فيه الوج        يا بني الغد 

بخفتّه المتأتيّة من كثرة أسبابه اختار الشاعر لقصيدته البحر الخفيف المعروف     

أكثىر البحىور موسىيقيةّ،  ها رقةّ، كما أنهّ مىنثركالخفيفة، وهو من أجمل البحور وأ

 ً ختىار الشىاعر ، كمىا اللتعبيىر عىن مشىاعر الحىزن والرثىاء فضلاً عىن كونىه ملائمىا

الصىىامت المُسىىتفل المرقىّىق  صىىوت الىىدال المضىىمومة رويىّىاً لمىىا فىىي هىىذا الصىىوت

من دلالة الحزن. ففي مطلع القصيدة يطلب الشىاعر مىن عينىه  الحركات في النطق

دود، ومىىن أجىىل الخُى منىىه (نخَُدُّ :)شىقُّ أن تبكىي آل رسىىول الله )علىيهم السىىلام( بكىىاءً تُ 

 هىا فىيتكىرار صىوت الىلام خمىس مىرّات، أربعىاً منب، هذا المطلب اسىتعان الزاهىيّ 

مىىع تكىىرار  خىىدودُ(،القافية:)ال   ة(، ولفظىىآل رسىىولِ اللهِ ألفىىاظ متعاقبىىة مىىن الصىىدر:)
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)الله(،  )آلَ(، صىىوت ألىىف المىىدّ أربىىع مىىرّات، ثلاثىىاً منهىىا فىىي صىىدر البيت:)يىىا(،

اللتىين كانتىا )الله(،  )آلَ(، )حت ى( مىن العجىز، ليلتقىي الصىوتان فىي لفظتىي: ولفظة:

، فالشىىاعر )آل رسىىول الله()آل(،  لبكىىاء، باعتبىىار أن المقصىىود بلفظىىة:سىىبباً فىىي ا

بكىىاء شىىديداً  أن تبكىىي أهىىل بيىىت النبىىوّة )علىىيهم السىىلام(ينىىادي عينىىه نىىداء مجازيىّىاً 

ً من كثرة الدموع المتدفقّىة،  الخدود يبلغ الدمع حدّاً تجُرح فيه ىمتواصلاً حتّ   موظّفىا

 ،(ابكىي يىا عىين) فىي قولىه:  implied metaphorمكنيةّ التشخيصيةّالاستعارة ال

     لازمىة مىن  فقد شبهّ العين بإنسان ينُادَر ويؤمر بالبكىاء، وحىذف المشىبهّ بىه، وأبقىى

 بين:)تخَُىدُّ( paronomasia الجناس غير التام فضلاً عن توظيف ()ابكي لوازمه:

ً ممّ  ،(والتكراراللفظي للفعل:)ابكي (و)الخدود  وانسىجاماا خلق إيقاعاً حركيىّاً وجدانياّ

     .صوتياًّ يشدّ انتباه المتلقيّ

لىيس مىن به أن يتلظّى متقّداً في الحزن، فويطلب الشاعر في البيت الثاني من قل    

يلوم في الشجى على ذلك، ومن أجل هذا المطلىب اسىتعان الشىاعر بتكىرار صىوت 

(،مىن الصىدر:)مس مىرّات، أربعىاً منهىا فىي ألفىاظ اللام خ زن(، )ال حى )قل ىبُ(، تقل ب 

 هم( من العجز، مع تكرار صوت النون في لفظتين، إحداها مىن الصىدر:)لَ  ولفظة:

)تفنيِدُ(، ليلتقىي الصىوتان فىي لفظىة: )ال حىزنِ(،  القافية: ة)الحزنِ(، والثانية في لفظ

نىه أن يعىي  فالشىاعر ينىادي قلبىه نىداءً مجازيىّاً يطلىب مالتي شكّلت بؤرة المعنىى، 

اب، بىل هىو حىزن لهيب: )ضرم( الحزن، فإنّ الحىزن علىى أهىل بيىت النبىوّة لا يعُى

 والتقليىل مىن شىأنه، موظّفىاً الاسىتعارة المكنيىة التشخيصىيةّ  تفنيىدهحقيقيٌّ لا مجال ل

implied metaphor مىىرّتين، الأولىىى ) إذ شىىبهّ القلىىب بإنسىىان  ،فىىي قولىىه:)تقل ب 

، وأبقىىى علىىى لازمىىة مىىن ة الألىىم، وحىىذف المشىىبهّ بىىه  مىىن شىىدّ يتقلىّىب فىىي الفىىرا

 إذ شبهّ الحزن بالنىار المشىتعلة، في قوله:)ضرم الحزن(، والثانية لوازمه:)يتقلبّ(،

)غيىر  الناقصلجناس او وحذف المشبهّ به، وأبقى على لازمة من لوازمه:)ضرم(،

(التىىام(  ً دادلاليىّىاً ممّىىا مىىنح البيىىت إيقاعىىاً  ،()قلىىبُ و بين:)تقلىّىب  مّىىق صىىورة يع خليىّىا

 .الاضطراب الداخليّ 

، والبيئىىة التىىي ترب ىىى فيهىىا لهىىا فعىىل كبيىىر فىىي تكىىوين  ثقافىىة الشىىأعر الدينيىىةإنّ     

، فقىىد عمىىد إلىىى الاسترشىىاد بىىالقرآن الكىىريم، واسىىتلهام شىىاعريته وتوهّجىىه الىىدينيّ 

ي مىع كغيره مىن شىعراء عصىره علىى التفاعىل النصّى :" وقد حرص الزاهيّ معانيه
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اعلاً لفظياًّ مباشراً مع ألفاظه، كان هذا التفاعل النصّي تف ، سواءً الحكيم ات الذكرآي

واضحاً من خىلال رثائىه  ، وقد بدا هذا التفاعل النصّي القرآنيّ أو تفاعلاً مع معانيه

الثالىىث  فىىي البيتىىين نلحىىظ، إذ (6لآل بيىىت النبىىي )صىىلىّ الله عليىىه وآلىىه وسىىلمّ( ")

ً  والرابىىع ً  تناصّىىا ً  القىىرآن ألفىىاظ بعىىض مىىع شىىعرياّ  :فيىىه لفظتىىي الكىىريم، مسىىتوحيا

 )والنخىل باسىقات:مىن قولىه سىبحانه وتعالى في البيت الثالث، ،و)نضيد( )باسقات(

 د مىن خلالىه سىموّ ؛ ليؤكّىطاقىات التنىاصّ  فالشىاعر يسىتغلّ  .10 /ها طلعٌ نضيد( قل

(، ومىن ع نضىيد)طل:)النخل الباسقات( التي لهىا:يه، وشرف منبتهم، فهممنزلة مرثيّ 

النون ثماني مرّات، ثلاثاً منها في أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت 

(، وخمسىىاً فىىي ألفىىاظ متعاقبىىة فىىي خلُ باسىىقاتٌ الن  لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن الصىىدر:)

أربعىاً ف المىدّ خمىس مىرّات، (، مىع تكىرار صىوت ألىضيدُ سوامٌ لهن  طلعٌ نَالعجز:)

(، ولفظىة: )سىوامٌ( مىن العجىز، من الصدر:)بَاسقَاتٌ كمَا قَالَ  ةمنها في ألفاظ متعاقب

ولتشىىكّل اللفظتىان علىىوّ منزلىىة آل  (،)سىىوامٍ  :)باسىقاتٌ(،لفظتيليلتقىي الصىىوتان فىىي 

فىي صىورة اعتمىدت حىين قىال:)فهم النخىل باسىقات(،  ، بيت النبوّة )عليهم السلام(

)عليهم السلام( في شىموخهم  فآل بيت النبوّة analogical simile التشبيه التمثيليّ 

وقعىاً باسىقات، فقىد أضىاف التنىاصّ مىن الىذكر الحكىيم وعظمتهم ورفعىتهم كالنخىل 

 .مألوفاً في الأذن من وقع التلاوةالبيت سلطة بلاغيةّ وإيقاعاً  قدسياًّ وجلالاً، ومنح

فىي البيىت  آل بيىت النبىوّة )علىيهم السىلام( سىموّ ويسترسل الزاهىي فىي وصىف     

لنىىور( التىىي تضىىيء فهىىم )زيتونىىة ا:" مىىع القىىرآن الكىىريم آخىىذاً بالتنىىاصّ  ،الرابىىع

)زيتونة :فىىىىـريىىىىق السىىىىير علىىىىى خطىىىىاهم الشىىىىريفة ، عىىىىن طللعىىىىالمين طىىىىريقهم

ثىىىري معجمىىىه قرآنيىىىة نجىىىح الشىىىاعر فىىىي توظيفهىىىا توظيفىىىاً يُ النور(...مفردات...

ألفاظىىىه مىىىع ألفىىىاظ المعجىىىم ، ويكشىىىف عىىىن قدرتىىىه فىىىي تفاعىىىل معانيىىىه والشىىىعريّ 

 ة علىى الىنصّ ، مىع هىذه الأقبىاس القرآنيىّوقد أضىفى هىذا التفاعىل النصّىي...لقرآنيّ ا

 واللغويّ  ، ومعجمه الدلاليّ ، ثراءً فنياًّ ودلالياًّ، تغذيّه نفحات القرآن العظيمالشعريّ 

:)الله نىور السىماوات والأرض مىن قولىه تعىالى فقد اسىتوحى الزاهىيّ (، 7")المُعجز

يٌّ درّ  هىا كوكىبٌ المصىباح فىي زجاجىة الزجاجىة كأنّ  باحٌ فيها مص مثل نوره كمشكاةٍ 

ضىىيء ولىىو لىىم يكىىاد زيتهىىا يُ  ةٍ ولا غربيىّى ةٍ لا شىىرقيّ  زيتونىىةٍ  مباركىىةٍ  مىىن شىىجرةٍ  وقىىدُ يُ 

يشىاء ويضىرب الله الأمثىال للنىاس   يهدي الله بنىوره مىن على نورٍ  نورٌ  تمسس ه نارٌ 

ب اسىتعان الشىاعر بتكىرار ومن أجىل هىذا المطلى ،35 /رءٍ عليم( النوي بكلِّ شوالله
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ونةِ زيتُ مىن الصىدر:) متعىاقبتين اثنتين في لفظتينصوت الواو المدّيةّ ثلاث مرّات، 

ر(، ولفظ القافية:)وقوُدُ(، مع تكرار صوت النون خمس مرّات، ثلاثاً منهىا فىي والنُّ 

 :(، واثنتين في لفظة واحدة مىن العجىزرِ وةِ النُّ زيتونَ لفظتين متعاقبتين من الصدر:)

النُّور(، وهما ممّا لا شكّ فيىه مىن ألفىاظ  زيتوُنَةِ :))نَارٍ(، ليلتقي الصوتان في لفظتي

مذكورون فىي كتىاب  لحكيم، فالبيت يشُير إلى أنّ أهل البيت )عليهم السلام(الذكر ا

، قد يرمز إلى ولاية أهل البيت التي هىي مصىدر  له مصدر سماويّ إلهيّ نورانيّ، 

 ً فقىىىد شىىىبهّ آل بيىىىت النبىىىوّة  emphatic simile بيه البليىىىغالتشىىى الهدايىىىة، موظّفىىىا

، و)نىور( )نىار( بىين: الجنىاس النىاقص )غيىر التىام(،بـ:)زيتونة النور(، فضلاً عن 

ممّا أحدث إيقاعاً سمعياًّ يمنح البيت مفارقة دلالية بين النار وما تخلفّىه مىن )ظىلام( 

الإحسىىاس بىىالمعنى ويشىىدّ  بعىىد الاحتىىراق والنور)الضىىياء والهدايىىة(،وهو مىىا يعمّىىق

  . المتلقيّ 

أن بىىين أسىىماء الله تعىىالى الحسىىنى وأسىىماء  فىىي البيىىت الخىىامس ويىىذكر الشىىاعر    

العِترة الطاهرة اقتران أكيد، ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار صىوت 

َ الهمزة ستّ مرّات، ثلاثاً منها فىي لفظتىين متعىاقبتين مىن الصدر:) ، (اذسىمائهِم  إِ وبأ

َ وثلاثاً في لفظتين من العجز:) (، مع تكرار صوت ألف المىدّ خمىس كيدُ أَ ) (،سمائِهِ بأ

ا ذكُِرَ ائهِم  إذَ وبأسمَ مرّات، ثلاثاً منها في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة في الصدر:)

(، ليلتقىي الصىوتان انٌ ائِهِ اق تىرَ بأسىمَ (، واثنتين في لفظتين متعىاقبتين مىن العجز:)اللهُ 

(، لتكون هذه الألفاظ خير تعبير عىن المعنىى الىذي بأسمائِهِ ) ،(بأسمائهِم  ) اظ:في ألف

، ارتىبط بىه ذكىرهم، وهىذا الاقتىىران بأسىمائه الحُسىنى فكلمّا ذكُر اللهقصده الشاعر، 

ً  ،ومعنويّ ثايت، فهو اقتران روحيّ   verbal repetition اللفظىيّ التكىرار  موظّفا

 ً ، التوازي بين الشىطرين  صوتياًّ متناغماً قائماً علىللفظة:)أسماء(، ممّا خلق إيقاعا

الاقتران بىين   ، ويشُدّد على الأهمّية الدينيةّ، إذ إنّ ويعزّز من وقع الكلمة في الذهن

ذكر أسماء الله الحُسىنى وذكىر أسىماء آل بيىت النبىوّة يعُطىي إيقاعىاً معنويىّاً متوازنىاً 

   بين الاثنين .

)حوادث فىي قولىه: ت السىادس مىا أصىاب آل بيىت النبىوّةويذكر الزاهيّ في البيى    

وتشريد، ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر بتكىرار صىوت  الدهر(، من قتل

رت هم  غىادَ  )منها في ألفىاظ متعاقبىة فىي الصىدر:)الرويّ( الدال خمس مرّات، أربعاً 
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ثىىلاث  (، ولفظىىة:)يجودُ( مىىن العجىىز، مىىع تكىىرار صىىوت ألىىف المىىدّ هرِ ثُ الىىد  حىىوادِ 

ادثُ الىدهرِ ادرت هم  حىوَ غَىمرّات في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة من صىدر البيت:)

عَى (، لتشىكّل هاتىان اللفظتىان ثُ ادِ رت هم  حىوَ ادَ غَ (، ليلتقي الصوتان في لفظتي:)صَر 

وا بأنفسىهم عىن ضىحّ ف ،أصابتهم مصائب الىزمن ، فقدفي البيت بؤرة المعنى المراد

:)كلّ شىىهم فىىي قولىىهعىىن التضىىحية بىىالنفس  الكنايىىةفىىاً ، موظّ كرامىىة وبىىأس شىىديدين

التىرك  علىى بين:)غىادرتهم( الدالىّة فضلاً عن الطباق المعنىويّ  بالنفس منه يجود(،

 impliedوالاسىىتعارة المكنيىّىةوالخسىىارة و)يجىىود( الدالىّىة علىىى البىىذل والعطىىاء، 

metaphor :دهر )غادرتهم حوادث الدهر صرعى(، إذ شىبهّ حىوادث الى في قوله

 كفاعىىل يهىىاجم ويتىىرك النىىاس صىىرعى، وحىىذف المشىىبهّ بىىه، وأبقىىى علىىى لازمىىه:

)غادرتهم(، ممّا منح البيت إيقاعاً حادّاً وحركياًّ، وتضيف شىعوراً بالتىأثير المباشىر 

للىىدهر علىىى البشىىر، ممّىىا يولىّىد تسىىارعاً معنويىّىاً فىىي البيىىت، كأنىّىه مشىىهد سىىينمائيّ 

 للحوادث .

سىين )عليىه كر الشاعر منع الأعداء من بني أميةّ الإمىام الحُ يذ عالبيت السابوفي    

السىىلام(، مىىن التقىىرّب إلىىى مىىاء الفىىرات، ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر 

ىىالصدر:) ن ثىىلاث مىىرّات فىىي ألفىىاظ متعاقبىىة فىىيبتكىىرار صىىوت السىىي تُ أنسَىىى لس 

مىىىن (، مىىىع تكىىىرار صىىىوت الىىىلام أربىىىع مىىىرّات، ثلاثىىىاً منهىىىا فىىىي ألفىىىاظ ينَ سَىىىالحُ 

ىىتُ(، عادي( مىىن العجىىز، مىىع تكىىرار  )ال حُسَىىينَ(، الصدر:)لَس  )كىىربلَاء(، ولفظىىة:)الأ 

سَىىىى أن  صىىىوت النىىىون ثىىىلاث مىىىرّات، اثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين متعىىىاقبتين مىىىن العجز:)

ال حُسَين( القاسم المشترك بىين الأصىوات الثلاثىة، ولتصُىبح (، لتكون لفظة:)سينَ الحُ 

الشىىاعر يقىىول: لا يمُكننىىي أن أنسىىى الحُُسىىين ف ،بىىؤرة المعنىىى الىىذي أراده الشىىاعر

وحيىد بعىد  )عليه السلام( في كربلاء وقد أحاط به الأعداء من كلّ جانب وهو ظىامٍ 

بىين:  semantic antithesis  المعنىويأن فقد الناصىر والمُعىين، موظّفىاً التضىادّ 

إيقاعىاً  ا خلىق)وحيىد( قلىّة الناصىر، ممّى:كثرة الطالمين و تشير إلى التي )الأعادي(

درامياًّ متناقضاً، حيث تظهر وحدة الحُسين وسىط عىدوّ كثيىف، ممّىا يزيىد مىن وقىع 

 الحزن والشدّة على المتلقيّ . 

ويصف الشاعر في البيت الثامن المشهد المؤلم حين ترُك جسىد الإمىام الحُسىين     

، ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر بتكىرار )عليه السلام( على ثرر الطىفّ 



    

256 
 

وت )الرويّ( الدال ثلاث مرّات، إحداها لفظة:)ساجدٌ( من الصدر، واثنتىين فىي ص

)سجودُ(، مع تكرار صوت النون ثلاث مىرّات، إحىداها  لفظتين من العجز:)الهندِ(،

في لفظة:)سىاجدٌ(، واثنتىين فىي لفظتىين متعىاقبتين مىن العجز:)الهن ىدِ رُك ىعٌ(، ليلتقىي 

ىى الصىىوتان فىىىي لفظتي:)سىىىاجدٌ(، تشىىىكّل هاتىىىان اللفظتىىان بىىىؤرة الصىىىورة د(، ل)الهن 

إذ ،  :)قضُىىب الهنىىد(سىىيوف الأعداء المؤلمىة للجسىىد الشىىريف وقىىد نالىىه مىا نالىىه مىىن

وهو ساجد لله تعبدّاً وخضىوعاً، لكىنّ  (،يصوّر الشاعر الإمام الحُسين )عليه السلام

فىي  implied metaphor ةالاسىتعارة المكنيىّ موظّفىاً  نهىال عليىه،تسيوف العدوّ 

 بىّىىاد، فجعلهىىىا تركىىىع إذ شىىىبهّ السىىىيوف بالعُ قوله:)قضىىىبُ الهنىىىدِ رُك ىىىعٌ وسىىىجود(، 

 والعنف، بىين العبىادة والعىدوان، وتسجد، وحذف المشبهّ به، في مفارقة بين الطهر

لاً عىن فضى ،(، عن الخضوعقوله:)يلثم الثرر في metonymy فضلاً عن الكناية

مّىىا مىىنح البيىىت إيقاعىىاً أكثىىر ديناميكيىّىة و)سىىجود(، م  (التصىىدير بىىين لفظتي:)سىىاجدٌ 

وحركىىىة، إذ تبىىىدأ الصىىىورة بالفعل:)سىىىاجد يلىىىثم الثىىىرر( مباشىىىرة قبىىىل توضىىىيح 

 ع وسجود( .التفاصيل:)وعليه قضب الهند ركّ 

وصف مشهد منع الإمام  في البيت التاسع، في ويصل الشاعر إلى ذروة الإبداع   

الفرات، ومن أجل هذا المطلب سين )عليه السلام( من الاقتراب من شاطئ الحُ 

 ثلاثاً منها في ألفاظ متعاقبة في استعان الشاعر بتكرار صوت اللام أربع مرّات،

(، ولفظة:)ال ماء( من العجز، مع تكرار صوت ألف فراتُ ماءَ وال  بُ ال  يطلُ الصدر:)

(، اتُ اءَ والفرَ مَ المدّ ثلاث مرّات، اثنتين منها في لفظتين متعاقبتين من الصدر:)

)ال فرَات(، ولتشكّل  )ال مَاء(،العجز، ليلتقي الصوتان في لفظتي: ( منة:)الماءظولف

ً التكرار للفظة:)الماء(  هاتان اللفظتان بؤرة المعنى الذي أقام عليه البيت، موظّفا

ً  بين:)قريبُ(والطباق  من الإمام الحُسين )عليه  و)بعيدُ(، فالماء قريب مكانياّ

 في ذات الوقت؛ وهو بعيد المنال من شاطئ الفرات، ض الطفّ أرلقرب  السلام(؛

، سين من الوصول إليه، وهنا تكمن براعة الشاعرلأنّ بني أميةّ منعوا الإمام الحُ 

 فالشاعر يصوّر مفارقة محزنة موجعة، إذ الماء ظاهر وقريب، لكن لا ينُال،

ذي انتهجه ال  horizontal parallelismفضلاً عن توازي البناء الهندسيّ الأفقيّ 

 (، ويقابلها في العجز:يطلبُ الماءَ ) ، ففي صدر البيت:البيت صياغة الشاعر في 

)وهو  (، ويقابلها من العجز:والفراتُ قريب) (، وفي صدر البيت:ويرَر الماءَ )
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خلق إيقاعاً متوازناً ومنسّقاً، يبرز التناقض بين القرب والبعد بما عنه بعيدُ(، ممّا 

 بالتوترّ والتأثرّ العاطفيّ مع استمرار السرد . يجعل المتلقيّ يشعر

ويختتم الشاعر قصيدته باستفهام إنكاريّ يوجّهه إلى بني أميةّ في قتلهم الإمام     

ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر  متهًماً إياّهم بالغدر، سين )عليه السلام(،الحُ 

دت أن تكون متعاقبة من بتكرار صوت اللام خمس مرّات، ثلاثاً منها في ألفاظ كا

ريال  الصدر:) رِ مَن قتل تمُ  لعَمَ  (، مع تكرار وجودُ قتل تمُ  ال   (، ولفظتين من العجز:)غد 

ً منها في ألفاظ متعاقبة في صوت الميم ست  مرّات، ن قتل تمُ  مَ الصدر:) ثلاثا

ري ً في(، ولعَمَ  ً في ألفاظ متعاقبة أيضا مع تكرار (، قتل تمُ  مَن قامَ العجز:) ثلاثا

صوت القاف أربع مرّات، إحداها في لفظة:)قتلتم( من الصدر، وثلاثا في ألفاظ 

لتلتقي الأصوات الثلاثة في  (قد قتل تمُ  مَن قامَ كادت أن تكون متعاقبة من العجز:)

فالشاعر  ،كاريّ التي ارتكز عليها الاستفهام الإن البؤرة لتكونو( قتل تمُ  :)لفظة

ً بحياتهيخاطب قتلة الحُسين )ع ً هو  أنهّم ليه السلام(، مقسما ً عظيما قتلوا إنسانا

ً  ركيزة الوجود،  صوّر فقد explicit metaphor الاستعارة التصريحيّة موظّفا

، فضلاً ه الأساس الذي يقوم عليه الوجودالزاهيّ الإمام الحُسين )عليه السلام( كأنّ 

(التكرار اللفظيّ في لف عن ً متسارعاً (، ممّ قتل تمُ) ،ظتي:)مَن  ً تصاعديّا ا ولدّ إيقاعا

يعكس الغضب واللوم تأكيداً للجريمة المزدوجة، وبما يعمّق من وقعها على 

      المتلقيّ . 
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 كشاجم

 ــــــــــ

 ،(8المعروف بكشاجم ) سندي بن شاهكسين بن قال أبو الفتح محمود بن الحُ و

من  وقيل في الرملة ،(9أسه )في بغداد مسقط ر الرملة منطقة نسبة إلى الرمليّ 

أهل البيت )عليهم  عد من شعراء، ويُ المعروف بكشاجم (، 10) أرض فلسطين

 : هـ ، قال في قصيدة360، ت له قصائد عديدة في مدحهم ورثائهم، والسلام(

 (11) ()من المنسرح

 ه  ــــعٌ ورائحُِ ـــرُهُ فاجــــباك    ـــه    ل   فادحُ ــهو الرزءُ ج أجل  ـ 1

 ه  ـــومِ قادحُ ـــالهم زندَ  أثقبَ        م  ـــي مصابهِِ ـــف رتَ ـــذا تفك   إـ 2

 ه  ـدت  مطارحُ عِ وبُ  وبعضُهم       هُ  ــــت  مصارعُ ـــبَ رِّ فبعضُهم قُ ـ 3

 ه  ــــــذبائحُ  م  ـــل ى وهثم تجَ       مُ  ــــلاءَ يومُهُ ـــــي كربـمَ فلَ أظ  ـ 4

 ه  ـــروائحُ أو يه ي غوادِ تهمِ      ةٍ  ــــل  شارقكثُ ــــالغي حَ رِ بَ  لاـ 5

 ه  ـــلِ اللهِ مجروحةٌ حوارحُ        وــــسُ غريبُ رَ  هُ  حَل  على ثرَرً ـ 6

 ه  ــناهُ كاشحُ ى مُ ونالَ أقصَ      رُهُ   ـــــل  ناصــــ وقاهُ ــــمذل  حِ ـ 7

 ه  ــلَ النبيِّ ماسحُ جبريلُ قب      ىً  ـــــنَ فتَ ـــبالثرَر جبي مُ رتُ عفـ 8

 ه  ــــمُ وذابحُ ـــــهُ منكُ ـخاذلُ      مُ   ــــهِ كلُّكُ ــــدَ الإلـــعن انُ ـــي  سِ ـ 9

 ه  ـــهِ أو يرُاوحُ ـــم       لعنٌ يغُاديـــــم بحقِّهــــعلى الذي فاتهـ 10

 ه  ــت  أباطِحُ ــــبيت وما قابلــــــــــهلتمُُ فيهمُ الذي عرفَ ال ـــجـ 11

 ه  ـــهم  ورابحً ــخاسرُ دينٍ ل       وفي غدِ يعرفُ المخالفُ مَنـ 12

 ه  ـــوهَ لافحُ ــيلفحُ تلكَ الوج   ىً    ـــقُ لظــــوبينَ أيديكُمُ حريـ 13
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وَ ثقيلُ الوق   هِ    ـــاً إلى أذيتِّ ــــوا خِفافــــكانـ 14  ه  ـــارِ راجحُ ـوه 

 ه  ـــارَها ضحاضحُ ــفهز  تيّ       ت  ــومُ طَمَ ـبحرُ علومٍ إذا العل ـ15

دَ الجَراءِ قارِحُه      مُ   ــوإن  جرَوا في العفافِ بذّهُ  ـ16  بالسب قِ عَو 

 ه  ـصالحُ هذا الورِر وطالحُ   ه     ـــينُ بــــهُم  يبـــيا عترةً حبُّ  ـ17

 ه  ــــمفاتحُ  م  ــأحمدَ إذ  غيرُكُ    ي    ــــم  يا بنـــرِّ أنتـمغالقُ الش ـ18

:" صامت حلقيّ قصيدته صوت الحاء رويّاً وهو صوتاختار الشاعر ل    

ومما ينماز به هذا الصوت أنه :" عند  .(12) احتكاكيّ رخوٌ مهموسٌ مرققٌّ "

النطق به، يندفع الهواء مارّاً بالحنجرة، فلا يتحرّك الوتران الصوتياّن، حتىّ إذا 

ص بالحاء مُحدثاً نوعاً من الحفيف المسموع وصل إلى الحلق ضاق المجرر، وخر

المنسرح، وهو بحر يتلاءم مع مشاهد الحرب  البحر، واختار الشاعر (13")

والفخر والحماسة؛ لأنّه يتيح حركة وسلاسة في نقل الصور، ولإيقاعه السريع 

 .  يمنح طاقة للمعاني البطوليةّ

نهّىىا مصىىيبة ونازلىىة عظىىم القصىىيدة بتصىىوير فاجعىىة كىىربلاء بأ الشىىاعر اسىىتهلّ     

الغنىاء فىىي التصىريع الىذي هىو أثىىر مىن آثىار وقعهىا مىن أوّلهىا إلىى آخرهىىا، موظّفىاً 

 .ثر شعراء العرب فىي مطىالع قصىائدهمأك ، وهو ظاهرة شائعة لدرشعرنا العربيّ 

، القصىيدة فىي رويّ  روزاد من تأثير هذا التصريع هو هىذا الإيقىاع السىاكن المتكىرّ 

ً أن يخلىق نغمىاً إضىافيّ  فىي هىذا المطلىع وقىد اسىتطاع الشىاعر ،ا يىوحي بىالحزنممّ   ا

)فادحُىه (،  :)هُو(،اثنتىين فىي لفظتىين مىن الصىدر أربع مىرّات، الهاء بتكرار صوت

مع تكرار صوت ألف المدّ أربىع )رائحُهُ(،  واثنتين في لفظتين من العجز:)باكرُهُ(،

 شىملت ألفىاظ العجىز جميعىاً:مرّات، إحداها في لفظة:)فادحُىه ( مىن الصىدر، وثلاثىاً 

)رائحُىىه (،  (،فادحُىىه  بىىاكرُهُ  (، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي ألفىىاظ:)ائحُِىىه  اجعٌ ورَ اكرُهُ فَىىبَىى)

عىن الطبىاق  ، فضىلاً و)فىاجع( :)فىادح(بىين اسىمي الفاعل ن الصىوتيّ زالتىواموظّفاً 

antithesis :ة يزيد إذ الجمع بين التوقيت المبكّر والفاجعو)رائحُه (،  )باكرُهُ( بين

وقع المصيبة، ويخلىق تباينىاً لفظيىّاً وحركيىّاً، ويجعىل المعنىى أكثىر قىوّة ووقعىاً   من

 على المتلقيّ، حيث يبُرز شدّة المصيبة بشكل دراميّ .
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يذكر الشاعر في البيت الثاني أنّ من يتفكّر فىي مصىاب آل بيىت النبىوّة )علىيهم     

ن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر مىىا يقىىدح نىىاراً لا انطفىىاء لهىىا، ومىىالسىىلام(، إنّ 

 )إذَا(، بتكىىرار صىىوت ألىىف المىىدّ ثىىلاث مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتىىبن مىىن الصىىدر:

أربىع مىرّات، اثنتىين فىي  )مُصَابهم(، ولفظ القافية:)قادحُه (، مع تكرار صوت الميم

( مىىن الصىىدر، واثنتىىين فىىي لفظىىة:)اله لفظىىة: مُومِ(، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي )مُصىىابهم 

(، التىىي تمثىّىل بىىؤرة المعنىىى المُىىراد)لفظىىة:   موظّفىىاً الاسىىتعارة المكنيىّىة، مُصَىىابهم 

implied metaphor  (، إذ شىىىبهّ الهمىىىوم قادحُىىىه  قولىىىه:)أثقب زنىىىد الهمىىىوم فىىىي

والتشىبيه مىن لوازمه:)زنىد(،  بالنارالموقدة، ثمّ حذف المشبهّ به، وأبقى على لازمىة

 المُصيبة بالقىادح قد شبهّ التفكير فيفي البيت برمّته، ف implied simile الضمنيّ 

ممّىىا خلىىق إيقاعىىاً حىىادّاً ومتصىىاعداً يعكىىس حىىدّة  يشُىىعل النىىار فىىي الحطىىب، الىىذي

 المشاعر والوجدان .

هم السىىلام(، مسىىتعيناً يىىذكر الشىىاعر فىىي بيتىىه الثالىىث مصىىارع آل البيىىت )علىىي    

(،)فب ، اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر:المىىيم أربىىع مىىرّاتصىىوت  بتكىىرار  عضىىهم 

(،العجز: اثنتىين أيضىاً فىي لفظتىين مىن )مَصىارعه(، و ، مىع )مَطارحُىه ( )وبعضىهم 

تكىىرار صىىوت الىىراء أربىىع مىىرّات أيضىىاً، ثلاثىىاً منهىىا فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن 

بَت  مصىىىارُ الصىىىدر:)  :، ليلتقىىىي الصىىىوتان فىىىيمَطارِحُىىىه (:)القافية ة(، ولفظىىىعُهقرُِّ

 اتىىان اللفظتىىان التبىىاين الىىذي لاقىىاه أهىىل بيىىتلتشىىكّل هو )مطارِحُىىه (،و )مصىىارعه(

ومطىىارحهم، موظّفىىاً تىىوازي البنىىاء للجملىىة نبىىوّة )علىىيهم السىىلام( فىىي مصىىارعهم ال

علىى التكىرار اللفظىي  القىائمhorizontal parallelism  الشىعريةّ بىين الشىطرين

 ولفظىىىىة القافيىىىىة: :)مصىىىىارعُه (والتىىىىوازن الصىىىىوتي بىىىىين لفظة ،)بعضىىىىهم(للفظة:

( والطبىىاقه (، )مطارحُىى بىىت  (،  بين:)قرُِّ خلىىق إيقاعىىاً حىىادّاً ومتباينىىاً  اممّىىو)بوُعِىىدت 

المحتوم، ممّاد زاد في دراميةّ المشهد ويبُىرز  القرب والموعد  يعكس التناقض بين

 حتميةّ الموت وتنوّع أقداره .

ص الشاعر     وهىو فىي  ،المصىيبة الكبىرر فىي كىربلاء على في البيت الرابع ويعُرِّ

، :" يصىوّر التنكيىىل الىذي حىلّ بهىىمهسىىين )عليىه السىلام( وأهىىل بيتىئىه للمىام الحُ رثا

ً وال ، يمّ الظلام علىى ذلىك اليىوم الحىزينى خ، حتّ تقتيل الذي تركهم في الأرض مزقا

علىى هىول  القتىل بالىذبح للدلالىة عىن ر، وهىو هنىا يعبىّم تجلىّ عن جثثهم المباركىةثُ 
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ل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار ، ومىىن أجىى(14")النكبىىة التىىي حلىّىت بهىىم 

(،  المىىيم سىىتّ مىىرّات، ثلاثىىاً منهىىا فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر:)أظلمَ(،صىىوت  )يىىومُهم 

ً وثلاثىىاً فىىي لفظتىىين مىىن العجز (، مىىع تكىىرار صىىوت الىىلام أربىىع  :)ثمُ (،أيضىىا )وهىىم 

( )كربلَاء(، واثنتين فىي لفظىة:)تجل ى مرّات، اثنتين في لفظتين من الصدر:)أظلَمَ(،

لَمَ( التي تشكّل بؤرة المعنى المُراد، فيىوم  من العجز، ليلتقي الصوتان في لفظة:)أظَ 

مىا تعنيىه  ين للهجرة كان يوماً مٌظلماً بكىلّ اشر من محرّم الحرام سنة إحدر وستّ الع

 ً الاسىىىتعارة فىىىنّ و، و)تجلىّىىى( )أظلم(:بىىىين التضىىىادّ  الكلمىىىة عنىىىد المسىىىلمين، موظّفىىىا

في قولىه:)وهم ذبائحىه(، فالمشىبهّ هىو الحسىين  explicit metaphorالتصريحيةّ 

ً  وأصحابه القتلى في كربلاء، ئحىه(، :)وهم ذباوالمشىبهّ بىه الىذبائح التىي تقُىدّم قربانىا

يشىدّ الانتبىاه ممّا خلق وقعاً صوتياًّ حادّاً  جهة الصورة،فالمشبهّ محذوف تقديراً من 

 إلى الضحايا بطريقة مرعبة ودراميةّ .

والسادس بالسقيا للثرر التي حلّ فيها  البيتين الخامس في  الشاعرويدعو     

، ومن أجل هذا المطلب استعان لمام الحُسين )عليه السلام(الجسد الشريف ل

بتكرار صوت ألف المدّ أربع مرّات، اثنتين في لفظتين  في البيت الخامس الشاعر

، )روَائحُه ( )غوَاديه(، ز:)شَارقةٍ(، واثنتين في لفظتين من العج من الصدر:)لَا(،

 (،اثنتين في لفظتين من الصدر:)برَحمع تكرار صوت الراء ثلاث مرّات، 

 )شارقةٍ(، القافية:)رَوائحُه (، ليلتقي الصوتان في لفظتي: ة)شارِقةٍ(، ولفظ

فالشاعر يدعو بدوام تكز دعاء الشاعر، لتشكّل هاتان اللفظتان مرو)روائحُه (، 

غداة في قوله:)تهمي غواديه أو روائحه(،  ح:)شارقة(، وكلّ نزول الغيث كلّ صبا

 على لازمه: ، وحذف المشبهّ به وأبقىإذ شبهّ الغيث بشيء يسيل ويتحرّك

ً  )تهمي(، ممّا أعطت إيقاعاً  implied metaphor الاستعارة المكنيةّ بذلك موظّفا

 ً ً  متدفقّا  .  يحُاكي انسياب المياه وسلسا

اءه في البيت السادس، ومن أجل هذا المطلب لجأ الشاعر ويستكمل الشاعر دع    

إلى تكرار صوت الراء خمس مرّات، ثلاثاً في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة من 

 لِ(، واثنتين في لفظتين متعاقبتين من العجز:ثرَرً حَلهّ غريبُ رَسُو) الصدر:

إحداها في  ثلاث مرّات، (، مع تكرارصوت )الرويّ( الحاءحُه  وحةٌ حوارِ مجرُ )

مجرُوحةٌ ، واثنتين في لفظتين متعاقبتين في العجز:)من الصدر لفظة:)حَل هُ(
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 (مجرُوحةٌ ) بين: (غير التام) الناقص ليلتقي الصوتان في هذا الجناسحوارِحُه (، 

لحسين في قوله:)غريب رسول عن الإمام اmetonymy  والكناية حوارِحُه (،و)

يد بعيد عن أهله وأحبابه، ممّا أضافت ثقلاً ووح غريب فهو في كربلاءالله(، 

 . الحدث وإيقاعاً يشُعر بالغربة ودراميةّ

سىين )عليىه السىلام( بعىد أن فقىد آل وينتقل الشاعر إلى وصف مشهد الإمام الحُ     

بيتىىه )علىىيهم السىىلام( وبعىىض صىىحبه الكىىرام )رضىىوان الله علىىيهم(، مىىع قلىّىة العىىدد 

بتكىرار  في البيت السىابع، مطلب استعان الشاعروخذلان الناصر، ومن أجل هذا ال

اهُ(، تىىىين منهىىىا فىىىي لفظتىىىين مىىىن الصىىىدر:)حمصىىىوت ألىىىف المىىىدّ سىىىتّ مىىىرّات، اثن

مع تكىرار (، ونالَ أقصَى مُناهُ كاشحُه  )نَاصرُهُ(، وأربعاً شملت جميع ألفاظ العجز:)

مىن  ، واثنتىين فىي لفظتىينفىي الصىدر صوت النون ثلاث مرّات، إحداها:)نَاصىرُهُ(

 )نىىالَ(، لألفىاظ الثلاثة:)ناصىىرُهُ(،)مُنَىىاهُ(، ليلتقىىي الصىوتان فىىي هىىذه ا العجز:)نَىالَ(،

( )التضىىاد منىىاه، موظّفىىاً الطبىىاق لكاشىىح( نىىالا) و:، خذلىىه (الناصىىر) ـ:)مُنىىاهُ(، فىى

antithesis :جهىة) ( مىنو)نىال )دلّ( مىن جهىة، وبىين: و)كاشىحُه ( )ناصرُهُ( بين 

( فىىي اختيىىار الألفىىاظ بىىين: ن الصىىوتيّ وهنىىا نلحىىظ التىىوازأخىىرر،  ( مىىن  )ذل  و)قىىل 

و)كاشىىحُه( مىىن جهىىة  و)منىىاهُ( مىىن جهىىة ثانيىىة، وبين:)ناصىىرُهُ( جهىىة، وبين:)حمىىاهُ(

، ممّىىا ولىّىد إيقاعىىاً متماسىىكاً ومتناغمىىاً يعىىزّز الحىىدّة والوقىىع الىىدراميّ للمعانىىاة ثالثىىة

 . لمأساة والانكسارويضفي جاذبيةّ صوتيةّ وتناغماً داخلياًّ يركّز على ا

بخطابىىه إلىىى  ابتىىداءً مىىن البيىىت الثىىامن إلىىى البيىىت الثالىىث عشىىر يتوجّىىه الشىىاعر   

، ومن أجل هىذا رموز البغي الأمويّ وجميع خاذلي أهل بيت النبوّة )عليهم السلام(

الىراء ثىلاث مىرّات، اثنتىين المعنى استعان الشاعر في البيت الثامن بتكرار صوت 

(، ولفظة:)جبرِيلُ( من العجز، مىع تمُُ بالثرَرعفر  تين من الصدر:)في لفظتين متعاقب

الثرَر بِ صوت الباء خمس مرّات، اثنتين في لفظتين متعىاقبتين مىن الصىدر:)تكرار 

(، ليلتقىىي يِّ لَ النبِىىريىىلُ قب ىىجب  (، وثلاثىىاً فىىي ألفىىاظ متعاقبىىة أيضىىاً مىىن العجز:)ينَ جبِىى

لتشىكّل هاتىان اللفظتىان بىؤرة الخطىاب و، )جب رِيىلُ( الصوتان في لفظتي:)بِالثرَر(،

ً  الذي وجّهه الشاعر  impliedالاسىتعارة المكنيىّة التشخيصىيةّ إلى بني أميةّ موظّفىا

metaphor (:؛ لأنّ الشاعر شبهّ جبريىل  جبريلُ في عجز البيت)قبل النبيّ ماسحه

ة مىن لزازمه:)ماسىحُه(، وقىد منحىت بإنسان، وحذف المشبهّ به، وأبقىى علىى لازمى
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حي بامتىداد قداسىة الجبىين إلىى زمىن وفقوله:)قبل النبيّ( يىُالاستعارة مفارقة زمنيةّ 

سابق، ممّا خلق عمقاً تاريخياًّ وصوتياًّ، وكأنّ جملة الاستعارة تضُفي بإيقاعها رقةّ 

 ً  ، وتهمس بالتقديس في مواجهة خشونة التعفير. وانسيابا

ىىالمتخىىاذلين مأمُيىّىة، وويسىىتكمل كُشىىاجم خطابىىه الىىذي وجّهىىه إلىىى بنىىي      ن خىىذل م 

مُذكّراً إيىّاهم بىأنهًم سىواءٌ عنىد الله تعىالى، ومىن أجىل الإمام الحُسين )عليه السلام(، 

بتكىىرار صىىوت ألىىف المىىدّ أربىىع  فىىي البيىىت التاسىىع  هىىذا المعنىىى اسىىتعان الشىىاعر

)الإلَىىه(، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن  مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن الصدر:)سىىي انُ(،

اها دمىىىىع تكىىىىرار صىىىىوت الهىىىىاء ثىىىىلاث مىىىىرّات، إحىىىى(، ذابحُىىىىه  ) (،خاذلىُىىىهُ العجز:)

يلتقي الصىوتان فىي ل(،ذابحُه  ) (،خاذلهُُ لفظة:)الإله(، واثنتين في لفظتين من العجز:)

محىور البيىان الىذي خاطىب بىه  لتكىون هاتىان اللفظتىانوه (، )ذابحُى )خاذلىهُ(،لفظتي:

، فالشاعر يؤكّد  أنّ الفريقين متسىاويان فىي الشاعر أعداء آل البيت )عليهم السلام(

 نظىىىر الله تعىىىالى، سىىىواءً مىىىن تركىىىوا النصىىىرة وخىىىانوا مىىىا وعىىىدوا بىىىه، أو مىىىن

الىىذين كىىانوا سىىبباً فىىي القتىىل، موظّفىىاً التىىوازن الصىىوتي، وهىىو مىىا يسُىىمّى بمراعىىاة 

(، ممّىا ولىّد موسىيقى متنىاظرة و)ذابحُه بين اللفظتين:)خاذله( parllelisma النظير

، وأكّىد أنّ الخىذلان والىذبح فىي )سىياّن( تترسّخ في الأذن، ويضىخّم معنىى التسىوية:

 . رتبة واحدة 

ويستكمل الشاعر خطابه في تقريع وتعنيف بنىي أميىّة فىي البيىت العاشىر، ومىن     

بتكىىرار صىىوت الهىىاء أربىىع مىىرّات، اثنتىىين فىىي أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر 

 (، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز:مم بحقِّهِىىفاتهُ لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن الصىىدر:)

 (، مع تكرار صوت ألف المىدّ ثىلاث مىرّات، إحىداها فىي لفظىة:يرُاوحُه  ) (،يغُاديهِ )

ليلتقىي الصىوتان فىي (، يرُاوحُىه  ) (،يغُاديهِ ) )فَاتهُم(، واثنتين في لفظتين من العجز:

لصوتان بؤرة اللعن لبنىي أميىّة، ومىن )يرَُاوحُه (، ليشكّل ا )يغَاديهِ(، )فَاتهُم(، ألفاظ:

ممّن كاتبوه ولم ينصىروه، فىاللعن يلاحقهىم فىي سين )عليه السلام(، خذل الإمام الحُ 

فقد جعل اللعىن وهىو  implied metaphor الاستعارة المكنيةّ موظّفاً كلّ حين،  

 )الإنسىان وحىذف المشىبهّ بىه صباحاً ومساءً، الطرد من رحمة الله شخصاً يزورهم

(، وهىذا تشىخيص يمىنح يغُاديهِ أو يرُاوحُىه  لزائر(، وأبقى على لازمة من لوازمه:)ا

 بين:)يغاديىه( الممىزوص بىالتوازن الصىوتي طبىاقّ المنحىه يالصورة قوّةً، فضىلاعًمّا 
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تعزيزلإيقىىاع الحركىىة المتذبذبىىة التىىي تعُطىىي شىىعوراً بالىىدوران  نمىى(، و)يراوحىىه

   حركة دائمة لا تهدأ .كأنّ اللعن يعيووالملاحقة المستمرّة، 

، ومن أجل هذا المطلب الشاعر في تقريعه لبني أميّة، فينعتهم بالجهل ويستمرّ     

ً منها في ألفاظ من  استعان الشاعر بتكرار صوت اللام خمس مرّات، أربعا

( من العجز، مع تكرار صوت  (، ولفظة:بيتال  ) (،ذيال  ) (،تمُُ جهل  الصدر:) )قابلَت 

، واثنتين في لفظتين من من الصدر (تمُُ جهل  ات، إحداها في لفظة:)التاء ثلاث مرّ 

( ليلتق العجز:)ال بيتَ(،  لتشكّلو )ال بيتَ(، ي الصوتان في لفظتي:)جهل تمُُ(،)قابلَت 

 ، فالشاعر يخاطب بني أمُيةّ أنكّم جهلتم حقّ مَننى المرادعبؤرة الم اتان اللفظتانه

فنّ ، موظّفاً والكرامة ت له بطاح مكّة بالمجد، ومن شهديعرفه البيت الحرام نفسه

 في قوله:مرّتين، الأولى  implied metaphor الاستعارة المكنيةّ التشخيصيةّ

وحذف المشبهّ به  يميزّ الأشخاص كإنسان)عرفَ البيتَ(، فقد صوّر البيت الحرام 

ابلت الثانية في قوله:)وما قلوازمه:)عرف(، و)الإنسان(، وأبقى على لازمة من 

أباطحه(، فقد جعل الأباطح إنساناً يقابل، وحذف المشبهّ به، وأبقى على لازمة من 

لوازمه:)قابلت(، وفي كلا الاستعارتين كناية عن شرف النسب والقرابة من النبيّ 

، ممّا منح البيت و)عرفَ( بين:)جهلتم( antithesis الطباقالأكرم، فضلاً عن  

ً حادّاً وتوترّاً داخليّ  الشاعر من تجاهل أهل البيت )عليهم  اً، يعكس استياءإيقاعا

 ( .السلام

ع وعنىّىف فيهىىا الشىىاعر بنىىي التىىي قىىرّ  وفىىي البيىىت الثىىاني عشىىر مىىن هىىذه الأبيىىات  

، دة )غد( التي وردت فىي سىياق البيىت، قصىد بهىا يىوم القيامىة:" نلحظ أن مفرأمُيةّ

اليىىوم أي يىىوم ، سىىوف يعىىرف فىىي ذلىىك مىىن خىىالف ونصىىب العىىداء لآل البيىىت لّ فكىى

ومن أجل هذا المطلب اسىتعان الشىاعر  ،(15") ـ القيامة ـ من هو الخاسر والرابح

مىن الصىدر،  بتكرار صوت ألىف المىدّ ثىلاث مىرّات، إحىداها فىي لفظىة:)المخَالف(

)خَاسىىرٌ(،)رَابحُه (، مىع تكىىرار صىوت الىىراء ثىىلاث واثنتىين فىىي لفظتىين مىىن العجز:

 )خاسىىرٌ(، ، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز:(إحىىداها فىىي لفظىىة:)يعرِفُ مىىرّات، 

ابحُىىه (، فالشىىاعر يقىىول إنّ و)رَ  )خَاسىىرٌ( )رابحُىىه (، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظتىىي:

المخىىىالفين لآل بيىىىت النبىىىوّة )علىىىيهم السىىىلام(، سيكتشىىىفون أنهّىىىم كىىىانوا مُخطئىىىين، 

 ً  وسىيدركون الفىىرق بىىين مىىن خسىىر دينىىه بسىببهم، ومىىن ربىىح دينىىه باتبّىىاعهم، موظّفىىا
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 عىىىن يىىىوم القيامىىىة فىىىي لفظة:)غىىىد(، والطبىىىاق بين:)خاسىىىر( metonymy الكنايىىىة

وقعىىاً متذبىىذباً، كمىىا لىىو أنّ الجملىىة تتىىأرجح بىىين الهزيمىىة و)رابىىح( الىىذي أضىىفى 

والىىربح، ممّىىا يعكىىس حركىىة الجىىزاء والتقلبّىىات، ويضىىيف إحساسىىاً بالعىىدل الإلهىىيّ 

 المرتقب .

فىىي تقريعىىه وذمّىىه لبنىىي أمُيىّىة، لمىىا  رالبيىىت الثالىىث عشىىفىىي يسترسىىل كُشىىاجم و    

، وقيىىل اللهىىب :" النىىارمعناهىىاسىىيلاقونه يىىوم القيامىىة مىىن لظىىى جهىىنمّ وقىىد قيىىل فىىي 

كىىىذلك و ،(17:" هىىىي اسىىىم مىىىن أسىىىماء جهىىىنمّ")وقىىىال الفراهيىىىدي ،(16الخىىىالص")

" لفحتىه  :وقىال الفراهيىدي(، 18:" حرّ النار ووهجهىا"))اللفح( قيل إنها تعنيلفظة:

قصىد :" يعلىى أن الشىاعر(، 19أصابت وجهىه وأعىالي جسىده فأحرقتىه")النار أي 

من أكنّ العداء  ؛ لأن الله تعالى في الآخرة سوف يحاسب كلّ بهذه الألفاظ نار جهنم

، ومىىن أجىىل هىىذا (20لأهىىل البيىىت )علىىيهم السىىلام( بحىىرق وجىىوه هىىؤلاء بالنىىار" )

رّات، إحىداها فىي المطلب استعان الشاعر بتكرار صىوت )الىرويّ( الحىاء ثىلاث مى

مىىع  (،لافحُىه  ، )(فىىحُ يل)، واثنتىين فىىي لفظتىين مىىن العجىز:مىن الصىىدر لفظىة:)حريق(

( فىي صىدر البيىت، وأربعىاً ظىً لَ تكرار صوت الىلام خمىس مىرّات، إحىداها لفظىة:)

ىىىيل  فىىىاظ العجىىىز جميعىىىاً:)شىىىملت أل وتان فىىىي صىىى(، ليلتقىىىي الفحُىىىه  وجىىىوهَ لاَ كَ ال  فحُ تل 

واصىفاً المصىير الىذي ينتظىر القىوم الظىالمين، وهىو نىار ه (، )لااَفحُى لفظتي:)يل فحُ(،

 :بىىينprosodic echo  موظّفىىاً التصىىديرجهىىنمّ التىىي تحىىرق وجىىوههم بحرّهىىا، و

،  خلىق انسىجاماً صىوتياًّ وإيقاعىاً متواصىلاً ، ممّىا فىي عجىز البيىت و)لافحه( )يلفح(

 ويشدّ التركيز على الفعل الذي تحُدثه نار جهنمّ .

:"يعمد إلى المقارنة بين  إلى انتهاء القصيدة بيت الرابع عشرء من الابتداو    

كما يقول في  ،(21")رزين راجح العقل )عليه السلام( ، فهوعدائهالحسين وأ

ألف المدّ البيت الرابع عشر، ومن أجل هذا المعنى استعان الشاعر بتكرار صوت 

 ً ً إلىك)منها في ألفاظ متعاقبة من الصدر:خمس مرّات، ثلاثا (، واثنتين انوا خِفافا

(، مع تكرار صوت الراء في الوقارِ راجحُه  في لفظتين متعاقبتين من العجز:)

 (، ليلتقي الصوتان في هاتين اللفظتين:الوقارِ راجحُه  لفظتين متعاقبتين من العجز:)

لتشكّل هاتان اللفظتان مرتكز الصفات التي تجلتّ في و ، (راجحُه  ) ،(ِالوقارِ )

فالشاعر يعقد مفارقة بين بني أمُيةّ الذين ، (الإمام الحُسين )عليه السلام شخصيةّ
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كانوا سريعين:)خفافاً( متهافتين في إلحاق الأذر بالإمام الحُسين )عليه السلام(، 

 يتعجّل ولا والحُسين )عليه السلام( رزينٌ ذو وقار وهيبة ورجاحة عقل، لا

ً الطباقّ  (، ممّا و:)ثقيل بين:)خفافاً(  antithesisيتصرّف بطي  مثلهم، موظّفا

ية الموقف وصعوبة التحدّي الذي ، يجعل المتلقيّ يدُرك جدّ بالمفارقة ولدّ شعوراً 

 واجهه الإمام الحُسين )عليه السلام( .

بأنىّىه  عليىىه السىلام()سىين الإمىام الحُ  فىىي البيىت الخىامس عشىىر ويصىف الشىاعر    

صىوت الىلام ثىلاث ن الشىاعر بتكىرار غزير العلىم، ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعا

مرّات، في لفظتىين مىن الصىدر:)علوُمٍ(، )العلىُومُ(، مىع تكىرار صىوت المىيم ثىلاث 

علىىومٍ إذا العلىىومُ مىىرّات، فىىي ثلاثىىة ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متقاربىىة مىىن الصىىدر: )

فالإمام الحُسىين  ( التي تمثلّ بؤرة المعنى،علوم:)(، ليلتقي الصوتان في لفظةطَمَت  

فىي البحىر، وإن  ليه السلام( هو بحر العلم والحكمة، تفيض علومه كفيض الماء)ع

 موظّفىىىاً التشىىىبيه البليىىىغ )ضحاضىىىحه(، يهزّ:)تياّرهىىىا( ضىىىعافه: تىىىأثير هىىىذه العلىىىوم

simile direct ،)والاسىىىىىتعارة المكنيىّىىىىة فىىىىىي قولىىىىىه:)بحر العلىىىىىوم implied 

metaphor (:فقىىد شىىبهّفهزّ فىىي قولىىه ،)التيىّىار بقىىوة لشىىاعر ا تياّرهىىا ضحاضىىحه

 )الهزّ(، وحىىذف المشىىبهّ بىىه، وأبقىىى علىىى لازمىىة مىىن لوازمىىه::سىىتطيع أن يحُىىدثت

(، ضحاضىحُه  و) (تياّرَهىا  بىين:)التكرار للفظة:)علوم(، والطباقّ فضلاً عن  ،()فهزّ 

، بمىىا يشُىىعر ممّىىا ولىّىد توازنىىاً صىىوتياًّ داخليىّىاً، يعكىىس التبىىاين بىىين القىىوّة والضىىعف

 . :)ضحاضحه( والضعف رها( مقابل القلةّافي الكم:)تيّ  والقوّة ظمةالمتلقيّ بالع

بأنىّىه  الإمىىام الحُسىىين )عليىىه السىىلام( ويصىف الشىىاعر فىىي البيىىت السىىادس عشىىر    

 ف المىدألى، ومن أجل هذا المعنى استعان الشاعر بتكرار صىوت عفيف رفيع القدر

تعىىىىاقبتين فىىىىي ثىىىىلاث مىىىىرّات إحىىىىداها لفظىىىىة:)العفَاف(، واثنتىىىىين فىىىىي لفظتىىىىين م

فىىي لفظتىىين مىىن ، مىىع تكىىرار صىىوت الفىىاء ثىىلاث مىىرّات (،الجَىىراءِ قارِحُىىه  العجز:)

(، وهىي مرتكىز المقارنىة العفافِ (، ليلتقي الصوتان فىي لفظىة:)في العفافالصدر:)

 موظّفىىىىىاً التشىىىىىبيه التمثيلىىىىىيّ  )عليىىىىىه السىىىىىلام( وقاتليىىىىىه، الإمىىىىىام الحُسىىىىىين بىىىىىين

representational simile بالعفىاف والتقىور كواقول حتىّى لىو تمسّىي فالشاعر، 

 الجنىىاس ، فضىىلاً عىىنفىىإنّ حركىىة المخىىالفين نحىىوه تشىىبه حركىىة الجىىراء الصىىغيرة

و)جراء( ممّا أحدث إيقاعاً متوازياً وممتعاً لىلأذن  ( بين:)جرَوا(غير التام) الناقص
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 يجعل المتلقيّ يلحظ العلاقة بىين المخىالفين والجىراء دون تشىوي  أو ثقىل صىوتيّ،

             يزيد حيويةّ الصورة .ممّا 

 إلىى مخاطبىة العتىرة المحمّديىّة الطىاهرة الشاعر في البيت السابع عشر يتوجّهو    

ن صىىالح البشىىر مىىن وبحىىبهّم يتبىىيّ  ،ونصىىالح اهم بىىأنهّم)علىىيهم السىىلام(، ناعتىىاً إيىّى

ومىىن أجىىل هىىذا المعنىىى اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار صىىوت ألىىف المىىدّ خمىىس  طالحىىه،

فىىىاظ مىىن الصىىىدر، وأربعىىىاً فىىىي ألفىىاظ شىىىملت جميىىىع أل ا(ات، إحىىىداها لفظىىىة:)يَ مىىرّ 

، مع تكرار صوت اللام ثلاث مرّات في ثلاثىة (الحُه  ر وطَ ذا الورَ الحُ هَ صَ العجز:)

(، ليلتقىىي حُىىه  ورِر وطالِ حُ هىىذا ال ىىصىىالِ ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة مىىن العجز:)

ة لتشىىكّل هىىذه الألفىىاظ بىىؤرو(، طالحُىىه  ) (،ورِرال ىى) (،صىىالحُ الصىىوتان فىىي ألفاظ:)

ل بيىت النبىوّة، محبىّتكم يقول الشاعر: يىا أهىأعدائهم، المقارنة بين أهل بيت النبوّة و

ً  هي التىي تظُهىر الحىقّ والباطىل، وتميىّز بىين النىاس الصىالحين والطىالحين،  موظّفىا

 ً  بىىين:  antithetical paronomasiaالطبىىاق والجنىىاس النىىاقص فىىي آن معىىا

ممّىىا ولىّىد جِرسىىاً موسىىيقياًّ داخليىّىاً، يجعىىل المتلقىّىي يشىىعر بقىىوّة ، (و)طىىالح ح()صىىال

 التباين بين الصالح والطالح، ويضيف وقعاً إيقاعياًّ متماسكاً للبيت .

إلى إغلاق الشىر،  ونيسعَ  ويختتم الشاعر قصيدته بمخاطبة آل بيت النبوّة بأنهّم    

أجل هذا المعنى استعان الشاعر بتكرار  ، ومنطالحون مفاتح للشر  أعداؤهمبينما 

)يىا(، ولفىظ  صوت ألف المدّ ثلاث مرّات، اثنتين في لفظتين من الصىدر:)مغالق(،

(، مىىع تكىىرار صىىوت المىىيم خمىىس مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن مفاتحُىىه  القافية:)

(، وثلاثاً في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة من العجز:) :)مَغَالقُ(،الصدر دَ مَىأح)أنتم 

 موظّفىاً الطبىاق )مَفَاتحُىه (، ليلتقىي الصىوتان فىي ألفاظ:)مَغَىالقُ(، (فاتحُه  إذ  غيرُكُم  مَ 

antithesis :و)مَفَاتحُىىىه (، ممّىىىا أكسىىىب البيىىىت جرسىىىاً موسىىىيقياًّ بىىىالغ  )مَغَىىىالقُ(بين

الشاعر من أجىل الكشىف عىن حقيقىة هىذه  الجأ إليه تيال مفارقةال التأثير، ولا ننسى

ى المقابلىىة :" يميىىل إلىىفهىىو ،سىىين )عليىىه السىىلام( وأعدائىىهبىىين الإمىىام الحُ المقارنىىة 

، بىىين أهىىل البيىىت لتعبيىىر عىىن اخىىنلاف السىىلوك والمنحىىى؛ لوالطبىىاق والإكثىىار منىىه

ئيهم ... فالقضىىية لا تتوقىىف عنىىد الحكىىم والولايىىة، بقىىدر مىىا تكشىىف التبىىاين وومنىىا

لمكانىىة والمنزلىىة عنىىد الله الشاسىىع بىىين الطىىرفين، فىىي الفكىىر والسىىلوك، فضىىلاً عىىن ا

، فالشىىاعر يقىىول فىىي ختىىام قصىىيدته أنىىتم يىىا آل النبىىيّ حمىىاة الفضىىيلة (22والنىىاس")
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فتحون له الأبواب ويسمحون لىه بينما أعداؤكم ي والحق، تحصنون الناس من الشرّ،

، وقد أحدث الطباق في البيت وقعىاً موسىيقياًّ متسّىقاً يعكىس الفىرق بىين القىوّة مدّدتبال

                     والقوّة الفاتحة له:)مفاتح( . :)مغالق(للشرّ  قةالغال

بيتاً :  وثلاثين واحداً  بلغت قصيدة من (عليه السلام)وقال في رثاء الإمام الحسين 

 (23) )من المتقارب(

ءِ ذرُّي   ـــــاءِ    اءُ البكــــل  غَنــــاءٌ وقـبكُـ 1  اءِ ـــةِ الأنبيـــعلى رُز 

 زاءِ ــــلُ العــلقد عز  فيه ذلي        وعِ ــــالدم زُ ـــن ذل  فيه عزيلئَِ ـ 2

 اءِ ــــق  بالنجـــمُ يع تلـــبحبِّهِ    ق      ــــن  يع تلــــوحٍ فمــــةُ نـسفينـ 3

 لاءِ ـلقد نقضَ القومُ في كرب     م    ــــي بدرِهــــإن  وُترَِ القومُ فوـ 4

 داءــفما هم  إب ليسَ غيرَ الحُ     في الظلامِ    ا الخطايا حُدرً مطايـ 5

 لاءِ ـــ البـــَ وحل  بهن  عظيم        ىـــرَمُ المصطفَ ـــــ لقد هُتكَِت  حُ 6

 اللواءِ  فوقَ  والنصرُ  واللهُ  ءِ         واـــالل تَ ـــتح وتِ ـالم مع تراهُ ـ 7

 اللقاءِ  هزب رُ  فيهم ثَ عا وقد        دَرـــــالهُ  امَ ــإم سٍ ــــخمي غداةَ ـ 8

 واءـــاله في رةٍ ــمُطي   وهامٍ         وَت  ـــه رٍ ــــسعي في أن فسٍُ  وكم  ـ 9

 

شديد  انفجاريٌّ  :" صوت حنجريٌّ ام الشاعر قصيدته على روي الهمزة، وهوأق    

،  عند خروجهبه حاجة إلى مجهود عضليّ  وهذا يعني أنّ  ،(24مهموس مرققّ ")

 .بذله المكلوم في مصيبتهلمجهود الذي يمع اوهذا يتناسب 

شاعر في مطلع القصيدة مشهد الحزن على مأساة أهل بيت النبوّة في يصوّر ال    

الذي يعبرّ عن المصاب الجلل، ومن  واقعة كربلاء، حيث يمتزص البكاء بالندب

مرّات،  )الرويّ( الهمزة ستّ  أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت

ً من (، بكُاءٌ وقل  غَناءُ البكاءِ ها في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة من الصدر:)ثلاثا
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 ً ءِ في لفظتين من العجز:) وثلاثا (، مع تكرار صوت ألف المدّ خمس نبياءِ الأَ ) (،رُز 

 (،اءِ اءُ البكَ اءٌ وقل  غَنَبكَُ ، ثلاثاً في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة من الصدر:)مرّات

 )الأنبيَاءِ(، ليلتقي الصوتان في ألفاظ: علَى(،من العجز:)واثنتين في لفظتين 

ليخلق بذلك من ممازجة هذا التكرار مع و؛ )الأنبيَاءِ( ،(البكاءِ ) (،اءُ غَنَ) (،اءٌ بكَُ )

ل لفظة ومع أوّ  ة )عليهم السلام(،له الحزن على أهل بيت النبوّ نغماً يجلّ  ،التصريع

 حزنه، حرص الشاعر على بثّ ، تجد ن المطلع إلى أن ينتهي صدر البيتم

قع على من أذهب الله عنهم الرجس، و، لما شعر به من ظلم بإحساس صادق

عن أت من فراغ :" وهو تعبير لم ي االبكاء وتكراره ةوطهّرهم تطهيرا، فلفظ

المصاب كبير،  ء قليل الجدور والفائدة والغنَاء؛ لأنّ ، وإن كان البكاعمق الحزن

، فلا ، وما أعظمه من رزء، يسترخص الدموع الغاليةفهو مصاب ذريةّ الأنبياء

التكرار الصوتيّ لصوتي  أنّ  ، ومن الواضح(25بد أن يكون هذا العزاء عظيماً ")

فعلهما في  )بكاء(، قد أدّيا للفظة: repetition همزة وألف المدّ والتكرار اللفظيال

، وبما ية الأنبياء، يبُرز شدّة المصيبة، والحزن على ذرّ إثارة إيقاعٍ مؤلم حزين

  .يشُعر المتلقيّ بتكرار الحزن واستمراريتّه  

د اسىتوجب ويبُدي الشاعر في البيىت الثىاني أنّ مىا تعىرّض لىه آل بيىت النبىوّة قى    

الشىاعر اسىتعان بتكىرار صىوت الىىزاء  ومىن الواضىىح أنّ  كثىرة البكىاء واسىتمراره،

 لاثاً في لفظتىين مىن العجىز:(، وثيزُ عزِ  خمس مرّات، اثنتبن في لفظة من الصدر:)

،) )العزَاءِ(، مع تكرار صوت العين أربع مرّات، اثنتين في لفظتين متعاقبتين  )عز 

(،زيزُ الدموعِ عَ من الصدر:) مىع  )العَىزاءِ(، (، واثنتين فىي لفظتىين مىن العجز:)عَىز 

 ،(لئَن ذل  مرّات، ثلاثاً في لفظتىين متعىاقبتين مىن الصىدر:) تكرار صوت اللام سبع

فىىي  (، لتلتقىىي الأصىىوات الثلاثىىةذليىىلُ العىىزاءِ ) ألفىىاظ مىىن العجز:)لَقىىد(، وأربعىىاً فىىي

ً  للفظةلتشكّل هذه او:)العزََاءِ(، لفظة ( بىين: الطباق بؤرة المعنى المُراد، موظّفا  )ذل 

 ،) مىن خىلال التىوازن الصىوتي بينهمىا،  و)ذليىلُ(، فضىلاً عىن بين:)عزيىزُ(وو)عز 

لَىئِن ذل  فيىه ) فقولىه: للبيىت syntactic parallelism فقىيفىي البنىاء الأ التىوازي

كىىلّ ذلىىك خلىق إيقاعىىاً متوازنىىاً  (،لقىىد عىز  فيىىه ذليىىلُ العىزاءِ (، يقابله:)عزيىزُ الىىدموعِ 

وسلساً، يشُعر المتلقيّ بانتظام الجملة الشعريةّ، والمفارقة بين القوّة والضىعف، بمىا 

 .يعزّز من وقع المعنى 
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فىىي البيىىت الثالىىث  عر آل بيىىت النبىىوّة )علىىيهم السىىلام( بسىىفينة نىىوحويشىىبهّ الشىىا    

، ز فيهىا علىى الحىديث النبىوي الشىريفة ارتكة دينيّ :" استحضر الشاعر مرجعيّ فقد

ثىل أهىلِ بيتىي فىيكم م )ألا إنّ  :سول في أهىل البيىت )علىيهم السىلام(إذ أراد قول الر

، فجعىىل الشىىاعر سىىبل مثىىل سىىفينة نىىوح، مىىن ركبهىىا نجىىا، ومىىن تخلىّىف عنهىىا هلىىك(

، (26ك بأهل البيت )عليهم السلام( وهم كسفينة نوح )عليه السىلام( ")النجاة التمسّ 

سىتّ مىرّات، أربعىاً  ومن أجل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر بتكىرار صىوت النىون

 القافيىة: ةواثنتىين فىي لفظى (،وحٍ فمىن  سىفينةُ نىُألفاظ متعاقبات من الصدر:) منها في

 ع تكىرار صىوت التىاء ثىلاث مىرّات، اثنتىين فىي لفظتىين مىن الصىدر:)بالن جىاءِ(، مى

(لق  يع تَ ) (،سفينةُ ) )سىفينَةُ(  ، ليلتقي الصىوتان فىي لفظىة:من العجز (، ولفظة:)يعتلَق 

(،  التكرار اللفظيّ للفعل:التي أضحت مدار المعنى المُراد، موظّفاً   والتشبيه)يع تلَق 

ه حىىال مىىن ركىىب سىىفينة نىىوح فقىىد نجىىا مىىن شىىبّ  إذ analogical simile التمثيلىىيّ 

ولىّد إيقاعىاً داخليىّاً ممّىا بيت النبوّة فقد نجا من الهلاك، أحبّ آل  الطوفان بحال من 

)يعتلق( والحركىىة الصىىوتيةّ، فيشىىعر عر المتلقىّىي بىىالترابط بىىين الفعىىل:متناغمىىاً، يشُىى

عىل والحىدث وكأنّ الحركة نفسىها تتكىرّر بصىوت البيىت، أي أنّ الإيقىاع يحُىاكي الف

 الموصوف .

لا يخىرص  ،تىذكير بىأن مىا فعلىه أعىداء آل البيىت )علىيهم السىلام( والبيت الرابىع    

ً  عن ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان  ،لهزيمتهم الكبرر في غزوة بدر كونه انتقاما

 الشاعر بتكرار صوت الراء ثىلاث مىرّات، اثنتىين فىي لفظتىين مىن الصىدر:)وُترَ(،

بلاء(، مىىع تكىرار صىوت البىىاء مىرّتين إحىداها لفظىىة:ال ة)بىدرِهم(، ولفظى  قافيىة:)كر 

بَلاءِ( القافيىىة: ة)بَىىدرِهم( مىىن الصىىدر، ولفظىى  ، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظتىىي:)كىىر 

بَلاء(، ولت )بَىىدرِهم(، مىىا أراد الشىىاعر الإفصىىاح  كّل اللفظتىىان بىىؤرة ومرتكىىزشىى)كىىر 

 المقابلىىة البلاغيىىةبيىىت يتىىوازن صىىوتياًّ فيىىه شىىطراه، بمثىىل هىىذه  فىىي بنىىاءعنىىه، 

antithetical parallelism وإن فقىىد جهىىد الشىىاعرفي صىىياغة البيىىت إذ جعىىل(:

ب فإذا كان الشىاعر يرتىّ .في كربلاء( القومنقض )في مقابل: (بدرهم فيوُتر القوم 

ً ؛ ليُ كلماته عطىي ؛ ليُ الكلمىات نفسىهاعيىد ترتيىب ه لا يلبىث أن يُ فإنىّ، عطي معنى معينا

لى لنظام الألفاظ توازنىاً التغيير يكون متوازناً مع الصورة الأو ، وهذامعنى مغايراً 

 ً ، إذ إنّ قتىىل الطلقىىاء للمىىام (27بىىة )ى تكىىون العلاقىىات مفهومىىة ومعجِ ، حتىّىعكسىىيا

الحُسىىين )عليىىه السىىلام( يعىىدّ انتهاكىىاً صىىارخاً لقىىيم الإسىىلام والإنسىىانيةّ، موحيىىاً بىىأنّ 
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موظّفىىىاً التكىىىرار اللفظىىىي وكىىىربلاء،  أبنىىىاء القىىىوم هىىىم أنفسىىىهم الىىىذين شىىىهدوا بىىىدراً 

لفظاعة مىا أقىدموا عليىه بقىتلهم الإمىام  ؛ممّا ترك نغماً شفيفاً بالحزن للفظة:)القوم(،

ً الحُسىىين )عليىىه السىىلام( متناغمىىاً  ، وقىىد أحىىدثت المقابلىىة البلاغيىّىة فىىي البيىىت إيقاعىىا

رز مفارقىىة ، يشُىىعر المتلقىّىي بتنىىاقض الأفعىىال ويبُىىومنتظمىىاً وقويىّىاً بىىين الشىىطرين

  .  الخذلان مقارنةً بالوفاء

وفي البيت الخامس يلتفت الشاعر إلى ركب بني أمُيةّ الذين أذعنوا لإبلىيس فىي     

شىىأنهم فىىي ذلىىك شىىأن الإبل:)المطايىىا( التىىي  ،م الحُسىىين )عليىىه السىىلام(قتىىالهم الإمىىا

لمىدّ ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكىرار صىوت ألىف ا يستهويها الحُداء،

 ً )الظىلام( واثنتىين  (،مطايا الخطايىامىن الصىدر:) منها فىي ألفىاظ ستّ مرّات، أربعا

،  )الحُىىداءِ(، مىىع تكىىرار صىىوت الىىلام أربىىع مىىرّات فىىي لفظتىىين مىىن العجز:)فمىىا(،

 )الظلَام(، واثنتين في لفظتين مىن العجىز: اثنتين في لفظتين من الصدر:)ال خطايا(،

 )ال حُىىدَاء(، )الظىىلَام(، لصىىوتان فىىي ألفاظ:)ال خطَايَىىا(،)ال حُىىداء( ليلتقىىي ا )إبلِىىيس(،

 analogicalموظّفىاً التشىبيه التمثيلىيّ  المىراد، ل هىذه الألفىاظ بىؤرة المعنىىلتشىكّ و

simile النىاقص( الجنىاسو ،المطايىا فقد شبهّ حالة امتطاء الخطايا بحالىة امتطىاء( 

ونغمىىة  ،علىىى البيىىت ة)خطايىىا(، ليضىىيف نغمىىة إيقاعيىى :و )مطايىىا(:نغيىىر التىىام بي

داء(، ممىا يزيىد مىن تىأثر و)الحُى (درً حُى):تأتيىك مىن هىذا التصىدبر بين نيىةثا إيقاعية

د. مصىطفى  مع ذلك فىإنّ و، قل المعنى إلى قلبه بيسر وسهولةسهم في ني، ويُ المتلقّ 

:" يبىدو ، فهوشعر الرثاء عند كشاجم امتداد لسمات الشعر الشيعيّ  أنّ  يرر الشكعة

، شىىأنه فىىي ذلىىىك شىىأن الرثىىىاء فىىي أغلىىىب اً غيىىىر منمىىنم ولا مبهىىىرصوراً حزينىىوقىى

  . (28الأحيان")

ويبىىدي الشىىاعر ألمىىه وحزنىىه فىىي البيىىت السىىادس لمىىا حىىلّ فىىي حُىىرم رسىىول الله     

تعان الشاعر بتكرار صوت )صلىّ الله عليه وآله وسلمّ(، ومن أجل هذا المطلب اس

)ال مصىىطفى(،وأربعاً فىىي  :)لَقد(،مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر الىىلام سىىتّ 

،) مع تكرار صوت الميم ثلاث مرّات، اثنتين فىي )ال بلَاءِ(،  لفظتين من العجز:)حل 

(، ولفظة:)عظيمُ( من العجز، ليلتقىي صطفىَمُ حُرَمُ ال  لفظتين متعاقبتين من الصدر:)

الصىىوتان فىىي لفظة:)ال مُصىىطفى(، وكىىأنيّ بالشىىاعر يعىىزّي الرسىىول الأكىىرم بهىىذا 

، مبينّاً فداحة الجريمة التي ارتكُبىت بحىقّ أهىل البيىت، فقىد مثىّل قىتلهم انتهاكىاً البيت
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عليىىىه وآلىىىه وسىىىلمّ(،موظّفاً الاسىىىتعارة المكنيىّىىة  رخاً لحرمىىىة النبىىىيّ )صىىىلىّ اللهصىىىا

implied metaphor :إذ شُىىبهّت الحُىىرمالمصىىطفى()هُتكىىت حُىىرم  فىىي قولىىه ، 

حُىىذف المشىىبهّ بىىه، وأبقىىى علىىى لازمىىه: )الأعىىراض والقداسىىة( بسىىتار أو ثىىوب، و

:)عظيم الىبلاء(، ممّىا زاد مىىن وبشىاعة)هُتكىت(، والمفارقىة بين:)حُىرم المصىطفى( 

 حي بشىىدّة الانكسىىار والفاجعىىة، إذ يجتمىىع صىىوت:وقىىوّة الإيقىىاع الىىداخليّ الىىذي يىُى

       . )الهتك( مع ثقل لفظة:)البلاء( 

 عليىه) سىينالحُ  الإمىام يرثىي وهىو خيىرة،الثلاثىة الأ الأبيات في بالشاعر وكأني    

 لىه، الناصىر قلىة مىن الىرغم علىى أعدائىه ملاقاة في وثباته بشجاعته يفتخر( السلام

ً  الله لواء رفع وقد ويصوّره ، سينالحُ  يمدح:"  ففي البيت السابع ، ومن (29")عاليا

فىي  أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت الىلام سىبع مىرّات، ثلاثىاً منهىا

 )اللِّىىواء(، وأربعىىاً فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز: )الله(، لفظتىىين مىىن الصىىدر:)ال موت(،

مىىىع تكىىىرار صىىىوت ألىىىف المىىىدّ أربىىىع مىىىرّات، اثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين مىىىن )الِّلىىىواء(، 

)الِّلىىواءِ(، ليلتقىىي  الصىىدر:)ترَاهُ(، )اللّىىوَاءِ(، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز:)الله(،

مرتكىز بنىاء الصىورة التىي  لتكىون اللفظتىانولِّلىواءِ(، )ا الصوتان في لفظتي:)الله(،

 لتصىىىىديرموظّفىىىىاً ا يىىىىه السىىىىلام(،سىىىىين )علرسىىىىمها الشىىىىاعر لشىىىىجاعة الإمىىىىام الحُ 

epanalepsis :ار بشىىتىّ أنواعىىه مىىن جنىىاس أوإذ إنّ هىىذا التكىىر)اللىىواء(، للفظىىة 

ره فكر الشىاعر أو شىعو، وإلحاحه على ربسيطرة المكرّ  ليّ بشكل أوّ تصدير يوُحي 

، ومىن ثىَمّ فهىو لا يفتىأ ينبثىق فىي أفىق رؤيىاه مىن لحظىة لأخىرر، وقىد أو لا شعوره

ة، لمىا يسىاهم بىه عرفت القصيدة العربية منذ أقىدم عصىورها هىذه الوسىيلة الإيحائيىّ

 عرعلىىى وجىىدان وفكىىر الشىىا ن مىىا يسىىيطرة فىىي التعبيىىر عىىالتكىىرار مسىىاهمة أساسىىيّ 

فىىوق  )النصىىر و: لمىىوت تحىىت اللىىواء()ا بىىين قولىىه: antithesis والمقابلىىة(، 30)

ً إيقاعى بىين الحىالتين المقابلةو ليبُرز التضادّ  اللواء(، ً متماسىك ا ، إذ الجمىع اً ومتنىاظر ا

، وكىأنّ المعركىة تىدور تحىت نفىس الرايىة زاد من حىدّة التىأثير بين الموت والنصر

 : الشهادة أو النصر. في الحالتين

 "الحُسىىين )عليىىه السىىلام(، وكيىىف يسترسىل الشىىاعر فىىي وصىىف شىىجاعة الإمىىام    

ً  قتلاً  فأوسعهم الأسد، بشجاعة أعداءه واجه ، ومىن أجىل هىذا المطلىب (31") وفتكىا

ألىف المىدّ خمىس مىرّات، ثلاثىاً فىي ألفىاظ كىادت أن  استعان الشاعر بتكرار صىوت
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(، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن امَ الهُىىدَراةَ خمىىيسٍ إمَىىغدَ تكىىون متعاقبىىة مىىن الصىىدر:)

)اللقَىىاءِ(، مىىع تكىىرار صىىوت )الىرويّ( الهمىىزة مىىرّتين، إحىىداها فىىي  اث(،العجز:)عَى

 لتكىىون لفظتا:)إمىىام(، ،القافيىىة:)اللقاءِ( ةإمام( مىىن الصىىدر، والثانيىىة فىىي لفظىىلفظىىة:)

ففىي البيىت يشىبهّ الشىاعر الإمىام الحٌسىين )عليىه  .)اللقاءِ( مرتكز المعنى في البيت 

ً تشبيهاً تمثيل بالأسد:)هزبر(، السلام( إذ شبهّ موقىف الإمىام  analogical simile ياّ

في مواجهة الأعداء رغىم  الحُسين )عليه السلام( في شجاعته ورباطة جأشه وقوّته

ي اقتىىرن بطشىىه وشراسىىته، الىىذ البيىىت الثىىامن فىىي بالأسىىد:)هزبر( فىىي قلىّىة الناصىىر

مفترسىة بالفعل:)عاث( ممّا أحدث إيقاع القوّة والرهبة؛ لأنهّ ينقل صىورة الحركىة ال

         .  صخباً وامتلاءً بالحركة  للأسد، فتصُبح صورة القتال أكثر

ويختتم الشاعر بوصىف مصىير قتلىة الإمىام الحُسىين )عليىه السىلام(، فىي الىدار     

، وأنعىىم بهىىا مىىن ا هىىو فقىىد نىىال الشىىهادة، أمّىىمأرداهم فىىي سىىعير جهىىنّ "الآخىىرة، فقىىد:

شىاعر بتكىرار صىوت النىون خمىس ومن أجل هذا المطلب اسىتعان ال ،(32)"نصر

)سىىىعيرٍ(، واثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين  )أن فسٍ(،ات، ثلاثىىىاً فىىىي لفظتىىىين مىىىن الصىىىدر:مىىىرّ 

مىع تكىرار صىوت السىين مىرّتين فىي لفظتىين (، وهامٍ مُطي ىرةٍ متعاقبتين من العجز:)

 شىكّل اللفظتىان(، ليلتقي الصوتان في هاتين اللفظتىين، ولتعيرٍ أن فسٍُ سَ ) من الصدر:

 imperfectالجنىىىاس النىىىاقص غيىىىر التىىىامموظّفىىىاً رة المعنىىىى المُىىىراد، بىىىذلك بىىىؤ

paronomasia ) الانحىىدار والسىىقوط، إيقىىاع  خلىّىفو)الهىىواءِ(، ممّىىا  بين:)هَىىوَت 

ن حىىىركتين والترديىىىد الصىىىوتيّ الىىىذي يكىىىرّس جىىىوّ العىىىذاب، فالجنىىىاس يجمىىىع بىىىي

 لصورة .تحُدث توترّاً إيقاعياًّ يضُاعف من أثر امتعاكستين في المعنى، و
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 )الأصغر(الناشئ الصغير

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الناشئ الصغير ب المعروف بن عبد الله بن الوصيف وقال أبو الحسن عليّ     

ثيها وفقهائها ميها ومحدّ ومتكلّ كان من علماء الشيعة و ،(33)هـ 366، ت البغداديّ 

لا  (وات الله عليهمصل)ي أهل البيت ، ومدائحه فرائها، له كتب في الإمامةوشع

عليهم )في مدح أل البيت  هو صاحب القصيدة المشهورةو ،(34) تحُصى كثرةً 

)من مكان  وصدحت بها الحناجر في كلّ  ،، وهي التي تناقلتها الأفواه(السلام

 :الوافر(

 ابُ ــــزلَ الكتــوفي أبياتِهم ن ـــــوابُ      رِفَ الصـــــدٍ عُ ــــم  ـــلآلِ مُح

 : )من الوافر()عليه السلام( سينقال في رثاء الإمام الحُ (، 35)

 ولِ ــنكت  حسراتهُا كبدَ الرس  ـــولِ     البت ةَ ـــلِ فاطمـــائبُ نس  ــمصـ 1

 ولِ ــوأسلمَها الطلوعُ إلى الأفــــفاً       نَ كســـدورِ لقيــأبي البــــألا بـ 2

 لِ ــــمنك بالداءِ الدخيمصابي    ي    ــــرمان وراــــاشــــا يوم عـألا يـ 3

 لِ ـيلاقي التربَ بالوجهِ الجمي  ــــلاً     جدي ةٍ ــــاطمـنِ فــــي بابـــكأنّ ـ 4

رُ في الثرَر جسـ 5  لِ ـــعلى الحصباءِ بالنحرِ التليـــاً      داً ورأســــيجَُرِّ

 أسفي على الرأسِ الجديلِ فوا      اً  ـــوقَ الأرضِ أرضــيلاً ظل  فجدـ 6

 ولِ ـــاقُ من الخيــتحاماهُ العِت     ـن   ــــكـــهِ ولـــــاديـــأع أهَُ ـــوط  ــــتـ 7

هُ علعل  و    ــــه   نـداةُ الرأسَ مــــعَ العُ ـــوقد قط ـ8  لِ ـــحٍ طويـــى رمـو 

نَ      كاتٍ ـــــاءُ مهت  ــــرز النســـد بــــوق ـ9 ر   ولِ ـالفروعَ من الأص يجَُرِّ

نَ إلى الجس ـ10 عـفصر   لِ ـــن قتيــلٌ مــفلم يعُرف  قتي  اتٍ     ــــومِ مُوز 

نَ توطوراً يل    يٍّ   ــــي علــــبن نَ ـــتثم  يلوراً ـــفط ـ11  لِ ــــي عقيــبن ثم 
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 لِ ـــوابَ الذليـكساها الحزنُ أث ـــزٍّ     دَ عـــغيرةُ بعـــةُ الصــوفاطم ـ12

 ولِ ــــحُ دِكَ بالذُّ ـــلب نا بعد فقطُ       أ ــــــإنّ  دّ ـــــيا ج اـــد هـــتنادي ج ـ13

 لِ ــــفِ وللذميـــي للوجيـتعان  ـــــدٍ     ى يزيـــدَ ذاك إلـــوسيقَت  بع ـ14

 لِ ـــفِ العليـــــقنا وتسُاقُ بالدنـــــــرؤوسِ الـ  فنحُدَر بالرؤوسِ على  ـ15

 ، (36)ولِ ــــياطِ وبالطبـتجُاوبُ بالس    دٍّ   ــــم بجــــاهــــامـادت  يتــــذا نإ ـ16

 ، يتمّ مجهور منفتحٌ  جانبيٌّ  وهو صوت لثويٌّ  ،اختار الشاعر لقصيدته صوت اللام

وهو من البحور  ،واختار لها البحر الوافر ،لثةطقه بأن يتصّل طرف اللسان بالّ ن

 .ها في الأغراض الحماسيةّ ومنها الرثاءاء النظم عليي أكثر الشعرالت ةالشعريّ 

خيىىر  توظيىىف واقعىىة الطىىفّ  فىىي هىىذه القصىىيدة اسىىتطاع الناشىىئ الصىىغيروقىىد      

، مىىدلاً بىىذلك علىىى الظلىىم والقتىىل والإرهىىاب الىىذي لقيىىه أهىىل البيىىت )علىىيهم توظيىىف

ب :" أشىار الشىاعر إلىى مصىائمطلىع القصىيدة، ففىي يىفوما نالهم من الح ،السلام(

ه تلىك المصىائب بسىقوط كبىد الرسىول )صىلى الله ، فشىبّ همبني فاطمة بعىد وفىاة جىدّ 

مسىتعيناً ، (37")ولعظىيم ذلىك الأمىر الىذي حىلّ بهىم  ؛عليه وآله وسلم( حزناً عليهم

 أربىىع مىىرّات، ثلاثىىاً منهىىا فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر: بتكىىرار صىىوت )الىىرويّ( الىىلام

ىىلِ ) السىىين ثىىلاث  لرسىىولِ(، مىىع تكىىرار صىىوت)ا القافيىىة: ة(، ولفظىىبتىىولِ ال  ) (،نس 

راتهُا حسَى) مرّات، إحداها لفظة:)نس ل( من الصدر، واثنتين في لفظتين من العجىز:

لتكىون هاتىان اللفظتىان و)الرسُولِ(،  (، ليلتقي الصوتان في لفظتي:)نس لِ(،ولِ الرسُ 

 نتينبلفظتىين متىوازع المطلى موظّفاً التصىريع فىي ،بؤرة المعنى الذي أراده الشاعر

 ً  لاسىىتعارة المكنيىّىة التشخيصىىيةّ أو التجسىىيميةّ فىىياو ،()الرسىىول :)البتول(،صىىوتياّ

إذ شىىبهّ الشىىاعر الحسىىرات بشىىخص أو أداة  ،قولىىه:)نكت  حسىىراتهُا كبىىدَ الرسىىولِ(

، وأبقىى علىى لازمىة مىن لوازمىه، )نكت(، وحىذف المشىبهّ بىه م بالوخز:مادّيةّ، تقو

(، فصىىىارت اسىىىتعارة  impliedمكنيىّىىة تشخيصىىىيةّ تجسىىىيميةّ وهىىىو الفعل:)نكىىىت 

metaphor(:نكت  حسىراتهُا كبىدَ الرسىولِ ، وفي ذات الوقت فإن قوله)  يىدخل فىي

والألىىم النفسىىيّ العميىىق الىىذي أصىىاب النبىىيّ  عىىن شىىدّة الحىىزن metonymyكنايىىة ال

ن المعنىويّ الحىز حوّلىت فقىد، بسىبب مصىائب ذرّيتىه )صلىّ الله عليىه وآلىه وسىلمّ(؛
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، فصىارت الصىورة أشىدّ ديّ محسوس طعن الكبىد:)نكت كبىد الرسىول(إلى أثر جس

 . وقعاً وأقرب إلى خيال المتلقيّ 

 

ويسترسل الشاعر في وصف الظلم الذي وقع على عترة النبيّ )صلىّ الله عليه     

نيرة، ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر ، فقد كُسفت تلك البدور المُ وآله وسلمّ(

رار في البيت الثاني ليصىل إلىى يتصاعد هذا التكي( اللام إذ  بتكرار صوت )الرو

 بىأبي ألاَ ، ثلاثىاً منهىا فىي ألفىاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة فىي الصىدر:)مرات ثماني

(، فىولِ ى الأ  وعُ إلَىمَها الطلىُوأسىلَ وخمساً شىملت ألفىاظ العجىز بأكمله:)، (قينَ بدورِ لَ ال  

لفظتىىىين متعىىىاقبتين مىىىن  الهمىىىزة خمىىىس مىىىرّات، اثنتىىىين فىىىيمىىىع تكىىىرار صىىىوت 

َ أَ الصدر:) سىلمَها وأَ (، وثلاثىاً فىي ألفىاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة فىي العجز:)بيلا بأ

ولِ(، )الأفُى )إلى(، )أسلمَها(، (، ليلتقي الصوتان في ألفاظ:)ألا(،فولِ لى الأُ الطلوعُ إِ 

فىي  explicit metaphor الاستعارة التصريحيةّصورة مشكّلة بذلك مرتكز بناء 

 الطبىىاق بيه آل بيىىت النبىىوّة بالبىىدور، وحىىذف المشىىبهّ وأداة التشىىبيه، قضىىلاً عىىنتشىى

antithesis ممّىا و)الأفول(، والتىوازن الصىوتي بىين المتضىادّين )الطلوع( ين:ب ،

بىين البىدايات:)الطلوع( والنهايىات:)الأفول(، فقىد خلىق الطبىاق إيقاعىاً  التناقضولدّ 

النىىور إلىىى الظىىلام ومىىن الحيىىاة المشىىرقة إلىىى  متوازنىىاً صىىوتياًّ، يعكىىس التحىىوّل مىىن

ً الم  نغمة مأساويةّ متدرّجة .  صير المأساويّ:)الداء الدخيل( محدثا

 

تىىي لامىىس فيهىىا ذلىىك الوجىىه ويصىىوّر الشىىاعر فىىي البيىىت الرابىىع تلىىك اللحظىىة ال    

راب الطىفّ مجىدّلاً، ومىن أجىل ( للمام الحُسين )عليىه السىلام( تى)الجميلالنوراني:

لمطلب استعان الشاعر بتكىرار صىوت )الىرويّ( الىلام خمىس مىرّات، إحىداها هذا ا

فىىي لفظة:)جىىديلاً( مىىن الصىىدر، وأربعىىاً فىىي ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة فىىي 

 المدّيىّة أربىع مىرّات، صوت الياءمع تكرار (، جميلِ وجهِ ال  قي التربَ بال  يلَا العجز:)

 اثنتين فىي لفظتىين مىن العجز:)يلُاقِىي(،و )جدِيلاً(، اثنتين منها من الصدر:)كأنيِّ(،

ً م )ال جمِيلِ( صىورة الإمىام حىين جعىل   imaginary simile التشبيه التخييليّ  وظّفا

الشىريف يلامىس تىراب الطىفّ، والجنىاس النىاقص  الحُسين )عليه السلام(، ووجهىه

 و)جميىىل(، فضىىلاً عىىن )جىىدِيل( بىىين: partial paronomaasia )غيىىر التىىام(
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داخليىّاً متناغمىاً يعىزّز التىوازي إيقاعىاً  جانسين، ممّا خلىقصوتي بين المتن الزالتوا

ً  الدلاليّ     .بين مظهره ووجهه الجميل، ويترك وقعاً صوتياًّ رقيقاً حزينا

تعاوره الأعداء  وفي الأبيات الخامس والسادس والسابع يصور الشاعر كيف    

أن تطأ  لخياّلته نه الله()لع ، مشيراً إلى قول عمر بن سعدحدب وصوب من كلّ 

 المعنى استعان الشاعر بتكرار، ومن أجل هذا (39)حوافر خيلهم جسده الطاهر

ً منها في ألفاظ في الصدر:مرات في البيت الخامس ستّ صوت الراء   ، خمسا

رُ(، رِ( من العجز، مع تكرار صوت النون  )الثرَر(، )يجُرِّ )رَأساً(، ولفظة:)بالنح 

ً في لفظتين متعاقبتين من الصدر:) أربع مرّات، اثنتين (، واثنتين في جسداً ورأسا

رِ(لفظة:  لتشكّل ور(، ح)بالن   ليلتقي الصوتان في لفظة:)رأساً(،من العجز،  )بالن ح 

في الثرر(  )يجُرّرُ ، فالجسد الطاهر:هاتان اللفظتان تلك الصورة المأساويةّ

عن  metonymy، كناية )الحصباء( على أرض الحصى القاحلة الجافةّ: والرأس

 المشهد، ممّا أحدثت القتل والذبح:)النحر(، مع توكيد حسّيّ للقسوة والوحشيةّ في

إيقاع المفاجأة، فالشاعر لم يقل:)الرأس مضرّص بالدم(، بل جعل الصورة أليمة 

بالكناية، إذ النحر الطريّ:)التليل( فوق الحصى:)الحصباء(، وهذا التضادّ يولدّ 

 ً     من المفارقة بين النعومة والقسوة . إيقاعاً موجعا

فقىىد للجسىىد الطىىاهر،  فىىي وصىىف المشىىهد المأسىىاويّ  الناشىىئ الأصىىغر ويسىىتمرّ     

ومىن  لخيىول تطىؤُه ولا تطىأ الأرض تحتىه،أرض؛ لأنّ اأضحى الجسىد الشىريف كى

استعان الشاعر بتكرار صوت )الرويّ( اللام  المُفجع أجل استكمال وصف المشهد

جديلاً ظىل  ربعاً منها في ألفاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة مىن الصىدر:)سبع مرّات، أ

)ال جىديلِ(، مىع تكىرار صىوت  (، وثلاثاً في لفظتين من العجز:)علىَ(،رضِ فوقَ الأ  

المدّيةّ ثلاث مرّات، إحداها لفظة:)جدِيلاً( من الصدر، واثنتين في لفظتين من  الياءً 

ففىىي )ال جىىدِيلِ(،  وتان فىىي لفظتي:)جىىدِيلاً(،)الجىىدِيلِ(، ليلتقىىي الصىى العجز:)أسىىفِي(،

 double entendre توريىىىىىىىة (ظىىىىىىىل  فىىىىىىىوقَ الأرضِ أرضىىىىىىىا جىىىىىىىديلاً قوله:)

equivocation  أضىىحى  فلفظة:)أرضىىاً( الثانيىىة تشُىىير إلىىى الجسىىد الشىىريف، إذ

و)الجىديل(، ممّىا أحىدث  )جديلاً( بين: موظّفاً التصدير ،أرضاً تطؤه خيول الأعداء

  تشدّ سمع المتلقيّ، وكأنّ البيت يعود لينغلق على إيقاع محكم . نغمة دائريةّ
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ئىت خيىول العتىاة والمىردة مىن بنىي وفي البيت السابع يصىف الشىاعر كيىف وطِ     

جىل بت الخيل الكريمىة هىذه الفعلىة النكىراء، ومىن أأمُيةّ الجسد الطاهر، بعد أن تجنّ 

لمىدّ خمىس مىرّات، اثنتىين بتكرار صوت ألف ا هذا المعنى استعان الناشئ الأصغر

، وثلاثاً فىي لفظتىين متعىاقبتين مىن (كن  أعاديهِ ولَ )من الصدر: متعاقبتين في لفظتين

(، مىىىع تكىىىرار صىىىوت التىىىاء ثىىىلاث مىىىرّات، إحىىىداهما فىىىي اقُ اهُ العِتىَىىامَىىىتحَ العجز:)

 ، ليلتقىىي(اقُ اهُ العِتىَىامَىىحَ تَ لفظىىة:)توَطّأهَُ( واثنتىىين فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن العجز:)

مىىا قصىىده الشىىاعر مىىن معنىىى، موظّفىىاً  المتضىىمّنتيناللفظتىىين الصىىوتان فىىي هىىاتين 

(، إذ تحاماهُ العِتىاقُ مىن الخيىولِ فىي قولىه:) implied metaph الاستعارة المكنيىّة

وحىىذف المشىىبهّ بىىه،  عىىرف مقامىىات الكىىرام فيتحىىامى عىىنهم،شىىبهّ الخيىىول بإنسىىان ي

 :و )توطّىىأهُ(، بىين:  antithesisدّ زمىه:)تحاماه(، فضىىلاً عىن التضىاوأبقىى علىى لا

 (، وفعىىل الخيىىولتوط أهَُ أعاديىىهِ )تحامىىاه(، إذ يبُىىرز التنىىاقض بىىين فعىىل الأعىىداء:)

(، ممّىىا ولىّىد إيقاعىىاً صىىادماً، ضىىاعف الشىىعور بىىالمرارة، إذ تحاماهُ العِتىىاقُ :)الكريمىىة

 يضع المتلقيّ أمام مفارقة موجعة: الإنسان يذلّ، والخيول ترحم .  

ه رفعىوشريف، صوّر الشاعر في البيت الثامن إقدام العتاة على قطع رأسه اليو    

، ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر بتكىرار صىوت (40على رمح طويل  )

ألفىاظ كىادت  وثلاثىاً فىي فىي بع مرّات، إحداها في لفظة:)ال عىُداةُ(،ر)الرويّ( اللام أ

هُ علَىعل ىوأن تكون متعاقبة فىي العجز:) (، مىع تكىرار صىوت العىين حٍ طويىلِ ى رمىو 

واثنتىين ، (العىُداةُ  قطعَ أربع مرّات أيضاً، اثنتين في لفظتين متعىاقبتين مىن الصىدر:)

هُ عَ ل ىعَ وفي لفظتين متعاقبتين أيضاً مىن العجز:)  الصىوتان فىي ألفىاظ: (، ليلتقىيلىىو 

هُ(،ل ىى)وع )ال عىُداة(، لفاجعىىة  راجيىديّ )عَلَىى(، لتشىىكّل هىذه الألفىىاظ بىؤرة المشىىهد الت و 

 فتعليىىق الرأس:)علىىى رمىىح طويىىل( كنايىىة الأليمىىة، وتجسّىىد وحشىىيةّ القىىوم،الطىىفّ 

metonymy  عىىن الإذلال للىىرأس الشىىريف، ممّىىا أحىىدث ً نفسىىياًّ ووجىىدانياًّ  إيقاعىىا

يترك في المتلقيّ صدمة متصاعدة، إذ يترقىّ المشهد من المأساويّ )قطىع الىرأس( 

 لرمح( .)رفع الرأس على ا إلى الفاجع

ى نهاية الأبيات تصوير مؤلم للسبايا من النساء وابتداءً من البيت التاسع حتّ     

ومن أجل هذا المطلب  ،(والأطفال والعليل الإمام زين العابدين )عليه السلام

اها في د، إحالراء في البيت التاسع خمس مراتاستعان الشاعر بتكرار صوت 
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 ً نَ )لفظتين متعاقبتين من العجز: في لفظة:)برَز( من الصدر، وأربعا ر  يجَُرِّ

ً  خمس مرّات النون مع تكرار صوت (،الفروعَ  ً منها في لفظتينأيضا   ، ثلاثا

نَ(، من العجز: واثنتين في لفظتين (،ساءُ مهت كاتٍ النِّ متعاقبتين من الصدر:) ر   )يجُرِّ

نَ ، ليلتقي الصوتان في لفظة:)()من ر  رة المعنى لتكون هذه اللفظة بؤو (،يجَُرِّ

ً لما جرر عليهنّ، وهنّ يسحب نووص، المُراد  الأطفال:)الفروع(، من شجرتها: فا

ً  ي استعارة تصريحيةّ تحمل الكنايةف )الأصول(،   explicit metaphorضمنياّ

فضلاً عن الحالتين  فقد شبهّ الذريةّ بالفروع، والأهل بالأصول، وحذف المشبه في

الصوتي بين المتضادّين،  والتوازن ،(لأصول)او )الفروع(:بين التضادتوظيف 

ً يصوّر اقتلاع :)الفروع(  ً دلالياّ ممّا منح البيت نغمة موسيقيةّ متناظرة، وإيقاعا

 . من:)الأصول(، فالمشهد يحمل صدمة الانفصال القاسي بين الأم وطفلها

ف على تلك الأجساد الشريفة، إذ للتعرّ ويصف الشاعر كيف توزّعت النساء؛    

يكد ن أن يعرفن قتيلاً من قتيل، وهذا يدلّ على عمق الجريمة، وكثرة سفك  لم

بتكرار صوت  في البيت العاشر ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر الدماء،

ى لَ إاثنتين في لفظتين متعاقبتين من الصدر:) )الرويّ( اللام خمس مرّات،

ً في ألفاظ من العجز:)فلَم(،جسومال   وت مع تكرار ص، )قتيلِ(ِ  ،)قتيلٌ( (، وثلاثا

التاء ثلاث مرّات، إحداها في لفظة:)مُوزّعاتٍ(، واثنتين في لفظتين من 

فالأجساد الشريفة  ،ليلتقي الصوتان في لفظة:)قتيل( )قتيلِ(، العجز:)قتِيلٍ(،

)يعُرف( القتيل من القتيل، ممّا يبُرز ما ت مبعثرة، فلم يتمكّنّ من تمييز:أضح

 ليمنح  ؛د من كثرة الضرب والطعن والسحق وسفك الدماءألُحق بتلك الأجسا

(، والكناية للفظة:)قتيل  repeteitionاللفظيّ  البيت إيقاعاً مناسباً، موظّفاً التكرار

ممّا أحدثت  يعُرف قتيلٌ من قتيل(، عن حجم المجزرة والمأساة، في قوله:)فلم

 . إيقاعاً صادماً صامتاً، ونركت أثراً نفسياًّ طويل المدر

علىيّ )عليىه الإمىام بىين لىثم أبنىاء  النسىاء تىوزّعيصف الناشئ الأصغر مشىهد و    

ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان ، رضىىوان الله عليىىه() السىىلام(، ولىىثم أبنىىاء عقيىىل

، اثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين مىىىن ر صىىىوت )الىىىرويّ( الىىىلام أربىىىع مىىىرّاتالشىىىاعر بتكىىىرا

نَ(، نَ(،)علِيٍّ(، واثنتين من العجز الصدر:)يل تثم  مع تكىرار صىوت )عقيلِ(،  :)يل تثم 

 ً نَ بنِىمنهىا شىملت ألفىاظ الصىدر جميعىاً:) النون ثمىاني مىرّات، خمسىا ي فطوراً يلتىثم 
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نَ بنِى(، وثلاثاً في ألفاظ متعاقبة من العجز:)عليٍّ  (، ليلتقىي الصىوتان يوطىوراً يلتىثم 

نَ(، ذي أقام عليىه البيىت، لتشكّل اللفظتان بؤرة المعنى الو)علِيٍّ(،  في لفظتي:)يل تثم 

القىىىائم علىىىى  syntactic parallelism، شىىىطري البيىىىتلبنىىىاء ال تىىىوازيموظّفىىىاً 

نَ بنيِ) تكرار: فىي تعميىق  البناء أثىره ممّا منح هذا التماثل في توازي( فطوراً يل تثم 

   . المتوازن  الإيقاع العاطفيّ 

بنىىت  الصىىغيرةلىىى ذكىىر حىىال فاطمىىة وينتقىىل الشىىاعر فىىي البيىىت الثىىاني عشىىر إ    

وأراد بالصىىغيرة الوصىىف لا التحديىىد، إذ إنّ مىىن  (،سىىين )عليىىه السىىلامالإمىىام الحُ 

والكبىىرر مىىع أبيهىىا فىىي  بقيىىت فىىي المدينىىة، العليلىىة المعىىروف أنّ فاطمىىة الصىىغرر

وقد سُبيت مع بقيةّ السبايا، ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكىرار  كربلاء،

)الىذلِيلِ(، مىع  رّات في لفظتىين مىن العجز:)ال حىزنُ(،)الرويّ( اللام ثلاث مصوت 

( مىىن الصىىدر، ي والثانيىىة فىى تكىىرار صىىوت النىىون مىىرّتين، إحىىداها فىىي لفظىىة:)عِزٍّ

، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظىىة:)ال حزنُ( التىىي هىىي بىىؤرة  العجىىز  لفظىىة:)ال حزنُ( مىىن

)كسىاها :فىي قوله implied metaphor ة، موظّفىاً الاسىتعارة المكنيىّمعنىى البيىت

ً  االحزن أثواب الذليل(، فقد صوّر الحزن بإنسان يكسىوه بىه،  ، وحىذف المشىبهّثيابىا

( و)الىذليل(الفعل:)كساها(، و وأبقى على لازمة من لوازمه وهو ؛ الطباق بين:)عِىزٍّ

عكس حدّة ، وممّا بعث مساحة من الإيقاع الحزين لإبراز شدّة الانقلاب في الحال،

صوتياًّ متباينىاً، ممىا يحعىل وقىع البيىت علىى المتلقىّي مىؤثرّاً المصيبة، ومحدثاً وقعاً 

 وعميقاً .  

وهىىي  غر حىىال فاطمىىة التىىي ذكرهىىا فىىي البيىىت السىىابق،ويصىىوّر الناشىىئ الأصىى    

سين )عليه السىلام(، تنادي جدّها، بأنّ بني أمُيةّ ثأروا لقتلاهم ببدر بقتلهم الإمام الحُ 

تكىرار صىوت الىدال سىبع مىرّات، خمسىاً ومن أجل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر ب

(، واثنتىين ي جىد ها يىا جىدُّ تنادِ منها في ألفاظ كادت أن تكىون متعاقبىة مىن الصىدر:)

دّ خمىس (، مىع تكىرار صىوت ألىف المىفقىدِكَ  بعىدَ في لفظتين متعاقبتين مىن العجز:)

ا يَىا ي جىد هَ ادِ تنَفىاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة مىن الصىدر:)مرّات، أربعاً منها في أل

(، تنىىادي جىىد هاالعجىىز، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي ألفاظ:) مىىن )طُلِب نَىىا( (، ولفظىىة:أإن ىى جىىدُّ 

فىي قولىه :)طُلب نىا   metonymyموظّفىاً الكنايىة لتشكّل هذه المناداة مرتكىز معنىىو

تكىىرار البعىىد فقىىد الجىىدّ، مىىع  النفسىىيّ  بعىىد فقىىدِكَ بالىىذُّحُولِ( عىىن الضىىياع والارتبىىاك
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وقعىىاً إيقاعيىّىاً شىىبيه بالصىىراخ،  (، فىىي نىىداء الطفلىىة، ممّىىا أحىىدثاللفظىىي للفظة:)جىىدّ 

ركىة تصىاعديةّ، تجعىل المتلقىّي يعىي  فقد الجدّ وذحول الملاحقة ولدّ حفالجمع بين 

  . حالة الطفلة المذعورة بين الخوف والحزن

سِىيقت ومعهىا السىبايا إلىى الطاغيىة يزيىد،  قىد فاطمىة يصوّر الشىاعر كيىف أنّ و    

 ومن أجل ذلك ؛وحزنها على مَن فقدتهم من أحبتّها ةي من آلامها الممضّ وهي تعان

صىوت الىلام خمىس مىرّات، إحىداها  ربتكرا في البيت الرابع عشر استعان الشاعر

وجيىىفِ ل  لِ  إلىَ( مىىن الصىىدر، وأربعىىاً فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن العجىىز:):)فىىي لفظىىة

اثنتىىىىين فىىىىي لفظتىىىىين مىىىىن ات، (، مىىىىع تكىىىىرار اليىىىىاء المدّيىّىىىة خمىىىىس مىىىىرّ لىىىىذميلِ ولِ 

(،الصدر: يىىفِ ي للوجِ تعىىانِ يعاً:)دٍ(، وثلاثىىاً شىىملت ألفىىاظ العجىىز جم)يزِيىى )وسِىىيقت 

المتضىىىىمّنتين ذروة (،يلِ لذمِ يىىىفِ ولِ وجِ ل  لِ لفظتي:)لصىىىوتان فىىىىي ا(، ليلتقىىىىي يلِ وللىىىذمِ 

إلىىى الطاغيىىة يزيىىد، موظّفىىاً الطبىىاق  معاناتهىىا مىىن سىىير الإبىىل، وهىىي فىىي طريقهىىا

antithesis ي سىيرها؛ البطء ف ن:)الوجيف( الإسراع في سير الإبل و:)الذميل(بي

شقةّ في الحالتين، ممّا خلق وقعاً مويبقياًّ متناقضىاً يعكىس حركىة الطريىق لإبراز الم

التباين يضاعف شعور المعاناة: الحركة القسريةّ  المتضادّة في ذهن المتلقيّ، إذ إنّ 

بطىىئهنّ، فيشىىعر المتلقىّىي بثقىىل للنسىىاء، مىىع صىىعوبة الطريىىق والمصىىاعب التىىي ت

   . المصاب

ويستمر الشاعر في وصف موكىب السىبايا، وهىي تسىاق مىع الىرؤوس الشىريفة     

التىىي علىىت الرمىىاح ومعهىىا الإمىىام زيىىن العابىىدين )عليىىه السىىلام(، ومىىن أجىىل هىىذا 

الىىلام  )الىىرويّ(بتكىىرار صىىوت  فىىي البيىىت الخىىامس عشىىر المعنىىى اسىىتعان الشىىاعر

 ةوثلاثىىاً فىىي لفظىى ،)القنىىا( :)علىَ(،ن مىىن الصىىدرن فىىي لفظتىىيي، اثنتىىخمىىس مىىرات

، مع تكرار صىوت ألىف المىدّ أربىع مىرّات، اثنتىين فىي لفظتىين مىن (يلِ علِ ال  القافية:)

دَر(، (، ليلتقىىي اقُ ا وتسَُىىقنَىىلا)علَىىى(، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجز:) الصىىدر:)فتحُ 

رسىم فىي  مرتكىزال ن اللفظتىا )القنىا(، ولتشىكّل هاتىان )على(، فظتي:لالصوتان في 

 repeteition موظّفىىىاً التكىىىرار اللفظىىىيّ  عىىىة لشىىىهداء الطىىىفّ،تلىىىك الصىىىورة المفج

ورؤوس الثانيىة رؤوس  أهىل البيىت )علىيهم السىلام(، فـ:)الرؤوس( الأولى رؤوس

الرمىاح  والتشهير برفع الرؤوس على ؤلماً،الرماح:)القنا(، ممّا منح البيت جِرساً م

العابىدين  الإمىام زيىنحىال عىن )الىدنف العليىل(  قولىه:ي فىmetonymy  والكنايىة
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بمىا يضىاعف أثىر الصىدمة بصىبر وعىزّة، والىذلّ )عليه السىلام( الىذي واجىه القتىل 

   والمأساة على المتلقيّ، ويبرز عظمة صبره ومقامه .

بسىبب ضىربها آلامهىا؛  تعىانيوهىي ويسترسل الشاعر في وصف حىال فاطمىة     

فىي  أخيهىا ومىن معىه مىن الشىهداءو أبيهىا من العويل والبكاء علىبالسياط، ومنعها 

البيت السادس عشر، ومن أجل هذا المطلب اسىتعان الشىاعر بتكىرار صىوت البىاء 

(، وأربعىىاً شىىملت ألفىىاظ البيىىت جميعاً:) تجُىىاوبُ حمىىس مىىرّات، إحىىداها لفظة:)بجىىدٍّ

ربعىاً منهىا فىي ألفىاظ أ اتمىرّ  سىتّ  (، مع تكرار صوت ألف المدّ ولِ الطبُ السياطِ وبِ بِ 

اوبُ تجَُىى(، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجز:)اهمامَىىادت  يتَ ا نَىىإذَ متعاقبىة مىىن الصىىدر:)

اللفظتىين مرتسىماً (، لتكىون اطِ السىيَ اوبُ بِ تجَُى(، ليلتقي الصوتان في لفظتي:)اطِ بالسيَ 

بىىين النىىداء علىىى الجىىدّ الىىرحيم،  painful paradox لمفارقىىة المؤلمىىةمىىا سُىىمّي بال

صىوتيّ يجمىع بىين وقىع السىياط   يروفىي تصى ،لجواب بأدوات القسوة:)بالسىياط(وا

بمىا بحُىدث  بىراز القسىوة والاسىتهانة المسىموعةوما تحدثه الطبول من ضىجيج ؛ لإ

من إيقاع نفسيّ مأساويّ، فالمفارقة فجّرت صدمة عاطفيةّ، فبىدلاً مىن الحنىان يىأتي 

    العنف مصحوباً بقرع الطبول . 

قصىيدة  ،الىذي كىان ينىوح بىه )عليه السلام( سينره في رثاء الإمام الحُ ومن شع    

)مىىن  :يناسىىيّ ين والعبّ باكيىىة علىىى مىىا أصىىاب أهىىل البيىىت مىىن القتىىل علىىى يىىد الأمىىويّ 

 (41) الطويل(

 عُ ـــس يسُمَ ـــكمُ ليـــبمثلِ مصابي في    ـعُ    ـــم يتقط  ـــكي بــدٍ قلبــأحمي ـــبنـ 1

نَ تُ  مـلك عجب تُ ـ 2  عُ ـويسطو عليكم من لكم كان يخض         مـيفِكـــلاً بســـقت فنوَ 

 رَعُ ـــلٌ ومصـــم فيها قتيــوليس لك     اً    ـقعةٌ في الأرضِ شرقاً ومغربفما بُ ـ 3

تُ ـ 4 مَ موضعُ         مــــيئكُـــمَ فـــم وقسُِّ ـــوقتُِل تُ  مـــظُلِم   وضاقت  بكم أرضٌ فلم يحُ 

عُ ــــلِّ أرضٍ تُ ـــوأجسامُكم في ك     م   ــلِكـــتـــبق ىـرسولَ اللهِ أوصَ كأن  ـ 5  وز 

 عُ ـــلِ ترُفـــدنِ الذوابـؤسِ اللرعلى أ       على البوغاءِ ترُمَى وأرؤُسٌ  جسومٌ ـ 6

 عُ ــــوعِ فأهجــــويسُلمُني طيبُ الهج      م  ـــراشاً جنوبكُـــفَ  أوِ ـــت موارون لتـ 7
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لب على مصارع قال نياط عهذه القصيدة بما اشتملت من حسرات وآهات تقطّ     

سين )عليه بني فاطمة الزهراء )عليها السلام(، ولا سيما ما جرر على الإمام الحُ 

هذه  السلام(، من فجيعة أقرحت جفون آل البيت )عليهم السلام(، وفيما يخصّ 

ليهم علناشئ بأهل البيت )عن عقيدة ا القصيدة بالذات ننقل ما رواه الحمويّ 

 :" حدّثني الخالع قال: كنتُ مع والدي في سنة ستّ تهمالسلام(، وإخلاصه في محبّ 

في المسجد الذي بين  بوذيّ كنا صبيّ في مجلس الوأربعين وثلاث مئة، وأ

عة، وفي بالناس، وإذا رجل قد وافىَ، وعليه مرقّ  الورّاقين والصاغة، وهو غاصٌّ 

، فسلمّ على الجماعة بصوتٍ يرفعه، معه عُكّاز، وهو شعثٌ وة، وحة ورك  يده سطي

قالوا: مرحباً بك وأهلاً، ثم قال: أنا رسول فاطمة الزهراء )صلوات الله عليها(، ف

ق النائح، فقالوا: ها هو جالس، فقال: رأيتُ  ورفعوه فقال: أتعرّفون لي أحمد المُزوِّ

لى بغداد واطلب ه وقل  له: نحُ  على مولاتنا )عليها السلام( في النوم، فقالت: امضِ إ

  : ابني بشعر الناشئ الذي يقول فيه

مَعُ ــبني أحمدٍ قلبي لكم يتقط    عُ        بمثلِ مُصابي فيكمُ ليس يسُ 

ق والناس  ،وكان الناشئ حاضراً  ً على وجهه، وتبعه المُزو  ً عظيما فلطم لطما

في ذلك  ق، ثم ناحوا بهذه القصيدةلمُزوِّ كلهّم، وكان أشدّ الناس في ذلك الناشئ ثم ا

ض المجلس، وجهدوا بالرجل ـ يعني  اليوم، إلى أن صلىّ الناس الظهر، وتقو 

صاحب الرؤياـ أن يقبل شيئاً منهم، فقال: والله لو أعُطيتُ الدنيا ما أخذتهُا، فإننّي 

لا أرر أن أكون رسول مولاتي )عليها السلام(، ثمّ آخذ على ذلك عوضاً، 

 .(42ولم يقبل شيئاً ") وانصرف

ة ه الصىوتيّ احتسىوقد نظىم الشىاعر قصىيدته علىى البحىر الطويىل الىذي ينمىاز بم    

:" صىىامت التىي تناسىىب غىىرض الرثىىاء، واختىىار صىوت العىىين رويىّىاً، وهىىو صىىوت

ود :" كثىرة ورد النويهيّ يرر د. محمّ و ، (43حتكاكيٌّ رخوٌ مجهورٌ مرققٌ")احلقيٌّ 

، الأمىىر الىىذي يلفتنىىا إلىىى مىىا فىىي جِىىرس )العىىين( مىىن الرثىىاء)العىىين( رويىّىاً لقصىىائد 

هذه المعاني تنتهي ألفاظهىا  ، وكلّ ر عن الوجع والجزع والفزع والهلعمرارة وتعبي

، مىرات سىتّ  فىي المطلىع وقد استعان الشاعر بتكرار صىوت المىيم ،(44بالعين ")

كىىادت أن تكىىون ، وأربعىىاً فىىي ألفىىاظ ()بكىىم   اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر:)أحمَد(،

(، مع تكرار صوت البىاء خمىس صابي فيكمُ ليس يسُمَعُ ثلِ مُ بمِ ) متعاقبة من العجز:
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، (كىمي بِ ني أحمىدٍ قلبِىبَ مرّات، ثلاثاً في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبىة مىن الصىدر:)

الصىىوتان فىىي ليلتقىىي  ،(يمصىىابِ  بمِثىىلِ واثنتىىين فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن العجز:)

 ابيِ(، اللتىىىين أضىىىحتا موضىىىع ألىىىم الشىىىاعر موظّفىىىاً التصىىىريعلفظتي:)بمِثىىىلِ مُصىىى

rhyme opening  ممّا ولدّ إيقاعىاً صىوتياًّ متماسىكاً جعىل المتلقىّي يىدخل القصىيدة

 . الأثر العاطفيّ  على نغمة ثابتة، بما يضُاعف

وفي البيت الثاني يعجب الناشئ الأصغر لما حصل من سطوة بنىي أمُيىّة علىى      

فىىي البيىىت  وهىىم الطلقىىاء، ومىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىتعان الشىىاعر ،فىىةمقاليىد الخلا

بتكىىرار صىىوت النىىون خمىىس مىىرّات، ثلاثىىاً منهىىا فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن  الثىىاني

نَ قىىتلاً الصىىدر:) (،(، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز:)تفُنوَ  ار )كىىانَ(، مىىع تكىىر مَن 

عجب تُ لكىم من الصدر:) ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة صوت التاء ثلاث مرّات في

نَ قىىت   نَ قىىتلاً (، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظتي:)لاً تفُنَىىو  (، ولتكىىون هاتىىان اللفظتىىان تفُنَىىو 

بمىا يعىزّز الغىدر والخيانىة التىي أضىحت فىي مفارقىة مؤلمىة، ، بؤرة المعنى المُىراد

هىو فقوله: )بسيفكم( لا يقُصد به السيف بمعنىاه المىاديّ بىل  ،شيمة بني أمُيةّ الطلقاء

تخدمونها؛ رمىىز السىىلطة أو رايىىة الإسىىلام التىىي كىىان بنىىو أميىّىة يتشىىدّقون بهىىا ويسىى

 syntactic تىوازي البنىاء الأفقىيّ موظّفىاً  لىيهم السىلام(،لتبرير قتىل أهىل البيىت )ع

parallelism ،الصىىىدر:)تفُنوَن قىىىتلاً بسىىىيفكم( والعجىىىز:ف فىىىي تركيىىىب الشىىىطرين 

ً عليكم من لكم كان بخضعُ(، ممّا  )ويسطو ً  خلق توازنا حزيناً، بما يزيىد مىن  إيقاعياّ

 . وقع الحزن على المتلقيّ 

ة )علىيهم السىلام( قىد أنّ مصارع آل بيىت النبىوّ  في البيت الثالث ويذكر الشاعر    

، ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر توزّعىىت فىىي مشىىرق الأرض ومغربهىىا

 متعاقبىىة مىىن الصىىدر: بتكىىرار صىىوت الىىراء أربىىع مىىرّات، ثلاثىىاً منهىىا فىىي ألفىىاظ

ً قاً ومغرِ ضِ شىىر  الأر  ) صىىوت النىىون أربىىع ولفىىظ القافية:)مصىىرَعُ(، مىىع تكرار(، بىىا

 ً ً ) (، منهىىا فىىي ألفىىاظ مىىن الصىىدر:)بقُعةً مىىرّات أيضىىاً، ثلاثىىا  (، ولفظىىة:شىىرقاً ومغربىىا

ق:)ينتاللفظ ينليلتقي الصوتان فىي هىات العجز، ( من)قتيلٌ  و)مغرِبىاً(، موظّفىاً  اً(شىر 

الىدمار والمىوت فىي كىلّ  شىمول كناية عن اللفظين، بين هذين  antithesisالطباق

بأكملهىىىا محاطىىىة  الأرضوكىىىأنّ ممّىىىا تىىىرك إيقاعىىىاً دلاليىّىىاً يشُىىىعر المتلقىّىىي  مكىىىان،

 .  بالمصائب
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ة )علىيهم وفي البيت الرابع يذكر الشىاعر الظلىم الىذي تعىرّض لىه آل بيىت النبىوّ     

ره كىىرّ ذا المطلىىب عىىلا صىىوت المىىيم، إذ ، ومىىن أجىىل هىىالسىىلام( مىىن قتىىل وتشىىريد

تمُ  :فىىي ألفىىاظ الشىىطر الأول برمّتىىهجىىاءت خمسىىة منهىىا  ،الشىىاعر تسىىع مىىرات  )ظُلِم 

مَ  وقتُِل تمُ   ً (فيئكُم   وقسُِّ  كىأدت أن تكىون متعاقبىة مىن الشىطر الثىاني: في ألفىاظ ، وأربعا

مَ مَ  أرضٌ فلم   بكم  ) لاثاً في لفظتين ، مع تكرار صوت التاء أربع مرّات، ث(وضعُ يحُ 

تمُ وقتُِل تمُمتعاقبتين من الصدر:) ( من العجز، ليلتقي الصوتان  (،ظُلِم  ولفظة:)ضاقت 

تمُ وقتُِل تمُ) في لفظتين متعاقبتين:  ،لتشكّل هاتىان اللفظتىان بىؤرة معنىى البيىتو(، ظُلِم 

، وتكىراراً لصىيغة الفعىل عطفىاً مترادفىاً متصىاعداً  ونلحظ في صياغة صىدر البيىت

ىىممبنىىيّ للمجهىىول فىىي قولىىه:)ال ىىتمُ وقسُِّ تمُ وقتُِل  لزيىىادة التىىأثير، وتكثيىىف  فيىىئكُم(؛ ظُلِم 

وضىاقت  ) قولىه: عن شدّة الاضطهاد في metonymyالمأساة، فضلاً عن الكناية 

ممّا ترك إيقاعاً دلالياًّ يضاعف الشىعور بالضىيق والانحبىاس، كمىا لىو  (،بكم أرضٌ 

 .انبأنّ المصائب تحاصرهم من كلّ ج

وبدلاً من أن يرعى آل بني أمُيةّ وأل بني العباّس وصىيةّ رسىول الله )صىلىّ الله     

يقتلىىونهم، وكىىأنّ الرسىىول عليىىه وآلىىه وسىىلمّ( فىىي مىىودّة آل بيتىىه الأطهىىار، فىىإذا بهىىم 

 )صلىّ الله عليه وآله وسلمّ( أوصى بقتلهم، ومن أجل هذا المطلب اسىتعان الشىاعر

فىىي لفظتىىين  ، اثنتىىينمىىرّاتصىىوت ألىىف المىىدّ ثىىلاث بتكىىرار  فىىي البيىىت الخىىامس

مىىع تكىىرار  ( مىىن العجىىز،أجسىىامُكم(، ولفظة:)اللهِ أوصَىىىمتعىىاقبتين مىىن الصىىدر:)

صىىوت الىىلام سىىتّ مىىرّات، أربعىىاً منهىىا فىىي ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة مىىن 

(، ليلتقىي الصىوتان فىي  (،رسولَ اللهِ أوصَى بقىتلِكمالصدر:) واثنتىين فىي لفظىة:)كلِّ

 اء الصىورة التشىبيهيةّ التخييليىّةمرتكز بنى لتكون اللفظتانو)أوصى(،  لفظتي:)الله(،

imaginative simile،  محاولىىىة مىىىن بقىىىتلكم(  صىىىىأوالله فقولىىىه:)كأنّ رسىىىول

فيها الكثير من التهكّم والسخرية المريرة مىن بنىي أمُيىّة، مانحىاً بىذلك عمقىاً الشاعر 

ث التشبيه إيقاعاً دلالياًّ يضُاعف وقع المأساة، وكىأنّ ، فقد أحدإيقاعياًّ مشحوناً بالألم

ممّىىا يزيىىد مىىن شىىعور  الأمىىر تىىمّ بتوجيىىه مىىن النبىىيّ )صىىلىّ الله عليىىه وآلىىه وسىىلمّ(

                     . الصدمة 

فالأجساد الشريفة كانىت  ،يصف الناشئ الأصغر المشهد المؤلم لفاجعة الطفّ و    

:)أرؤس أمّىا الأرؤس فقىد حُملىت علىى أسىنةّ الرمىاح، )البوغاء( :على تراب الطفّ 
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صىوت الىلام سىتّ مىرّات، بتكىرار ، ومن أجل هذا المطلب اسىتعان الشىاعر اللدن(

(، وأربعاً في ألفاظ كىادت أن البوغاءِ  اثنتين في لفظتين متعاقبتين من الصدر:)على

ؤسِ الُّ علَىىتكىىون متعاقبىىة مىىن العجز:) ت البىىاء ، مىىع تكىىرار صىىوالىىذوابل( لىىدنِ ى أر 

مىن  اها فىي لفظىة:)ال بوُغاء( مىن الصىدر، والثانيىة فىي لفظة:)الىذوابلِِ(دمرّتين، إحى

ا )الذوابلِِ(، بؤرة الصورة التي رسمها الشىاعر لِمى غاء(،والعجز، لتكون لفظتا:)ال بُ 

 بىين:  repeteitionموظّفىاً التكىرار اللفظىيّ الشريفة،  لأجساد والأرؤسا ت إليهآل

التىي الثانيىة و:)الأرؤس( السىلام(،  النبىوّة )علىيهمآل بيىت وس رؤ )أرؤس( الأولى

 في لاميتّه السابقة في قوله: ، وقد تكرّر هذا التكرار اللفظيّ هي رؤوس الرماح

 ــــــقنا وتسُاقُ بالدنفِ العليلِ ــــــــــفنحُدَر بالرؤوسِ على رؤوسِ ال  

و تصىىوير حسّىىيّ مىىؤلم يبُىىرز وهىىالصىىورة ويشىىدّ انتبىىاه المتلقىّىي، ممّىىا يزيىىد وقىىع     

لمىىا أحىىدث مىىن وقىىع تصىىاعديّ، فظاعىىة المشىىهد، ويثيىىر مشىىاعر الحىىزن والأسىىى، 

ضىىاعف إحسىىاس المأسىىاة وفظاعىىة يحُىىاكي التكىىدّس والتىىراكم فىىي المشىىهد، بمىىا يُ 

 .الحدث

يىت تلىك الأنفىس ورِ لىه النىوم وقىد وُ  يصف الشاعر في البيت الأخير كيىف يلىذُّ و    

مىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار صىىوت الجىىيم الطىىاهرة التىُىراب، و

من الصدر، واثنتين في لفظتين متعاقبتين مىن  وبكم(نُ ثلاث مرّات، إحداها لفظة:)جُ 

ً  (، مع تكرار صوت الواو المدّيةّ ثلاث مرّاتالهجوعِ فأهجعُ العجز:) ن ي، اثنتىأيضىا

ليلتقىي  جُوع( مىن العجىز،)جُنوُبكم(، ولفظة:)الهُ  في لفظتين من الصدر:)توُارُونَ(،

تىان بىؤرة المعتىى لتكىون هاتىان اللفظو)الهجىوع(،  الصوتان في لفظتي:)جُنىُوبكُم(،

غايىة فىي التىأثير بىين:)لم  antithesis التضىادّ فىي مفارقىة بلاغيىّةالمراد، موظّفىاً 

يسُىلمُني طيىبُ الهجىوعِ القببىورمن جهىة، و:)  فىي فرَاشاً جنىوبكُم(، إذ لا فىرا  تأوِ 

فىىي طيىىب الهجىىوع راحىىة نفسىىيةّ وروحيىّىة تكىىون عوضىىاً عىىن عىىدم  (، ولكىىنجعُ فىىأه

و)أهجىع(، ممّىا مىنح  يّ بين:)الهجىوع(الجنىاس الاشىتقاقوجود الفرا ، فضىلاً عىن 

 ً يبُىىرز التنىىاقض بىىين الحرمىىان:)لم تىىأوِ فراشىىاً(، والراحىىة  ،البيىىت إيقاعىىاً وجىىدانياّ

 احة المؤقتّة .المؤقتّة:)أهجع(، ممّا يضُاعف أثر المأساة والر
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 الشريف الرضي 

 ــــــــــــــــــــــــــ

سين بن موسى ين محمد بن موسى بن إبراهيم الحسن محمد بن الحُ  ولعلّ أبا   

، من (45) هـ 406ت  الشريف الرضيّ ب بالملقّ  (عليه السلام)بن موسى الكاظم 

 .)عليه السلام(، ممّن رثوا الإمام الحُسين طليعة الشعراء في العصر العباّسيّ 

 هىىاأنّ  اسىىيّ العبّ  العصىىر فىىي الحسىىينيّ  الرثىىاء قصىىائد بىىه تنمىىاز مىىا أهىىم مىىنإنّ      

 الإمىىام رثىاء فىي الكاملىة القصىيدة فظهىرت ة،البنائيىّ مسىتوياتها تكامىل إلىى وصىلت

 علىيهم) البيىت أهىل رثىاء مىع متىداخلاً  رثىاؤه كىان أن بعىد ،(السىلام عليىه) سينالحُ 

الشىىريف  قصىىائد فىىي ذلىىك تجسّىىد وقىىد قصىىيرة، مقطوعىىات شىىكل علىىى أو ،(السىىلام

عنىىده صىىورتها الناضىىجة:" فجىىاءت متكاملىىة البنىىاء  إذ اكتسىىبت القصىىيدة، الرضىىيّ 

وبمىا أنّ الأمىر  .(46")يّ مترابطة بشكل كلّ  وكانت وحدات البناء الهيكليّ والنسج...

شىىريف عىىن ال قىىال الثعىىالبيّ  كىىذلك، فلننقىىل مىىا رواه الأقىىدمون فىىي شىىعر الرضىىيّ،

ه أشىىىعر قىىىري  لىىىم أبعىىىد عىىىن إنىّىى ولو قلىىىتُ ين...ه أشىىىعر الطىىىالبيّ :" إنىّىىالرضىىىيّ 

:" ولست أدري في شىعراء العصىر أحسىن تصىرّفاً وقال في مراثيه ،(47الصدق")

 إن  :" مىىة نهىج البلاغىىةوقىال عنىىه ابىن أبىي الحديىىد فىي مقدّ  ،(48فىي المراثىي منىىه")

ً قُ  وقىىال  ،(49أنفاسىىها علىىى أثىىره") ، والشىىعراء منقطىىعٌ صىىد فىىي المراثىىي جىىاء سىىابقا

. (50ة")، ونشيداً من أناشيد الفخر والعىزّ بهّ وآلامه:" كان شعره تغنيّاً بحالباخرزيّ 

ه فىي طليعىة شىعراء :" إنىّـد مهىدي البصىيرقىال فيىه د. محمّىوفي العصر الحىديث، 

وقىال  ،(51")وإمىام الغىزل العىذريّ  ،وفارس حلبتي الرثىاء والفخىرة...اللغة العربيّ 

، وأعظىىم ةأفحىىل شىىاعر عرفتىىه اللغىىة العربيىّى يّ :" الشىىريف الرضىىزكىىي مبىىارك د.

:" لا يتعمّىىد الرثىىاء وهىىو فىىي كثيىىر مىىن مراثيىىه ،(52شىىاعر تنسّىىم هىىواء العىىراق")

، وذكىىر مناقىىب العبىىرة بالىىدهر والماضىىي، وطلىىب العىىزاءككثيىىر مىىن الشىىعراء إلىىى 

ً ل الفصىىيدة بمصىىابه هىىو، وتلىىمىىا يشُىىعرك فىىي أوّ ، وإنّ المرثىىيّ  ، تحم المعىىاني التحامىىا

  . (53")لثكلىوأنت حقاًّ تستمع إلى النائحة ا

 نظمها قد وكان ،ةرائي قصيدة منقال في رثاء الإمام الحُسين )عليه السلام(   

 دويتردّ  ليملأ ،قلبه أعماق من صوته الرضيّ  الشريف فيها أطلق هـ،377 سنة
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ً  الصوت هذا صبحويُ  كربلاء إلى ليصل رياحها؛ مع صداه  لصورة انعكاسا

 (54) (البسيط من: )صورها بأدقّ  الشهادة

 ورِ ـممط الدمعِ  نطافِ  من بناظرٍ           يــــيتُ حفنُ مُّ ــــواله ةٍ ـــائلــق ورب  ـ 1

نٍ ـــحُ  على المُقيمُ  وما          ةٌ ــــآون زانِ ـــفللأح كَ ـعلي خفضّ  ـ 2  ذورِ ــبمع ز 

 ورِ ـــعاش ومَ ـي إلا الحزنُ  مُ فهَ يُ  لا          هُ ـــلائِمَ  معُ ــلسا فاتَ  هيهاتَ  فقل تُ ـ 3

 رورِ ـــمط نــالكعبي مُط ردِ  سنانُ           ةٍ ـــفاطم نِ ـباب فيه الظعنَ  ادَ حَ  يومٌ ـ 4

دِ  من  بوط ءٍ  إلا         هُ ــــتقُلِّبُ  فٌّ ـــك لا وتِ ـــللم ر  ـــوخـ 5  يرِ ــالمحاض الجُر 

 مقرورِ  الماءِ  عُبابِ  من باردٍ  عن          هُ ـــغُل تَ  نِ ـــالطع عُ نجي سل ى ظمآنَ ـ 6

 ورِ ـــالن نـــم جسمٍ  في تحك مُ  نارٌ           هُ ــتنهَبُ  وه يَ  المواضي بيضَ  كأن   ـ7

ضاءِ  على مُل قىًَ  للهِ  ـ8  ميرِ ــــوتش دامٍ ـــقإ بينَ  الردَر فمُ           هــب عض   الرم 

بىَا عليه وتحنُ  ـ9  يرِ ــــالأعاص الُ ــأذي النواظرِ  عن         ترُهُ ــــوتس   لّاً ــظ لرُّ

نُ  أن   الوح  ُ  تهابهُُ  ـ10 ً ــــثلاث أقامَ  وقد          لمصرعِهِ  وتد   ورِ ـــــمقب رَ ــغي ا

 

حر الطويل من أطول بحور الشعر وهو مع الب ،اختار الشاعر البحر البسيط    

، بل هو من الأوزان الفخمة الباهية الرصينة التي وجلالة العربيّ، وأعظمها أبهّةً 

الراء المكسورة، ولعلّ أهم صفة لهذا  تلائم موضوع الرثاء، واختار رويّ 

اختيار كما إنّ  الذي هو ارتعاد طرف اللسان عند النطق به،الصوت هو التكرير 

في رثاء  ، وهو ينظم قصيدتهالرويّ مكسوراً فيه دلالة على انكسار نفس الشاعر

 سيدّ الشهداء .

الأبيىىات الثلاثىىة الأولىىى مىىن هىىذه الأبيىىات حىىوار متخيىّىل مىىع لائمىىة تلىىوم لعىىلّ و    

تمىىل إلا ، فىىالمعنى لا يكالشىىاعر علىىى حزنىىه، إذ لاذ الشىىاعر بالتضىىمين البلاغىىيّ 

الحزن قىد وهبىه وأهىداه  ، ففي البيت الأوّل يذكر الشاعر أنّ باكتمال الأبيات الثلاثة
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 النىون تكىرار صىوتيرة الدمع، ومن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر باً غزعين

وأربعىاً فىي ألفىىاظ  )يتُحفنِىىي(، اثنتىين فىىي لفظتىين مىن الصىدر:)قائلةٍ(، ،سىتّ مىرّات

(، مع تكرار صوت ألف المىدّ ثىلاث مىرّات، طافِ نِ  بناظرٍ من  متعاقبة من العجز: )

 ي لفظتىىين مىىن العجز:)بنَىىاظر(،فىى )قَائلىىةٍ( مىىن الصىىدر، واثنتىىين لفظىىة:إحىىداها فىىي 

لتجمىىع )نطىىافِ(، و )بنىىاظرٍ(، :)قائلىىةٍ(،ي الصىىوتان فىىي هىىذه الألفاظ)نطَىىاف(، ليلتقىى

 المكنيىّىة ، موظّفىىاً الاسىىتعارةشىىتات الحىىوار الىىذي جىىرر مىىع اللائمىىةهىىذه الألفىىاظ 

implied metaphor :بهّ الهىىمّ بإنسىىان يقُىىدّم )الهىىمّ يتُحفنىىي(، حيىىث شىى ففىىي قولىىه

 (،يتُ حفنُىي) الفعىل: بىه، وأبقىى علىى لازمىة مىن لوازمىه وهىوالمشبهّ وحذف  الهدايا

فقىد  concise simile  هىو تشىبيه بليىغ ممطىور( بناظرٍ مىن نطىافِ الىدمعِ ) وقوله:

بىىين الحىىزن  مىىؤثرّة تمىىزص بسىىحابة تمُطىىر الىىدمع، ممّىىا أحىىدث صىىورةشىىبهّ عينىىه 

  المطر؛ لليحاء بالكآبة.و

حزنىىه  أن يكىىفّ عىىنره مىىع اللائمىىة التىىي طلبىىت منىىه حىىوا فىىي الشىىاعر مرويسىىت    

بتكىرار فىي البيىت الثىاني وبكائه الطويل، ومن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر 

حزانِ النىىون خمىىس مىىرّات، ثلاثىىاً فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن الصىىدر:)فللأصىىوت 

)حىىزنٍ(، مىىع تكىرار صىىوت الهمىىزة مىىرّتين فىىي لفظتىىين  (، واثنتىىين فىىي لفظىىة:آونىةٌ 

(، لتشىىكّل اللفظتىىان ذاتهمىىا بىىؤرة مىىا قالتىىه فللأحىىزانِ آونىىةٌ ) اقبتين مىىن العجىىز:متعىى

فاللائمة تطلىب مىن الشىاعر أن يتخفىّف عىن نفسىه:)خفضّ(، ومىن ، اللائمة للشاعر

نٍ بمعذورِ حزنه لا يعُذر، وقوله:) يطُيل الإقامة في فيه  تشىبيه  (وما المُقيمُ على حُز 

 ،لحىىزن كالمكىىان الىىذي يقىىيم فيىىه الإنسىىانفىىي جعىىل ا  implicit simileضىىمنيّ 

 و)حُىزن(، والتكىرار اللفظىي للفظىة:)على( ممّىا الجناس الاشتقاقيّ بين:)الأحزان(و

  .للحزنمنح البيت إيقاعاً مناسباً 

في البيت الثالىث، إذ يىردّ الشىاعر علىى لائمتىه، بىأنّ مع اللائمة وينتهي الحوار     

سىىين )عليىىه السىىلام(، فىىلا معنىىى لىىه مىىام الحُ الحىزن إنمّىىا هىىوقرين يىىوم عاشىىوراء الإ

اسىتعان  ومن أجل ذلك، حقيقة الحزن وذروة الأسى والشجن إذ الحزن عليه دونه،

الشاعربتكرار صوت ألف المد ستّ مرّات، ثلاثاً في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة 

(، (،(، وثلاثىاً فىي ألفىاظ مىن العجىز:)لاَ ئمَِىهُ اتَ السىمعُ لاَ اتَ فَىهيهَ من الصىدر:)  )إلا 

 لفظتين مىن الصىدر:)عَاشورِ(، مع تكرار صوت الهاء أربع مرّات، ثلاثاً منها في 
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 العجىىىز، ليلتقىىىي الصىىىوتان فىىىي لفظتىىىي:)لائمَىىىهُ(، ولفظىىىة:)يفُهَمُ( مىىىن  )هَيهَىىىات(،

)لَائمَىىهُ(، لتشىىكّل هاتىىان اللفظتىىان بىىؤرة الحىىوار، والجىىواب القىىاطع مىىن  ،)هًيهَىىاتَ(

، الىىذي هىىو اسىىم فعىىل بمعنىىى بعَىُىدَ، وهىىذا الاسىىم :)هَي هَاتَ(ظىىةشىىاعر باسىىتعمال لفال

، موظّفاً الاستعارة المكنيىّة والمستحيل خصوله وفعله ،ستعمل للشيء البعيد المناليُ 

و)لا يفُهىىمُ  )فىىاتَ السىىمعُ لائمَىىهُ( فىىي قوليىىه: implied metaphorالتشخيصىىيةّ 

 ً المشىىبهّ بىىه، وأبقىىى علىىى يسىىمع ويفهىىم، وحىىذف  الحىىزنُ(، فقىىد جعىىل الحىىزن إنسىىانا

 )يفهم(، ممّا منح البيت إيقاعاً حركياًّ ملائماً . و: لازمة من لوازمه:)السمع(

 ابىن( السىلام عليىه) سىينالحُ  الإمىام في البيىت الرابىع الشريف الرضيّ  يسمّيو     

ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار  أوجىىع، الىىذكرر لتكىىون فاطمىىة؛

ات، إحىداها لفظة:)فاطِمىةٍ( مىن الصىدر، وثلاثىاً فىي لفظتىين صوت الطاء أربع مىرّ 

، مع تكرار صوت الميم أربع مىرّات أيضىاً، اثنتىين ()مط رورِ  من العجز:)مُط ردِ(،

 )مُط ىردِ(، )فاطمَةٍ(، واثنتين في لفظتىين مىن العجىز: في لفظتين من الصدر:)يومٌ(،

 ً منهىىىا فىىي ألفىىاظ مىىىن  )مَطىىرورِ(، مىىع تكىىىرار صىىوت النىىون سىىىبع مىىرّات، أربعىىا

 )سىنانُ(، (، وثلاثىاً فىي لفظتىين مىن العجىز:بىابنِ فاطمىةٍ ) (،الظعىنُ ، )(يومٌ الصدر:)

لتكىىون بىىؤرة مقصىىديةّ وةٍ(، ، لتجتمىىع الأصىىوات الثلاثىىة فىىي لفظة:)فاطِمَىى)الكعبىىينِ(

ثر ألماً، لا سيمّا وهي تمثلّ رمىز المظلوميىّة التىي تعىرّض كذكرها أ ، إذ إنّ الشاعر

خىىرص فيىىه الركىىب:)الظعن( يقىىوده الإمىىام ، يىىوم يىىت النبىىوّة )علىىيهم السىىلام(لهىىا آل ب

الحُسىىين:)ابن فاطمىىة(، وقىىد كىىان الرمح:)السىىنان( حاضىىراً كنايىىةً عىىن أنّ الرحلىىة 

دا لا خىىروص سىىلم، وفىىي قوله:)حىى كانىىت رحلىىة متجّهىىة نحىىو قتىىال محتىىوم واستشىىهاد

 شبهّ السنان بإنسان يقود:فقد  implied metaphor الظعنَ سنانُ( استعارة مكنيةّ

)الظعىن(، وحىىذف المشىىبهّ بىىه وأبقىىى علىى لازمىىة مىىن لوازمىىه، وهىىو الفعل:)حىىدا(، 

انفجىاريّ  صىامت وخلق تكرار صوت الطاء إيقاعاً قوياًّ وحادا؛ً لأنّ الطىاء صىوت

  .ه وقع السنان أو ارتطامهيشب ،plosive شديد

، وكيىىف ن )عليىىه السىىلام(ويصىىف الشىىريف الرضىىيّ مشىىهد مقتىىل الإمىىام الحُسىىي    

المعنىىى اسىىتعان الشىىاعر  خيىىول بنىىي أمُيىّىة، ومىىن أجىىل هىىذا الشىىريف وطِئىىت الجسىىدَ 

) ، مىن الصىىدر بتكىرار صىوت )الىرويّ( الىىراء أربىع مىرّات، اثنتىين فىىي لفظىة:)خر 

دِ واثنتين في لفظتىين متعىاقبتين مىن العجز:) مىع تكىرار صىوت  ،(المحاضىيرِ   الجُىر 
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 ً موتِ ل  لِ  منها في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة من الصىدر:)اللام تسع مرّات، خمسا

دِ ال  ال  ) (، وأربعىىاً فىىي ألفىىاظ مىىن العجىىز:)إلّا(، كىىفٌّ تقُلِّبىُىهُ لاَ  ، ليلتقىىي (محاضىىيرِ جُىىر 

دِ ال  ال  الصوتان في لفظتي:) لتمثلّ هاتان اللفظتان وحشيةّ بني أمُيىّة، و(، محاضيرِ جُر 

 السىىريعة: سىىين )عليىىه السىىلام( بىىل سىىحقوا بخيىىولهمفهىىم لىىم يكتفىىوا بقتىىل الإمىىام الحُ 

دِ المحاضيرِ ) الجسد الشريف المُبضّع بالسيوف والرماح، إمعانىاً فىي حقىدهم  (الجُر 

إذ  علىى المغتسىل لىئن لىم تقُلبّىه الأكىفّ ، والدفين على آل بيت النبوّة )عليهم السلام(

بىين  تجمىع ، والصىورةيىلفقد قلبّتىه حىوافر الخ بقي في العراء دون دفن ثلاثة أياّم،

وازدحىىام الخيىىل، والتصىىوير الحركىىىيّ  ،موعىىن شىىدّة الهجىىى metonymyالكنايىىة 

            والوطء . للسقوط 

ويصىىل الشىىريف الرضىىي إلىىى ذروة الإبىىداع فىىي البيىىت السىىادس، ليصىىف هىىذا     

)نجيع :، فكىىانالمشىىهد الىىداميّ بعىىد أن سىىقت رمىىاح بنىىي أمُيىّىة غُلىّىة الجسىىد الشىىريف

سلوّاً عن بارد الماء، ومن أجل الإحاطة بهذه الصورة الاستعارية اسىتعان  ن(الطع

آنُ(، وثلاثىاً فىىي  الشىاعر بتكىرار صىىوت المىيم أربىع مىىرّات، إحىداها فىي لفظىىة:)طم 

(، مىىع تكىىرار قىىرورِ اءِ مَ ن عُبىىابِ المَىىمِ ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة مىىن العجىىز:)

 )غل تىهُ(، ولفظىة: مىن الصدر:)سىل ى(،صوت اللام خمس مرّات، أربعاً في لفظتىين 

فىاظ كىادت أن وت النون ست مىرّات، ثلاثىاً فىي ألمع تكرار ص)الماءِ( من العجز، 

الطعىنِ(، وثلاثىاً فىي ألفىاظ متعاقبىة  جيىعُ ظمآنَ سىل ى نَتكون متعاقبة من الصدر:   )

ى :، لتلتقىي الأصىوات الثلاثىة فىي لفظىة(ن  باردٍ مِى عن  من العجز:) لتكىون و، آنُ()طم 

 impliedهىىذه اللفظىىة البىىؤرة التىىي ارتكىىزت عليهىىا الصىىورة الاسىىتعاريةّ المكنيىّىة

metaphor ،فقىد شىيهّ  (،سىل ى نجيىعُ الطعىنِ غُل تىَهُ ) في قوله: التي رسمها الشاعر

وأبقىىى علىىى لازمىىة مىىن لوازمىىه وهىىي  المشىىبهّ بىىه، بإنسىىان يسُىىليّ، وحىىذف طعىىنال

يعُبرّ بهذه الصورة الاستعاريةّ عىن الجريمىة الكبىرر التسلية ممثلّة بالفعل:)سل ى(، ل

سىىين )عليىىه السىىلام(، بهىىذه الصىىورة التىىي اقترفهىىا بنىىو أميىّىة فىىي قىىتلهم الإمىىام الحُ 

 . ، مانحةً إيقاعاً يملؤه الحزن والألم على المصابالوحشيةّ

 الأربعىىة الأبيىىات فىىي( السىىلام عليىىه) سىىينالحُ  الإمىىام لمصىىرع الشىىاعر ويتوجّىىع    

)عليىه  سىينفصىورة الإمىام الحُ ، (55")الممىات فىي بالكرامة يصفه وهو:" خيرةالأ

 مىىا زالىىت لا يسُىىقى بغيىىر ضىىرب السىىيوف فىىي البيىىت السىىابع، وهىىو ظمىىآن السىىلام(
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 التخييليىّىة ، ومىىن أجىىل رسىىم هىىذه الصىىورة التششىىبيهيةّمتغلغلىىة فىىي أعمىىاق الشىىاعر

ي لفظتىىىين مىىىن فىىىثلاثىىىاً ، مىىىرّات اسىىىتعان الشىىىاعر بتكىىىرار صىىىوت النىىىون تسىىىع

،) (، مىع ورِ النُّى جسىمٍ مىنَ ) )تن هبهُُ(، وستاًّ في ألفىاظ مىن العجز:)نَىارٌ(، الصدر:)كأن 

)نىُورٌ(، لتشىكّل  :)نَىارٌ(،الراء مرّتين في لفظتىين مىن العجز صوت )الرويّ(تكرار 

ة مخيلّىىأنّ ولعىىلّ مىىن جماليىّىات التشىىبيه  هاتىىان اللفظتىىان طرفىىي الصىىورة التشىىبيهيةّ،

:" جثمان الإمام الشهيد الذي مالت إليىه السىيوف  رغم الألم قد استحضرت اعرالش

فتتحىىوّل السىىيوف فىىي ظىىل الصىىورة التشىىبيهية نىىاراً،  ،ه قهىىراً تىىالقاطعىىة؛ لتأخىىذ مهج

بجسىىم مىىن النىىور، وتتصىىرّف فيىىه كمىىا تشىىاء، فاسىىتعان الشىىاعر بالعناصىىر  تسىىتبدّ 

لمسىتمدّ مىن النىور يهىب جسىم ة؛ لإغناء تصويره، واللون الأبيض اة البصريّ يّ سّ حال

شىىبهّ الشىىريف الرضىىيّ  فقىىد، (56) الإمىىام إيحىىاءات الطهىىر والإشىىراق والصىىفاء"

بىىالنور موظّفىىاً  وشىىبهّ الجسىىد الشىريف نىىي أمُيىّة )بىىيض المواضىىي( بالنىار،سىيوف ب

لنىاقص )غيىر التىام( فضىلاً عىن الجنىاس ا ، analogical simileالتشىبيه التمثيلىيّ 

   إيقاعاً موغلاً في التأثير على البيت . بما يخلق ،)النور( و: :)نار(اللفظتينبين 

سىين )عليىه السىلام( شىاكياً ويستمر الشريف الرضيّ في توجّعه على الإمام الحُ     

تعيناً بهىىذه الاسىىتعارة ، مىىا جىىرر لسىىيدّ الشىىهداء فىىي رمضىىاء كىىربلاء مسىىبمىىرارة

اعر بتكىىرار صىىوت لشىىومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان ا )فىىم الىىردر(، المكنيىّىة:

ً في لفظ )الرويّ( الراء خمس مرّات، اثنتين مضىاءِ( مىن الصىدر، وثلاثىا فىي  ة:)الر 

در(، ً  )تشمير(، مع تكرار صوت الميم خمس مرّات لفظتين من العجز:)الر  ، أيضىا

ضىاءِ(، وثلاثىاً فىي ألفىاظ مىن العجىز: )مُلقىَ(،:اثنتين في لفظتىين مىن الصىدر م   )الر 

ضاء(،يرِ تشمِ أقدامٍ و) )فمُ(، م  لتشىكّل و )تشىمِيرِ(، (، ليلتقي الصوتان في لفظتي:)الر 

ونهايىىة  إذ الجسىىد الشىىريف علىىى رمضىىاء الطىىفّ هاتىىان اللفظتىىان بدايىىة المشىىهد، 

وهىي  وتشىمير( )أقىدامٍ الحسىد الشىريف قىد سىحقته أرجىل الخيىل  المشهد الفىاجع أنّ 

عىضّ ) فىي قولىه implied metaphor كنيىةالاستعارة الم النتيجة التي آلت إليها

إذ شبهّ الشاعر الموت بحيىوان مفتىرس، ثىم حىذف  ،في البيت الثامن :به فمُ الردَر(

ممّىا تىرك شىعوراً  (،بىه فىم )عىض   من لوازمىه وهىو:لازمة المشبه به  وأبقى على 

)إقىدامٍ وتشىمير(؛ لأنهّمىا مىن  في قولىه: ، فضلاً عن مراعاة النظيربفداحة الجريمة

ً ذ كلاهما إمجال واحد،   . مؤثرّاً  من أفعال القتال والاستعداد، ممّا منح البيت إيقاعا
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سىين )عليىه السىلام( كرامة الإمىام الحُ  وفي البيت التاسع يذكر الشريف الرضيّ     

بى أنّ  عند استشهاده، من ذلك  العيىون عىن سىترته الأعاصير أذيال وأنّ  أظل ته، الرُّ

بيعة في حماية الجسىد الشىريف بعىد أن تىُرك معنمداً بذلك على مشاركة الط، (57)

ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكىرار صىوت )الىرويّ( الىراء في العراء، 

بىَ(، خمس مىرّات، ثلاثىاً منهىا واثنتىين فىي )تسىترُهُ(،  فىي لفظتىين مىن الصىدر:)الرُّ

 ف المىىدّ أربىىع مىىرّات،مىىع تكىىرار ألىى)الأعاصىىيرِ(،  لفظتىىين مىىن العجز:)النىىواظرِ(،

بىَ( من الص اظرِ النىوَ العجز:)در، وثلاثاً في ألفاظ متعاقبة من إحداها في لفظة:)الرُّ

بىَ(،اصيرِ الُ الأعَ أذيَ  )الأعَاصىيرِ(،  )النىوَاظرِ(، (، ليلتقىي الصىوتان فىي ألفىاظ:)الرُّ

سىين الإمىام الحُ  لتىي رسىمها الشىاعر لكرامىةلتشكّل هذه الألفىاظ مجمىل الصىورة او

 impliedالتشخيصىيةّ ذلىك اسىتعان بالاسىتعارة المكنيىّة أجىل ، ومىن)عليه السلام(

metaphor (:بَىىىىفىىىي قولىىىه ىىىترُهُ وقوله:)، (تحنوُ عليىىىه الرُّ   أذيىىىال الأعاصىىىير( وتس 

)الربى( في الحنوّ كالأم، وجذف المشبه به وأبقى على لازمة من لوازمه، إذ جعل:

 بىه، ، وحىذف المشىبهّيستر بىه)تحنو(، وشبهّ الإعصار بحيوان له ذيل  وهو الفعل:

إيقاعىاً  البيىت وأبقى على لازمة من لوازمه وهي:)أذيال(، وقد منحت الاسىتعارتان

 .مؤثرّاً 

 يىنه  فلىم هابىه الىوح  أنّ ذكره في البيىت الأخيىرمن:" ومن تلك الكرامات ما    

، ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان (58")مقبىور غيىر لٍ اليى ثلاث أقام هأنّ  مع لحمه،

 ضىىيّ بتكىىرار صىىوت )الىىرويّ( الىىراء ثىىلاث مىىرّات، إحىىداها لفظىىة:الشىىريف الر

(، مىىع تكىىرار غيىىرَ مقبىىورِ )لِمَصىرَعِهِ(، واثنتىىين فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن العجز:)

الصىدر، واثنتىين  إحداها في لفظة:)لِمَصرَعِهِ( من صوت الميم ثلاث مرّات أيضاً،

)لِمَصىىرَعِهِ(، :تان فىىي لفظةقبىىورِ(، ليلتقىىي الصىىو)مَ  (،فىىي لفظتىىين مىىن العجز:)أقىىامَ 

، سين )عليه السلام(وصف كرامة الإمام الحُ  هذه اللفظة بؤرة الصورة في لتكونو

ً موطّ  تهابىُىهُ فىىي قوله:) implied metaphor  الاسىىتعارة المكنيىّىة التشخيصىىيةّفىىا

المشىبهّ بىه، وأبقىى علىى   (، مُشبهّاً الىوح  بإنسىان يهىاب ويخىاف، وحىذفالوح  ُ 

زمىىه، وهىىو الفعل:)تهابىىه(، والاسىىتعارة هىىذه فىىي حقيقتهىىا كنايىىة عىىن لازمىىة مىىن لوا

فضىلاً عىىن أنّ تكىىرار  جلالىة وهيبىىة الإمىام الحُسىىين )عليىه السىىلام( بعىد استشىىهاده،

:)تهابهُُ( قد خلق إيقاعاً داخلياًّ مشحوناً بالتوترّ والرهبىة مىن جهىة، وجلالىة الهاء في

   الجسد الشريف الذي ترك في العراء.  
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 كبده، ويقرح قلبه ينه  داءً  يصبحلَ  ىحتّ  الرضيّ  بالشريف الحزن ويستبد    

 الرماح بغير يسُقى ولا ظمآن، وهو )عليه السلام( سينالحُ  الإمام فصورة

 الغضب من جذوةً  لتصبح ؛ بدمه وتمتزص نفسه، أعماق في تتغلغل والسيوف

 رمة،حُ  هانبيّ  بنت ناب في ترعَ  لم التي ةمويّ الأُ  ةالوحشيّ  بوجه صارخةً  والحزن

)من  : له ةداليّ  في رثاء الإمام الحُسين )عليه السلام( من الشريف الرضيّ  يقول

 (59) الطويل(

 دـــمن السقمِ غيري ما بغاها بناش       ا ـــولي كبدٌ مقروحةٌ لو أضاعَهـ 1

بني داءٌ من الهـ 2  ديـــعائهُ ـــبقلبي حتىّ عادني منزل         ـــمِّ لم يـــتأوَ 

تُ يومَ السبطِ من آلِ هاشمٍ  ـ 3  دِ ـــربٍ بواحــوما يومُنا من آلِ ح      تذك ر 

هُ ذبُاب        هُ ــوظامٍ يريغُ الماءَ قد حِيلَ دونَ ـ4  واردـــاقِ البـــاتِ الرقــسقوَ 

 ردِ على ما أباحوا من عِذاب الموا        اــــواردِ بالقنـــ مُر  المأتاحُوا لهُ  ـ5

 بحور التي انمازت بكثرة تفاعيلها؛اختار الشاعر البحر الطويل وهو من ال    

الألم لا سيمّا في قصائد  لتمنح الشاعر امتدادات صوتيةّ تسمح له بإفراغ شحنة

ة، وهو صفات الشدّ  هذا الصوت من ، لما فيالرثاء، واختار لها رويّ الدال

صوت الرويّ، مدلّاً بذلك على حالة واختار الكسر ل ،الأنسب في قصائد الحماسة

 الانكسار والحزن الذي سيطر على مشاعر الشاعر.

يبُدي الشريف الرضيّ ألمه ووجعه، فقىد أضىحت كبىده وقىد نالهىا مىن القىروح،     

مىىا لىىم يعىىد بالإمكىىان أن تعىىود إلىىى حالهىىا الأوّل، ومىىن أجىىل هىىذا المعنىىى اسىىتعان 

مَقروحىىةٌ( مىىن الصىىدر، داها لفظة:)المىىيم أربىىع مىىرّات إحىىالشىىاعر بتكىىرار صىىوت 

)مِىن السىق مِ غيىري مَىا(، مىع  وثلاثاً في ألفىاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة مىن العجىز:

ةٌ( مىن الصىدر، والثانيىة فىي تين، إحىداها فىي لفظة:)مَق روحىمرّ  القاف تكرارصوت

)السىىق مِ(،  )مَق روحىىةٌ(، ، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظتىىي:مىىن العجىىز )السىىق مِ( لفظىىة:

سىين )عليىه شكّل هاتان اللفظتان صورة معاناة الشاعر، ووجعىه لفقىد الإمىام الحُ لتو

)كبىىد مقروحىىة(  فىىي قولىىه: synecdocheالمجىىاز المرسىىل فىىنّ ، موظّفىىاً السىىلام(

للدلالة على الإنسان كلىّه،  علاقته الجزئيةّ؛ لأنّ الكبد جزء من الإنسان، واستعُملت
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)مقروحىة(  قاف والراء والحاء فىي لفظىة:أو على قلبه ومشاعره، فتتابع أصوات ال

  منح البيت جِرساً يناسب الإحساس بالجرح والألم.

الىذي أبقىاه علىيلاً حتىّى  ويستمر الشريف الرضيّ فىي ذكىر ألمىه ودائىه الممىضّ     

عاده زائره، ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت )الىرويّ( الىدال 

 اءٌ( مىن الصىدر، واثنتىين فىي لفظتىين مىن العجىز:ثلاث مرّات، إحداها في لفظة:)د

)داءٌ( مىىن  ف المىىدّ أربىىع مىىرّات، إحىىداها لفظىىة:(، مىىع تكىىرار ألىىيعائىىدِ ) (،نيعىىادَ )

ني منىىهُ ادَ حتىّىى عَىىالصىىدر، وثلاثىىاً فىىي ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة مىىن العجز:)

هىىذه  لتركّىىبو)عَائىىدِي(،  )عَىىادَني(، اءٌ(،)دَ  ، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي ألفىىاظ:(يائىىدِ عَ 

 و: تىىأوّبني داء() ففىىي قولىىه: implied metaphorالاسىىتعارة المكنيىّىة   الألفىىاظ

وأبقىى علىى  أو زائر يعود ويزور، وحذف المشبهّ به،)عادني( تشبيه للداء بإنسان 

 بىين: موظّفاً الجناس النىاقص )غيىر التىام(و)عادني(،  بني()تأوّ  لازمة من لوازمه:

، بعكىىس تكىىرار الألىىم مىىؤثراً ت إيقاعىىاً داخليىّىاً ممّىىا مىىنح البيىىو)عَائىىدِي(،  )عَىىادَني(

 . ودوامه

الىذي  وفي البيت الثالث يوقفنا الشريف الرضيّ علىى سىبب ذلىك الألىم الممىضّ     

ه لاستشهاد الإمىام الحُسىين )عليىه السىلام(، ومىن أجىل هىذا المعنىى عاناه، إنهّ تذكّرُ 

ات، اثنتىين فىي لفظتىين متعىاقبتين استعان الشاعر بتكرار صوت ألف المدّ ست مىرّ 

 )بوَاحىدِ(، )آلِ(، (،اا يومُنَىومَى) ن العجز:(، وأربعاً في ألفاظ مآلِ هاشمٍ من الصدر:)

 فىاظ مىن الصىدر:)يومَ(،لأيضاً، ثلاثاً منهىا فىي أ مع تكرار صوت الميم ستّ مرّات

(، مىع تكىرار نا مِىا يومُنَىومَى )هَاشمٍ(،وثلاثاً فىي ألفىاظ متعاقبىة مىن العجىز:) )مِن(،

) )هَاشىمٍ(، واثنتىين  ،صوت النون أربع مرّات، اثنتين فىي لفظتىين مىن الصىدر:)مِن 

 :لفظتىيفىي  لتلتقىي الأصىوات الثلاثىة (ن  يومُنا مِ ) في لفظتين متعاقبتين من العجز:

موظّفىاً  فاجعة الطفّ الأليمة، في بؤرة ذكريات الشاعر ، ولتجسّد ا()يومُنَ ،()هَاشمٍ 

 يقابلهىا: ، (في قوله:)يومَ السبطِ مىن آلِ هاشىمٍ  parallel structure ءتوازي البنا

؛ لإبىراز التبىاين التىأريخيّ والمبىدئيّ، وهىي كنايىة عىن حرب بواحد(يومُنا من آلِ )

مصيبة كربلاء، مقارنةً بأيّ يوم آخر، ممّا منح إيقاعىاً غايىة فىي التىأثير علىى  عظم

          . البيت
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، بعد أن منع الجي  في البيت الرابع الرضيّ مشهد العط  ثم يصوّر الشريف    

، بىىل )سىىقوه( مىىن مىىاء الفىىرات مىىن اقتىىراب الإمىىام الحُسىىين )عليىىه السىىلام( الأمُىىويّ 

(، ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر ذبُابىىاتِ الرقىىاقِ ) بالسىىيوف القاطعىىة:

 ظَامٍ(،ألىىف المىىدّ سىىتّ مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر:)وبتكىىرار صىىوت 

(، مىع تكىرار اردِ اقِ البىوَ اتِ الرقَ ابَ ذبَُ ) )المَاءَ(، وأربعاً في ألفاظ متعاقبة من العجز:

صىوتان فىي )الماء(، ليلتقي ال )وظامٍ(، مرّتين في لفظتين من الصدر:صوت الميم 

بىىؤرة تىىذكّر عطىى  الإمىىام الحُسىىين )عليىىه السىىلام(،  هىىاتين اللفظتىىين المتضىىمّنتين

 implied الاسىىىىتعارة المكنيىّىىىة جماليىّىىىات ومىىىىن، النكىىىىراء ةوجريمىىىىة بنىىىىي أميىّىىى

metaphor :هُ ذبُابىاتِ الرقىاقِ البوارد قوله القاطعىة بمىا  السىيوففقىد شىبهّ ،(ِ)سقوَ 

وأبقىى علىى لازمىة مىن  ،وهو الماء البىارد، ثىمّ حىذف المشىبهّ بىه ،يسُقى به الظمآن

هُ( الفعىل: لوازمه وهو رغىم الألىم  ميلىةً علىى البيىت، ممّىا تىرك بصىمةً فنيىّةً ج)سىقوَ 

  .عليه الذي يخيمّ

ويسىتكمل الشىاعر مشىىهد العطى  فىىي البيىت الخىىامس، ومىن أجىىل هىذا المطلىىب     

مىىرّات، ثلاثىىاً فىىي ألفىىاظ مىىن  ثمىىاني اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار صىىوت ألىىف المىىدّ 

ألفىاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة فىي فىي (، وخمسىة ااردِ بالقنَالموَ ) الصدر:)أتاَحوا(،

، مع تكرار صوت الىلام خمىس مىرّات، (اردِ اب الموَ احوا من عِذَ ا أبَ ى مَ علَ عجز:)ال

(، زاثنتىين قنىامىواردِ بال  ه مُر  ال  لَ ثلاثاً في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة من الصدر:)

 )بال قنَىا(، )ال موارد(، ليلتقي الصوتان في:)ال موَارد(، (،في لفظتين من العجز:)علىَ

مجمل الصورة البشعة التي رسىمها الشىاعر للجريمىة التىي  للفظتانولتشكّل هاتان ا

الأرابيسىىكية التىىي صىىنعها اقترفهىىا بنىىو أميىّىة، ويلُاحىىظ علىىى البيىىت تلىىك الهندسىىة 

لاغيىىة، فقىىد جعىىل بالشىىاعر فىىي بنىىاء البيىىت مىىن جهىىة ثماثىىل الشىىطرين والمقابلىىة ال

 ر  )مُ ز، وجعىىل:الفعل:)أتىىاحوا( مىىن الصىىدر فىىي مقابل:)أبىىاحوا( مىىن العجىى الشىىاعر

 وهىىو مىىا يعُىىرف بتىىوازي البنىىاء الصىىدر فىىي مقابل:)عِىىذاب المىىوارد(المىىوارد( مىىن 

parallel structure موظّفىاً الجنىاس غيىر  ، أو تماثل البنيىة التركيبيىة فىي البيىت

( و)أباحوا(، والتضادّ بين: التام بين:)أتاحوا( كىلّ ذلىك أتىاح للبيىت  ،(و)عِىذاب )مىر 

 بالغ التأثير . إيقاعاً مُبهراً 
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 نظمها ة،لاميّ  الشريف الرضيّ في رثاء الإمام الحُسين )عليه السلام( من ويقول

 سينالحُ  الإمام خطاب في يأخذ ثم المحزون، الحكيم بأبيات بدأها ، هـ387 سنة

  (وسلمّ وآله عليه الله صلىّ) الرسول عهد بنقض قاتليه ورمى ،(السلام عليه)

 :(الخفيف من)

 

ــــــــ ـ يا1  لُ ـــون قليــــدَ رجالٌ والحافظـــــابنَ بنتِ الرسولِ ضيعّتِ العه 

 ولُ ــالذح إليكَ  بأرماحِهم   لت              اـــم دـــوق فيكَ  النبي   أطاعوا ماـ 2

 ولُ ــــمقب م  ــعُذ رَه أن   لو بِكَ             ر  ـــح يـف المقاديرِ  على وأحالوا ـ3

تقالواوا ـ4  !لُ؟ــــتقيـــالمُس   اـــأيُّه أأَلآنَ  ــهِاــــــــــــــفي واـــأجلب ما بعدِ  من س 

راً  إن   ـ5 عىً  حازهُ  ن  مَ لِ  ـــفَ ـــــــــــي ــــــالس هِ ــدونِ  من قنُعِّ تَ  أم   لُ ـوبي لمََر 

ً  يا ـ6  لُ ــــالصقي الحسامُ  فل هُ  وقد مَ          ا   ـــاله هُ ـــمضاربُ  ت  ـفل   حُساما

 ولُ ــــمبل رُهُ ــــونح   وول ى ـنِ ـــــــــــــــالطع   نــم الجوادَ  أد مَى جواداً  يا ـ7

ه أعيرُ  أتراني ـ8 نا    ــــص يَ ـــــوج   ولُ ـالخي تجولُ  وجهِهِ  وعلى        و 

 الغليلُ  الإمامِ  مهجةِ  من يروَ             اـــــولمّ  اءً ــــم ذُّ ــــأل يــــرانــأت ـ9

 ولُ ـــالنص وعانقت هُ  المنايا ـــــهِ ـــــــــــفيـ ت  ـــــوان تضل احُ ــالرم قب لت هُ  ـ10

تــسبايا على النجائوال ـ11  ولُ ـقُ وقد نالتِ الجيوبَ الذي           ا ـــبِ تسُ 

ــــ من قلوبٍ  ـ12 مَى بها ناظرُ الوج   ولُ ـــدِ ومن أدمعٍ مَراها الهُمـــــــــــيد 

 لُ ـــقتي يـنوم الأعداءِ  وقتيلُ            غريبٌ  صبري الديارِ  غريبَ  يا ـ13

غَى نزاعٌ بي ـ14  لُ ــــوعوي رةٌ ـــوزف   رامٌ ـوغ            وقٌ ــــوش إليكَ  يط 

 (60ولُ )ــــمطل يــــبمدمع راهُ ــث            أن   أو رِكَ ـــقب ضجيعُ  أنيّ ليتَ ـ 15
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ر الخفيف الذي ينماز بسهولة تدفقّه، وبظاهرة بحاختار الشريف الرضيّ ال    

الشطرين دون توقّف،  التي تسمح للشاعر بالاسترسال بين التدوير العروضيةّ

واختار صوت اللام المضمومة روياًّ، فمن خصائص صوت اللام قدرته على 

       .ظه، ومرونته وسهولة النطق بهفي تلفّ الانطلاق من دون تعثرّ 

ريف الرضىىيّ فىىي البيىىت الأوّل خطابىىه إلىىى الإمىىام الحُسىىين )عليىىه يوجّىىه الشىى     

 ضىيعّوا سىينالحُ  قىاتلي أنّ  يذكر فالشاعر ة،الدينيّ  العواطف لأكرم إثارة :" السلام(

 الىلام من أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت )الىرويّ(، و(61العهد")

)ال عهىد(، وأربعىاً فىي ألفىاظ الرسىولِ(، ستّ مرّات، اثنتين في لفظتىين مىن الصدر:)

(، مىىع تكىىرار صىىوت النىىون أربىىع يىىلُ حىىافظون قلِ رجىىالٌ وال  ) متعاقبىىة فىىي العجىىز:

(، واثنتىين فىي لفظتىين تِ ابىنَ بن ى) مرّات، اثنتين في لفظتىين متعىاقبتين مىن الصىدر:

(، ليلتقىىي الصىوتان فىىي طرفىىي المعادلىىة رجىالٌ والحىىافظون) متعىاقبتين مىىن العجىىز:

لأكىىرم )صىىلىّ الله عليىىه ةآلىىه ا فالىىذين ضىىيعّوا عهىىد الرسىىول ،لشىىاعرالتىىي أقامهىىا ا

الذين حافظوا علىى  ، أمّا، هم )رجال( كثرفي آل بيت النبوّة )عليهم السلام( (وسلمّ

 :و بين:)ضىىيعّت( antithesis موظّفىىاً فىىنّ الطبىىاق ذلىىك العهىىد فهىىم قلىّىة )قليىىل(،

)الحىافظون(، ممّىا  والوفىاء: ()ضىيعّت ؛ لإبراز التنىاقض بىين الخيانىة:)الحافظون(

     . جملة قصيرة مكثفّة المعنى ترك أثراً عاطفياًّ في

وفي البيت الثاني يكشف الشاعر عن أحقىاد بنىي أمُيىّة التىي تجسّىدت فىي واقعىة     

 )صلىّ بيّ الن ذمّة وخفروا :"الإمام الحُسين )عليه السلام( ثأراً  لهمتالأليمة بق الطفّ 

 سىبيل فىي قىاتلوه مىاوإنّ  الحىق، سىبيل فىي سىينالحُ  يقىاتلوا ولم ،م(الله عليه وآله وسلّ 

، ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت الميم أربىع (62الذحول:" )

(  مرّات، اثنتين في لفظتين من الصدر:)مَا(، (، واثنتين فىي لفظىة:)بأرمَاحهم  )مَالت 

ً المىىدّ أربىىع مىىرّات أيمىىن العجىىز، مىىع تكىىرار صىىوت ألىىف  فىىي ألفىىاظ مىىن  ضىىاً، ثلاثىىا

، ليلتقي الصىوتان فىي من العجز )مَالت(، ولفظة:)بأرمَاحهم( ،مَا أطَاعوا(الصدر:)

مرتكز الصورة التىي رسىمها  ولتشكّل هاتان اللفظتان)بأرمَاحهم(،  :)مَالت(،لفظتي

الأكىىرم )صىىلىّ الله عليىىه وآلىىه وسىىلمّ(، انقلبىىوا الشىىاعر، فبىىدلاً مىىن طاعىىة الرسىىول 

 فىىىي قولىىىه: metaphor implied لذريتّىىىه، موظّفىىاً الاسىىىتعارة المكنيىّىة محىىاربين

بإنسىان   (،)الىذحول (، حيث شُىبهّت الأحقىاد القديمىة:مالت  بأرماحِهم  إليكَ الذحولُ )
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ومىيلهم  ،يميل بالرماح نحو الهدف، في مفارقة أسلوبيةّ بين وجىوب طىاعتهم للنبىي

حركيىة، و)الضىغائن تتحىرّك( صىورة ، )فالأرماح تميل( صىورة مادّيىّة لقتل سبطه

 معنويةّ، بما يخلق توترّاً شعورياًّ وإيقاعاً نراكمياًّ على البيت.

حقىاد، ومىن أجىل ولا عذر لهم في حرب الإمام الحُسين )عليه السلام( سور الأ    

)الىروي( الىلام خمىس  بتكرار صوتفي البيت الثالث هذا المطلب استعان الشاعر 

(، واثنتىين فىي مقىاديرِ ى ال  وا علَىوأحالُ فىاظ متعاقبىة مىن الصىدر:)لأمرّات، ثلاثىاً فىي 

)مقبولُ(، مىع تكىرار صىوت المىيم ثىلاث مىرّات، إحىداها  )لو(، لفظتين من العجز:

(، قبىولُ عُذ رَهم  مَ ) واثنتين في لفظتين من العجز:)ال مَقادير( من الصدر،  في لفظة:

صورة التي رسىمتها كلمىات بؤرة ال للتشكّ و )ال مَقادير(، ليلتقي الصوتان في لفظة:

في قىتلهم الإمىام الحُسىين )عليىه السىلام(  عليها )المقادير( التي أحالوا :الشاعر،  فـ

، لهىم، فهىو ابىن بنىت رسىول الله )صىلىّ الله عليىه وآلىه وسىلمّ( مقبىولاً  تكن عىذراً م ل

ائهىىا علىىى ( كنايىىة عىىن التنصّىىل مىىن المسىىؤوليةّ بإلقوأحىىالوا علىىى المقىىاديرِ ) وقولىىه:

 implicit عُذ رَهم  مقبولُ( سخرية مبطّنة :)لو أن   قوله يسخر منهم في هالقدر، لكنّ 

irony  ً  .فهو يوحي بأنّ عذرهم غير مقبول قطعا

 نكراً ذلىىك علىىى بنىىي أمُيىّىة أن هىىم طلبىىوا الصىىفحسىىتالرضىىيّ م الشىىريفويتسىىاءل     

بعىد أن  سىين )عليىه السىلام(،عن سقطتهم في قىتلهم الإمىام الحُ  والمعذرة:)استقالوا(

المعنىىى اسىىتعان  ومىىن أجىىل هىىذا جمعىىوا النىىاس للحىىرب وأشىىعلوا الفتنىىة: )أجلبىىوا(

ي )الىرويّ( الىلام خمىس مىرّات، اثنتىين فىبتكىرار صىوت  في البيت الرابىع الشاعر

ن(، أجلبَوا(، وثلاثاً فىي لفظتىين مىن العجىز:) )واستقالوُا(، لفظتين من الصدر:  )ألآ 

)أجلبىوا(  ت أيضىاً، إحىداها لفظىة:تكرار صوت الهمزة خمس مىرّا مع ،)ال مستقيلُ(

(، ليلتقي الصوتان يُّهالآنَ أَ أأََ ) الصدر، وأربعاً في لفظتين متعاقبتين من العجز: من

ن( فىىي لفظتي:)أجَلبَىىوا(، هاتىىان اللفظتىىان بىىؤرة الاسىىتفهام الإنكىىاريّ لتشىىكّل و، )أأَلَآ 

فىىي همىىزة  الىىذي لجىىأ إليىىه reproachful rhetorical question التىىوبيخيّ 

ىىتقالوا( موظّفىىاً التصىىدير بىىين: ،)أألآن( الاسىىتفهام فىىي قولىىه: و)المُسىىتقيلُ(، ممّىىا  )اس 

  . إيقاعاً داخلياًّ مؤثرّاً  ترك

 إلا لأصىحابها تصىفو لا التي الدنيا أن   يريد:"الخامس البيت ةدقّ  القارم وليتأمّل    

، ومن أجل هىذا المعنىى اسىتعان (63")صفاء لها كوني لن كدرة دنيا سين،الحُ  بقتل
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 الصىدر: ، سبعاً منها في ألفاظ متعاقبة فىيالشاعر بتكرار صوت النون تسع مرّات

(، ، واثنتين في لفظتين مىن العجىز:(دونِهِ  ن  أمراً قنُعِّ تَ مِ  إن  ) عىىً(، مىع  )لمَىن  )لمَر 

ىراً(، صىدر:نكرار صوت المىيم أربىع مىرّات، اثنتىين فىي لفظتىين مىن ال ( )أم   ،)مِىن 

(، واثنتىىين )لمَرعىىىً(، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي هىىاتين  فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز:)لمَن 

هاتان اللفظتان سوء العاقبة لمىا اقترفىوه مىن لتشكّل و)لمََرعىً(،  )أمراً(، اللفظتين:

 ً )مرعىىً  فىي قولىه: explicit metaphorالاسىتعارة التصىريحيةّ  جريمة، موظّفىا

وأبقىى علىى لازمىة مىن لوازمىه، شبهّ أمنيتهم بالمرعى، وحذف المشىبهّ، وبيلُ(، إذ 

)وبيلُ(، كناية عن سوء العاقبىة فىي مىا ينُىال بالقتىل، ممّىا تىرك إيقاعىاً  وهي النعت:

   قوياًّ، يمنح نبرةً تحذيريةّ. 

على الرغم مىن أنّ هىذا الحىزن يطبىع علىى قلىب الشىريف الرضىيّ، والمأسىاة و    

الإمىىام الحُسىىين )عليىىه السىىلام(،  طلىىق مىىن مناجاتىىهفىىإن صىىرخته تن ،قىىيم فىىي نفسىىهتُ 

( مضىىىاربه:)سىىرتفينعتىىه بالسىىىيف القىىىاطع الىىىذي كَ  دَر حتىّىىى مىىىات عىىىالِ  (هام:)فلتّ 

بتكىرار  فىي البيىت السىادس مضرب سيفه، ومن أجل هذا المطلب اسىتعان الشىاعر

)ال هىام(،  ت(،فل  صوت )الرويّ( اللام سىبع مىرّات، ثلاثىاً فىي لفظتىين مىن الصىدر:)

(، مع تكىرار صىوت المىيم حسامُ الصقيلُ فل هُ ال  )العجز: اً في ألفاظ متعاقبة فيوأربع

)الهىىامَ(،  )مَضىىاربهُُ(، ا فىىي ألفىىاظ مىىن الصدر:)حُسىىامَاً(،أربىىع مىىرّات، ثلاثىىاً منهىى

ولفظة:)ال حُسام( من العجز، مع تكرار صوت ألف المدّ خمىس مىرّات، أربعىاً منهىا 

(، امَ اربهُُ الهَىىاماً فل ىىت  مضَىىا حُسَىىيَ الصىىدر:) ت أن تكىىون متعاقبىىة مىىنفىىي ألفىىاظ كىىاد

)ال حُسَامُ(،  :)ال هَامَ(،من العجز، لتلتقي الأصوات الثلاثة في لفظتي ولفظة:)ال حُسَامُ(

لتشكل هاتان اللفظتان مجمل الصورة التىي أراد الشىاعر رسىمها، علىى أنّ البيىت و

 : )من  الطويل( ائه محمّد بن حُمَيد الطوسيّ يتناصّ مع بيت أبي تمّام في رث

 ت  عليه القنا السمرُ وما ماتَ حتىّ ماتَ مضربُ سيفِهِ        منَ الضربِ واعتل  

(64)، ) فىىنّ وو)حُسىىام(،  وقىىد وظّىىف الشىىريف الرضىىيّ التكىىرار فىىي لفظتي:)فىىل 

(، شىبهّ فل ت  مضىاربهُُ الهىامَ ففىي قولىه:) implied metaphor الاسىتعارة المكنيىّة

الحسىام بكىىائن يتحىرّك، وحىىذف المشىبهّ بىىه، وأبقىىى علىى لازمىىة مىن لوازمىىه، وهىىو 

( أي كسرت  ، ممّا منح البيت إيقاعاً يعكس حدّة السيف وقوّة الضربة .الفعل:)فلتّ 
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 وتستمر مناجاة الشريف الرضيّ للمام الحُسين )عليه السىلام(، فينعتىه بىالكريم    

اد الإمام وقد تلطّخ بالدم، ومن أجل هذا المطلب اسىتعان مذكّراً بمشهد جو، السخيّ 

بتكىرار صىوت )الىرويّ( الىلام خمىس مىرّات،  فىي البيىت السىابع الشريف الرضىيّ 

 (،وول ىىىفىىي لفظىىة:)ال جواد( مىىن الصىىدر، وأربعىىاً فىىي لفظتىىين مىىن العجز:) إحىىداها

اظ كىادت أن ألف المدّ أربىع مىرّات، ثلاثىاً منهىا فىي ألفى(، مع تكرار صوت ولُ مبلُ )

مَىىى الجىىوَ ا جىىوَ يَ تكىىون متعاقبىىة مىىن الصىىدر:) )ول ىىى( مىىن العجىىز،  (، ولفظىىة:ادَ اداً أد 

لتشكّل هاتان اللفظتان صورة جواد و)ول ى(،  ليلتقي الصوتان في لفظتي:)ال جواد(،

الحُسىين )عليىه  الإمام الحُسين )عليىه السىلام(، بعىد أن تلطّخىت ناصىيته بىدم الإمىام

ً ، موظّفىىىالسىىىلام(  )جىىىواداً( ن:بىىىي perfect paronomasia الجنىىىاس التىىىام فىىىنّ  ا

المأسىىاويةّ بىىين تضىىحية  ، ويعمّىىق المفارقىىةعىىزّز الإيقىىاع الىىداخليّ يا بمىىو)الجىىواد( 

الإمام الحسين بنفسه مىن أجىل العقيىدة والمبىدأ، والنبىل الحيىواني الغريىزيّ المتمثىّل 

 .ه بعد الطعننالحصان الذي تحرّكه الوفاء فيلطّخ عنقه بدماء سيدّ

ل تجىىول ووكانىىت الخيىىأن يصىىون وجهىىه، ويتسىىاءل الشىىاعر منكىىراً علىىى نفسىىه     

الحُسين )عليه السلام(، ومن أجل هذا المعنى استعان الشاعر فىي البيىت على وجه 

الثامن بتكرار صوت )الرويّ( اللام أربع مرّات في ألفاظ كادت أن تكىون متعاقبىة 

مىع تكىرار صىوت الجىيم ثىلاث مىرّات، (، خيىولُ ال  ى وجهِىهِ تجىولُ وعلَىمن العجز:)

هىىىىي( مىىىىن الصىىىىدر، واثنتىىىين متعىىىىاقبتين مىىىىن  فىىىىي لفظتىىىىين إحىىىداها فىىىىي لفظ:)وج 

(، ليلتقىي الصىوتان فىي لفظىة:)تجُولُ( التىي هىي بىؤرة المعنىى ولُ هِهِ تجُ وج  العجز:)

 ً فىىي رسىىم صىىورة  rhetorical question الاسىىتفهام الإنكىىاريّ  المُىىراد، موظّفىىا

للكرامة، وجىولان الخيىول عليىه بوصىفها  رمزاً   لة بين صون الوجه بوصفهاالمقاب

والتناغم الصوتيّ الخفيىف  ،التكرار اللفظي للفظة:)وجه( رمزاً للهانة، فضلاً عن

 جِرساً موسيقياًّ ملائماً . ممّا منح البيت )تجول الخيول(، بين لفظتي:

قىد حُىرم منىه الإمىام الحُسىىين و ،وكيىف يلىذّ للشىريف الرضىيّ أن يرتىوي بالمىاء    

بتكىرار  فىي البيىت التاسىع )عليه السلام(، ومن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر

ً  صىىوت ىىمَ ) فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن الصىىدر:المىىيم سىىيع مىىرّات، ثلاثىىا (، ااءً ولم 

مع تكرار صوت ألف المدّ (، امِ هجةِ الإمَ ن مُ مِ العجز:) وأربعاً في ألفاظ متعاقبة في

اءً اني ألىذُّ مَىأترَ مرّات، ثلاثاً فىي ألفىاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة مىن الصىدر:)أربع 
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ىى )الإمَىىامِ(  لفظتي:)مَىىاءً(، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي ،)الإمَىىامِ( مىىن العجىىز (، ولفظىىة:اولم 

لإمىام بؤرة الجريمة التىي أقىدم عليهىا بنىو أميىّة فىي مىنعهم ا لتشكّل هاتان اللفظتانو

 rhetorical الاسىىىتفهام الإنكىىىاريّ  موظّفىىىا ،لفىىىراتا الحُسىىىين مىىىن التقىىىرب إلىىىى

question :يىروَ  ولمّىا) فىي قولىه: ، والاستعارة المكنيىّة(أتراني ألذُّ ماءً  ) في قوله

الىذي بىه حاجىة إلىى  )المهجىة( بالعطشىان (، فقد شبهّ القلب:من مهجةِ الإمامِ الغليلُ 

روَ(، فضلاً عن توظيف )ي رِيّ، وحذف المشبهّ به، وأبقى على لازمة من لوازمه:

و:)لمّا يروً( لم )ألذّ( استمتع بالشرب،  بين: negative antithesis طباق السلب

بىىين حىىال الشىىاعر الممكنىىة، وحىىال الإمىىام التبىىاين  الشىىرب، ممّىىا يعمّىىق  يحصىىل

  ، فيزيد من وقع البيت العاطفيّ . المحرومة

سىىين لإمىىام الحُ صىىف مصىىرع ابوالشىىريف الرضىىيّ  شىىرع وفىىي البيىىت العاشىىر    

ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت النىون خمىس  )عليه السلام(،

، وأربعىىاً فىىي ألفىىاظ شىىملت عجىىز مىىن الصىىدر إحىىداها فىىي لفظة:)ان تضىىلت(، مىىرّات

مىىع تكىىرار صىىوت ألىىف المىىدّ أربىىع مىىرّات،  (،صىىولُ قت ىىهُ النُّ ايىىا وعانَالمنَ) البيىىت:

ا ايَىىالمنَ) ثلاثىىاً فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن العجىىز:، ومىىن الصىىدر )الرمَىىاحُ( إحىىداها:

لتشىكّل هىاتين اللفظتىين و)المنَايَىا عَانَقتىهُ(،  (، ليلتقىي الصىوتان فىي لفظتىي:انقت هُ وعَ 

طبيعىة التركيىب  ، ولا ننسىىمقتل سيدّ الشهداء )عليه السلام(بؤرة المشهد المفجع ل

 ،قب لت ىىىهُ ) ى الحاضىىىر:لىىى تتىىىابع الفعىىىل بصىىيغة الماضىىىي الىىىدال علىىالىىذي اعتمىىىد ع

 (، ممّىىا مىىنح البيىىت إيقاعىىاً داخليىّىاً سىىريعاً يواكىىب المشىىهد القتىىاليّ،عانقت ىىهُ  ،ان تضىىلت  

تىىين علىىى سىىبيل اسىىتعارتين مكنيّ  personification مُحىىدثاً بىىذلك مجىىالاً للتخييىىل

)قبلّتىىه  فقىىد شىىبهّ الرمىىاح فىىي قولىىه: implied metaphor مُبىىدَعتين تشخيصىىيتّين

وقىد بإنسىان، وحىذف المشىبهّ بىه، النصىول(   )عانقت ىهُ  والنصول فىي قولىه: الرماح(

جمعىىت الاسىىتعارتان بىىين القبُلىىة والعنىىاق فىىي سىىياق المىىوت، ممّىىا يعمّىىق التنىىاقض 

سىبغ علىى البيىت جمىالاً رغىم الألىم المرير بين ألفاظ الحميميىّة وأفعىال القتىل، بمىا يُ 

  الذي يخُيمّ عليه .

سىين فىزع نسىاء الإمىام الحُ  فىي البيىت الحىادي عشىر الشىريف الرضىيّ  ويصف    

هوال ذلك اليوم، ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار )عليه السلام( في أ

صوت ألف المدّ خمس مىرّات، أربعىاً منهىا فىي ألفىاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة مىن 
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ىىتَ ا علىىى النجَ ايَ والسىىبَ الصدر:) مىىع تكىىرار ، )نَالىىت( مىىن العجىىز قُ(، ولفظىىة:اائىىبِ تسُ 

ىىتاَقُ(، ليلتقىىي  صىىوت السىىين ثىىلاث مىىرّات فىىي لفظتىىين مىىن الصدر:)والس ىىبَايَا(، )تسُ 

 ً الاسىتعارة  الصوتان في هاتين اللفظتين اللتىين شىكّلتا بىؤرة المعنىى المُىراد، موظّفىا

المشىبهّ ذكر (نالتِ الجيوبَ الىذيولُ  ) ففي قوله: explicit metaphorالتصريحيةّ 

المشىبهّ، وهىو القىوّة المىؤثرّة الفاعلىة فىي الاسىتيلاء  وحىذف (،ذيولُ الجيىوبَ الى) به:

(، ، وهىىو)الجيىىوب(، وأبقىى علىىى لازمىىة مىن لوازمىىه علىى المقتنيىىات:  الفعل:)نالىىت 

إيقاعىاً  خلىقممّىا  الىذُّيوُل(،)و )الجُيىُوب( بىين: فضلاً عن توظيىف التماثىل الصىوتيّ 

   . واضح التأثير على البيت

عشر:" فهىو يىذكر أنّ  نيالثا البيت صورة الحزن العميق في أمّلوللقارم أن يت    

وأدمىىىع أخرجهىىىا سىىىيلانه الىىىذي لا  ،(65" )لهىىىا نىىىواظرهي نىىىواظر الوجىىىد القلىىىوب

المىيم سىتّ مىرّات، قفّ، ومن أجل هذا المطلب استعان الشىاعر بتكىرار صىوت يتو

مَى(، وأربعىاً شىملت ألفىاظ ا اثنتين في لفظتين من الصدر:)مِن(،  لعجىز جميعىاً:)يىد 

رّات، ثلاثىاً فىي ألىف المىدّ أربىع مى ، مىع تكىرار صىوت(ولُ عٍ مَراهىا ال هُمُىن أدمُىومِ )

مَى بهىا نىاظرُ ) ألفاظ متعاقبة في الصدر: ، ليلتقىي مىن العجىز )مراهىا( (، ولفظىة:يد 

لتشىىكّل هاتىىان اللفظتىىان مرتكىىزاً لرسىىم و(، )مَرَاهَىىا )يىىدمَى(، الصىىوتان فىىي لفظتىىي:

فىي مرّتين، الأولى:  implied metaphorالمكنيةّ التشخيصيةّ  الاستعارةصورة 

مَى بهاقوله:) الثانيىة و بنفسىه،الشعور والتأثرّ (، فقد جعل القلب قادراً على قلوبٍ يد 

( مشبهّاً الدموع كأنهّا تسُاق كالفاعىل الحىيّ، وحىذف أدمعٍ مَراها الهُمولُ ) قوله:في 

القلىب يىدمى، والعىين  الىذي يجعىل المُحزن يّ المشبهّ به )الكائن(، وهو الفعل البشر

)قلىىىوب(،  تفىىىيض بالىىىدمع، والاسىىىتعارتان قائمتىىىان علىىىى المراوحىىىة بىىىين الىىىداخل:

 )أدمع(، ممّا عمّق الإيقاع الحزين . والخارص:

لبيت الثالىث ففي ا ،رقةّ المناجاة في الأبيات الثلاثة الأخيرة إلى ولينظر القارم    

 الشىىريف الرضىىيّ الىىذي امتىىدّ  "إنّ نىىداء: الرضىىيّ عشىىر يتضّىىح اغتىىراب الشىىريف 

لا محطّىىة لىىه، ولا نهايىىة عبىىر الغريىىب إلىىى مىىا مىىع المنىىادر  )يا(:رف النىىداء فيىىهحىى

الذي لا يكفّ عن  الموحشة، ويركب لسانه ، هو الصوت الذي يسكن أعماقهالزمن

، (عجيىىب)يا غريىىب الىىديار صىىبري )المنىىاداة الصىىارخة: ، فتظىىلّ التحسّىىراللهىىج و

، (66لاً لتفسير اغتراب الشاعر وغربته التي تتجىاوز فىي المعنىى كىلّ شىقاء")مدخ
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ومن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر بتكىرار صىوت اليىاء المدّيىّة سىتّ مىرّات، 

غرِيىىبَ الىىديارِ صىىبرِي ) ثلاثىىاً فىىي ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة مىىن الصىىدر:

يلَ الأعىداءِ وقتِ ) يضاً من العجز:لفاظ كادت أن تكون متعاقبة أ(، وثلاثاً من اغرِيبٌ 

 الصىدر: ء أربىع مىرّات فىي ألفىاظ متعاقبىة فىي، مع تكرار صىوت الىرا(يلُ ي قتِ ومِ نَ

)صىبري غريىب(،  ليلتقىي الصىوتان فىي لفظتىي: (،غرِيبَ الىديارِ صىبرِي غرِيىبٌ )

ً لتشىكّل هاتىان اللفظتىان مصىدر ذلىك الاغتىو  راب الىذي عىانى منىه الشىاعر، موظّفىىا

 فىي قولىه:مىرّتين، الأولىى implied metaphor  المكنيىّة التشخيصىيةّالاسىتعارة 

أسىند الغربىة للصىبر، والقتىل  فقد)نومي قتيل(،  قوله:الثانية في و )صبري غريب(

 اللفظىي repetition verbalللنوم، وكأنهّما كائنات بشىريةّ، فضىلاً عىن التكىرار 

 بىىالغإيقاعىىاً داخليىّىاً  أحىىدثممّىىا )قتيىىل(،  التصىىدير فىىي لفظىىة:و )غريىىب( :للفظىىة

                        البيت . علىالتأثير

ومىن  ت اغترابه في البيت الرابىع عشىر،يستمرّ الشريف الرضيّ في بثّ لهفاو    

ا صىوت النىون خمىس مىرّات، ثلاثىاً منهىل هذا المطلب اسىتعان الشىاعر بتكىرار أج

 فظتين متعاقبتين من العجز:)شوقٌ(، واثنتين في ل )نزِاعٌ(، في لفظتين من الصدر:

(، مىىع تكىىرار صىىوت ألىىف المىىدّ ثىىلاث مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين غىىرامٌ وزف ىىرةٌ )

)غرَامٌ( من العجز، ليلتقي الصىوتان  (، ولفظة:نزاعٌ يط غىَ) متعاقبتين من الصدر:

اتان اللفظتان بؤرة ذلك الاغتراب، ونلحظ )غرَامٌ(، ولتشكّل ه نزَِاعٌ(،) في لفظتي:

نىزاع وشىوقٌ وغىرامٌ ) ناء الجملة الشىعريةّ اعتمىد علىى تعىداد وتىراكم الألفىاظ:أنّ ب

ىىىرةٌ وعويىىىلُ(، فىىىي تىىىدرّص تصىىىاعديّ مىىىن الإحسىىىاس الىىىداخليّ إلىىىى المطىىىاهر  وزف 

 فىىي الإيقىىاع الىىىداخليّ ممّىىىا كىىان لىىه الفعىىل المىىىؤثر  )الزفىىرة والعويىىل( الخارجيىّىة:

interna rhythm والنغمىىة ، ممّىىا يعكىىس نالنىىاتج مىىن تقىىارب الألفىىاظ فىىي الىىوز 

  اضطراب النفس.

ويتمنىّ الشريف الرضيّ أن يكون ضىجيع قبىر الإمىام الحُسىين )عليىه السىلام(،     

أو فىىي أقىىلّ تقىىدير أن يبتىىل الضىىريح المشىىرّف بدموعىىه، ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب 

اليىاء المدّيىّة مىرّتين، إحىداها فىي بتكىرار صىوت  في البيىت الأخيىر استعان الشاعر

)بمىىدمعِي( مىىن العجىىز، مىىع تكىىرار صىىوت  )ضىىجِيع( مىىن الصىىدر، ولفظىىة: لفظىىة:

العىىين مىىرّتين فىىي اللفظتىىين التىىي تكىىرر فيهىىا صىىوت اليىىاء المدّيىّىة، لتكىىون هاتىىان 
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، موظّفىاً (بمدمعي مطلولُ ) أو:( ضجيعُ قبرِكَ منية الشاعر:)اللفظتان معبرّتين عن أ

علاقتىىىه  ي مطلىىىولُ()ثىىىراهُ بمىىىدمع فىىىي قولىىىه: metonymy المجىىىاز المرسىىىلفىىن 

والقىرب  ،)ضىجيع قبىرك( :المكىانيّ   بىين القىرب المحليّةّ، في صورة مؤثرّة تجمىع

المجىاز المرسىىل خلىق  وقىد ،(بمىىدمعي مطلىولُ ) البكىاء علىى ثىرر القبىر: العىاطفيّ:

 ً ، يجمع بين رقىّة المعنىى وسلاسىة سلاسىة اللفىظ، ممّىا جعىل إيقاعاً وجدانياًّ مزدوجا

  ي النفس . الحزن أكثر حضوراً ف

 نظمها ةداليّ  رثاء الإمام الحُسين )عليه السلام( من في الرضيّ  الشريف ويقول    

 (67) الكامل( من)  ، هـ390 سنة

 جَمادِها بعد العينِ  سَخِي   واس كب             اـــفنادِه مِ ــــالغميب المنازلُ  هذيـ 1

 اــــففادِه ولِ ـــالطُّل عندَ  مهجةٌ  أو          هِ ــــفاق ضِ  مِ ـــــعالِ للمَ  دَي نٌ  كانَ  إن  ـ 2

 اــــلرقادِه رَرـــج عينٌ  ولا كلا           مُ ــــعنك عِ ـــللمدام رٌ ـــذخُ   يبقَ  لمـ 3

 اــــأولادِه ىـــعل ةٍ ـــفاطم لبكاءِ            اــبكاؤُن ارِ ـالدي عن الدموعَ  شغلَ ـ 4

لفوها لمـ 5  اـــأورادِه نــع يذُادُ  الفراتِ  دفعَ            رأر دــوق الشهيدِ  في يخُ 

 ا؟ــــولادِه دــعن الطرداءِ  لقنا بني           دةٌ ـــطري الحسينَ  أن   درت   أترَُرـ 6

 اــــأعيادِه نــــم امِ ــــبالش أموي ةً            اـــتعدُّه راقِ ـــالعفي  مآتمُ  كانت  ـ 7

 اـــــلحصادِه ةً ـــمظن   النبيِّ  زرعُ            داـغ وقد النبيِّ  غضبَ  راقبت   ماـ 8

 اـصعادِه رؤوسِ  على النبيِّ  ودمُ            هاـــمطيِّ  صعابِ  على النبيِّ  نس لُ ـ 9

ثَ  ولو بي قف  ـ 10  اـــبفؤُادِه الجَوَر علِقَ  مهجةٌ  هي           اـفإنمّ الإزارِ  لوَ 

 اـــــجلادِه ومــــلي اــأينقِه ومُناخُ            دمائِها مُراقُ  غدا حيثُ  بالطفِّ ـ 11

رُ           اؤُهُ ـــآن ةٌ ـــمَضيض مِ ـالسلي مثلُ ـ 12  اـــــبعِدادِه ودُهُ ـــتع ونِ ـالعي خٌز 

 اـــعُوّادِه نـــم والوح ُ  طُرّاقهِا           من رُ ــوالطي اقهِاورأ من القفرُ ـ 13
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 اــــأمدادِه من ن  ـــيك القلوبِ  حبُّ            اـوإن م الدموعِ  حببُ  لها تجري ـ14

 اــــإيقادِه من اءُ ـــالأحش تترَق صُ            ةً ــلوع لكَ  كم عاشوراءَ  يومَ  يا ـ15

ر           ةٌ ـــغل   يـــقلب عاد إلا عد تَ  ما ـ16  اــــإبرادِه في تُ ـــبالغ   ولو حر 

ً  اسىىتعان الشىىاعر بصىىوت الىىدال       مصىىحوباً بصىىوت ألىىف المىىدّ المكسىىورة رويىّىا

، وقىد دوية ليست بالسىهلة لمىا فيهىا مىن قيى، وهي قافقبلها، يليها ضمير الغائبة )ها(

،  خمس مىرات فىي المطلىعتكرار صوت ألف المدّ  ب على هذا الاختيار للرويّ ترتّ 

وذلىك  هىا(؛)جمادِ  القافيىة: ةواثنتين في لفظى، )فنادها( ")المنازل(، ثلاثاً في ألفاظ :

لكون الىن فسَ فىي أثنىاء النطىق بىه و  من قدرة على التنفيس،في صوت ألف المدّ  لما

صىىوت ألىىف المىىدّ فىىي  تكىىرارر . وسىىيتكرّ ه، فيمنىىع اسىىتمرار، ولا يعُيقىىه عىىائقيمتىىدّ 

ة لتصوير ذلىك الحنىين ي بالشاعر قد أطلق العنان للألف المدّيّ ، وكأنّ القصيدة أبيات

 الحجىىازب وهىىو موضىىع )الغمىىيم( فىىي: (سىىلامعلىىيهم ال)إلىىى منىىازل آل بيىىت النبىىوّة 

 ات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر:مىىع تكىىرار صىىوت النىىون ثىىلاث مىىرّ  ،(68)

 )العىىينِ( مىىن العجىىز، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظتىىي: )فنَادهَىىا(، ولفظىىة: )المنَىىازل(،

وقىىد اسىىتهل  تىىان بىىؤرة المعنىىى المىىراد،لتشىىكّل هاتىىان اللفظو(، اادِهَىىفنَ) (،ازلُ المنَىى)

منىىاداة نت ة مصىىرّعة المطلىىع ... تضىىمّ مىىة طلليىّى:" بمقدّ  القصىىيدة شىىريف الرضىىيّ ال

 ،، وأمىىاكن تواجىىدهمةر منىىازل الأحبىّ، وتبىع ذلىىك تىذكّ المنىازل وسىىكب الىدموع فيهىىا

 implied موظّفىىىىاً الاسىىىىتعارة المكنيىّىىىة ،(69)"ثىىىىار الرمىىىىادآو ،ومىىىىرابط خىىىىيلهم

metaphor :ّلازمىه،  المشىبهّ بىه وذكىر ذفوحى ينُىادَر، )المنىازل( بإنسىان إذ شبه

واسىتخدم الرضىيّ جمىود العىين كنايىة عىن البخىل بالىدموع،  وهو الفعىل: )فنادهىا(،

وقىد تىرك التصىريع إيقاعىاً و)جمادهىا(،  فجاء الطبىاق الضىمني بين:)سىخيّ العىين(

  . مؤثرّاً على المطلع

لسىلام(، يستمرّ الشىاعر فىي مقدّمتىه التىي ذكىر فيهىا طلىول آل محمّىد )علىيهم او    

 بتكىرار صىوت ألىف المىدّ فىي البيىت الثىاني استعان الشىاعر  ومن أجل هذا المطلب

 لفظىة:اثنتىين فىي و )للمعىالم(، ،)كىان( الصىدر: مىن، اثنتين في لفظتين أربع مرات

 مىىع تكىىرار صىىوت الىىلام خمىىس مىىرّات، ثلاثىىاً فىىي لفظىىة: ،مىىن العجىىز هىىا(ففادِ )

مىع تكىرار صىوت ، مىن العجىز ()الطلىُولِ  :من الصدر، واثنتين في لفظىة لِل معالِمِ()
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مىن  (هجىةٌ مُ ) ، ولفظىة:مىن الصىدرِ  (،للمَعىالِمِ ) مرّات، اثنتين فىي لفظىة: الميم ثلاث

التىىي هىىي بىىؤرة المىىراد مىىن  )لِل مَعَىىالِمِ( ، لتلتقىىي الأصىىوات الثلاثىىة فىىي لفظىىة:العجىىز

 implied الاسىىىىىتعارة المكنيىّىىىىة التشخيصىىىىىيةّب المعنىىىىىى، وقىىىىىد اسىىىىىتعان الشىىىىىاعر

metaphor وحىىذف لم( وكأنهّىىا دائىىن يطالىىب بالىىد ين)المعىىا صىىوّر المنىىازل: إذ ،

الشىىريف الرضىىيّ أقىىام بنىىاء  ويلاحىىظ أنّ )دَيىىن(،  وأبقىىى علىىى لازمىىه: المشىىبهّ بىىه،

داخلياًّ فىي البيت بالاعتماد على بنية شرطيةّ متماثلة في الشطرين، ممّا ترك إيقاعاً 

 .  التوازي بين الشطرين

ومىن  ،رّ البكاء علىى أطىلال آل محمّىد )علىيهم السىلام( فىي البيىت الثالىثويستم    

ات، إحىداها فىي مرّ  ستّ أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت ألف المدّ 

ً  ،مىىن الصىىدر امع()للمىىدَ  لفظىىة: فىىي ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة مىىن  وخمسىىا

اللام سبع مرّات، ثلاثاً في  (، مع تكرار صوتاادِهَ  عينٌ جرَر لرقَ  ولاَ كلا  العجز:)

 (، ولاَ كىىلا  ) )لِل مىىدامع(، وأربعىىاً فىىي ألفىىاظ مىىن العجىىز: )لَىىم(، لفظتىىين مىىن الصىىدر:

لِرقَادِهَىىىا(، لتشىىىكّل هاتىىىان ) )لِل مىىىدَامع(، الصىىىوتان فىىىي لفظتىىىي: )لِرقادِهَىىىا(، ليلتقىىىي

 عىينللولا  بىه، للمىدامع مىا يىُدّخر بىقِ الحىزن الىذي لىم يُ  شىدّةلبيىان  اً مرتكز اللفظتان

 فىي قولىه: implied metaphor، موظّفاً فنّ الاسىتعارة المكنيىّة التجسىيميةّ اً رقاد

رٌ للمدامعِ ) وأبقىى علىى  )المدامع( بمىال يىُدّخر، ثىم حىذف المشىبهّ بىه، (، إذ شبهّ:ذخُ 

رٌ ) لازمه وهو: ة نشاط العىين فىي البكىاء، )جرَر(، حال (، والطباق بين الحركة:ذخُ 

د( العين في النىوم، وبالمبالغىة نفىى الحىالتين معىاً لا جريىان دمىوع، )رقا :والسكون

داخليىّاً يفُصىح عىن تىوترّ وتنىاقض ينجسىم مىع جىوّ ولا راحة نوم، ممّىا أتىاح إيقاعىاً 

    الحزن في البيت.

من بكاء المنازل، فيخبرنىا  ممّا ابتدأ به الشاعر والبيت الرابع هو بيت التخلصّ    

بكىاء السىيدّة فاطمىة هىا مشىغولة بأمر أكبىر مىن بكىاء الىديار، إنّ أنّ الدموع مشغولة ب

إنّ توظيىىف اسىىم السىىيدّة فاطمىىة  (، إذ70الزهىىراء )عليهىىا السىىلام( علىىى أولادهىىا )

لامىة التىي تعرّضىت لهىا، وغصىب الظُ  مىن خلالىه ىىأنّ  ، كىان يىومئ)عليها السلام(

صىلاً مىع ومتّ  متىدّاً كىان م ،(71حقهّا في ميراث أبيها، وما جرر عليها من مأسىاة )

، ومن أجل هذا المطلىب (72ما ألُحق بالإمام الحُسين )عليه السلام( من ظلم وقتل)

ثلاثىاً فىي لفظتىين متعىاقبتين  كرار صوت ألف المدّ ثماني مرّات،استعان الشاعر بت
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ى اطمىةٍ علَىاءِ فَ لبكَى(، وخمساً شملت ألفاظ العجىز جميعاً:)ااؤُنَارِ بكَ الديَ من الصدر:)

)بكاؤُنَىىا( مىىن  (، مىىع تكىىرار صىىوت الهمىىزة ثىىلاث مىىرّات، إحىىداها لفظىىة:ادِهَىىأولاَ 

)أولَادِهَىا(، ليلتقىي الصىوتان فىي  لبكَىاءِ(،) الصدر، واثنتين في لفظتين مىن العجىز:

 ،(، ولتشىىكّل هىىذه الألفىىاظ بىىؤرة الصىىورة المحزنىىةأولادِهىىا) (،لبكىىاءِ  بكاؤُنىىا) ألفىىاظ:

)الىدموع(  إذ شىبهّ: implied metaphorيصىيةّ موظّفىاً الاسىتعارة المكنيىة التشخ

الذي يشغل عن عمل بعمل آخر، وحىذف المشىبهّ بىه، فضىلاً عىن بإنسان أو العامل 

          التكرار اللفظي للفظة:)بكاء( ممّا ترك إيقاعاً مؤثرّاً على البيت .

السىلام( هىا ويذكر الشريف الرضيّ أنّ بني أميةّ لم يبىرّوا السىيدّة الزهىراء )علي    

مىن أجىىل هىذا المطلىىب اسىتعان الشىىاعر و، فمنعىوا مىاء الفىىرات عىن ولىىدها الحُسىين

، اثنتىين فىىي لفظتىين مىىن ات فىي البيىىت الخىامسمىىرّ  بتكىرار صىوت ألىىف المىدّ سىتّ 

 وأربعاً في ألفاظ كادت أن تكىون متعاقبىة مىن العجىز: ر(،)رأَ  ا(،يخلفوهَ ) الصدر:

 اثنتين فىي الدال خمس مرّاتصوت اً بتكرار ا(، مصحوبادهَ أورَ اد عن يذَُ )الفرَات 

ً الشىىهيدِ وقىىد  لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن الصدر:)  (،دفىىعَ فىىي ألفىىاظ مىىن العجز:) (، وثلاثىىا

لتشىىكّل هاتىىان و(، يىُىذادُ أورادِهىىا(، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظتي:)أورادِهىىا) (،يىُىذادُ )

سلام( مىن التقىرّب )عليه ال اللفظتان بشاعة جريمة بني أميةّ في منع الإمام الحُسين

 implied metaphorستعارة المكنيىّة التشخيصىيةموظّفاً الا ،طئ الفراتإلى شا

(، فقد شبهّ:)الفرات(، بإنسان قادر علىى الىدفاع والمنىع، يذُادُ عن أورادِهافي قوله:)

(، الذي أعطى إحساسىاً بالصىدّ والىرفض، يذُادُ عنوأبقى على لازمه، وهو الفعل:)

داخليىّاً حركيىّاً فىي يقىاوم الوصىول إلىى الحلىق، ممّىا يخلىق إيقاعىاً  وكأنّ الماء نفسىه

 ذهن المتلقيّ .

دة السيّ  بطريقة تجاهل العارف أنّ في البيت السادس ويتساءل الشريف الرضيّ     

الزهراء )عليها السىلام(، أكانىت تىدري مىا سيحصىل لولىدها الإمىام الحُسىين )عليىه 

)الىدال( فىي البيىت  عان الشاعر بتكرار صوتالسلام(؟! ومن أجل هذا المطلب است

واثنتىين  )طريىدة(، )درت(،، اثنتىين فىي لفظتىين مىن الصىدر: دس أربع مىراتاالس

مىع تكىرار صىوت ألىف المىدّ خمىس ، )ولادِهىا( في لفظتىين مىن العجز:)الطىرداء(،

 (،القنَىوأربعىاً فىي ألفىاظ مىن العجز:)( مىن الصىدر، أترَُرمرّات، إحداها في لفظة:)

لتكىون و)ولَادِهَىا(،  (، ليلتقي الصوتان عنىد لفظتي:)الطىردَاء(،ادِهَ ولاَ (، )اءردَ الط)
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 partial (التساؤل، موظّفىاً الجنىاس النىاقص )غيىر التىام هاتان اللفظتان بؤرة هذا

paronomasia :بىىين  ً للصىىيد والمقصىىود الإمىىام الحُسىىين  )طريىىدة( بمعنىىى هىىدفا

 ممّىىا أحىىدث ؤه مىىن بنىىي أميىّىة )الطلقىىاء(،وهىىم أعىىدا )الطىىرداء( :و)عليىىه السىىلام(، 

  .إيقاعاً مؤثرّاً على البيت 

إلىى يىوم مقتىل سىيد الشىهداء )عليىه  فىي البيىت السىابع أشار الشاعرو محرّم        

، فكىان أهىل العىراق ومىا ين للهجىرةنة إحدر وسىتّ السلام( في العاشر من الحرام س

، فيمىا كىان بنىو علىى سىبط الرسىولة المىآتم والعىزاء سىن يقيمون فيه من كلّ ، زالوا

الله نجّىىى نوحىىاً )عليىىه  ؛ لأنّ يم الاحتفىىالات ويصىىومون هىىذا اليىىومة فىىي الشىىام تقىىأميىّى

 علىى أنّ بيىت ،(73السلام( من الغرق فىي اليىوم العاشىر مىن محىرم كمىا يعتقىدون)

مع بيىت للسىريّ الرفىّاء المتىوفىّ سىنة   intertextualityالشريف الرضيّ يتناصّ 

  ل:إذ قاهـ ، 362

 قتلى أقُيمت  بأكنافِ العراقِ لها       مآتمُ أصبحت  بالشامِ أعيادا

، ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار صىىوت ألىىف المىىدّ سىىبع (74)

انت  مىآتمُ فىي كَ مرّات، أربعاً منها فىي ألفىاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة مىن الصىدر:)

، مىىع تكىىرار (اادِهَىىأعيَ ) (،امِ بالش ىىالعجز:)(، وثلاثىىاً فىىي لفظتىىين مىىن ااقِ تعىىدُّهَ العىىرَ 

دُّهَا( مىن الصىدر، ولفظىة )تعى الدال ثلاث مرّات،اثنتين فىي لفظىة: )الرويّ( صوت

هىىاتين اللفظتىين الأخيىىرتين، مشىكّلة بىىذلك  ليلتقىي الصىىوتان فىي (،اادِهَىىأعيَ ) القافيىة:

قابلىة سىاخرة، ، فىي مو)أعيىاد( )مىآتم( ، موظّفاً التضاد بىين:بؤرة المعنى المطلوب

في جعل ما هو مأساة عند قوم عيداً عند آخرين، كنايةً عىن شىدّة العىداوة والشىماتة 

 ً موسىىيقياًّ بىىالغ التىىأثير علىىى  مىىن الأمىىويين تجىىاه أهىىل بيىىت النبىىوّة، ممّىىا تىىرك إيقاعىىا

            الرغم من مرارته.

اقبواغضب الرسول يذكر الشريف الرضيّ في البيت الثامن أنّ بني أمُيةّ لم يرُ     

 (،75) ")صىىلىّ الله عليىىه وآلىىه وسىىلمّ(:" فجعلىىوا زرعىىه مىىن بعىىض مىىا يحصىىدون

أن يكىون لفعلهىم الشىنيع بأهىل بيىت  لينكىر علىى الأمىويين النفىي:"أسلوب مستعملاً 

، ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب (76" ))النبىىيّ( جىىزاءً لمىىا فعلىىه مىىن كىىريم الفعىىال معهىىم

مىدّ خمىس مىرّات، ثلاثىاً منهىا فىي ألفىاظ مىن ان الشاعر بتكىرار صىوت ألىف الاستع
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(، مىىع تكىىرار اادِهَ لحصَىىالقافية:) ة(، واثنتىىين فىىي لفظىىغىىدا) (،ما راقبىىتالصىىدر:)

الىىدال مىىرّتين، إحىىداها فىىي لفظة:)غىىدَا( مىىن الصىىدر، والثانيىىة فىىي  )الىىرويّ( صىىوت

 لتشىكّلو)لحصىادِها(،  )غدا(،وتان في لفظتي:صالقافية:)لحصادها(، ليلتقي ال ةلفظ

ا )النبىيّ(، ممّى، موظّفىاً التكىرار اللفظىي للفظىة :تان اللفظتان بؤرة المعنىى المىرادها

 الرسىول بعىد أن أوصىى، فقىد غىدر بنىو أمُيىّة بىآل ترك إيقاعاً له صداه فىي المعنىى

، موظّفىىاً ( بمىىودّة آل بيتىىه )علىىيهم السىىلام(وسىىلمّ )صىىلىّ الله عليىىه وآلىىه الرسىىول 

زرع فىىي قولىىه:) مىىرّتين، الأولىىى explicit metaphor يحيةّالاسىىتعارة التصىىر

، لازمه:)مظنىّةً( المشىبهّ، وأبقىى علىىة النبىيّ بىالزرع، وحىذف يىّذرّ شبهّ  ، إذالنبيّ(

شىىىبهّ قتىىىل ذرّيىّىىة النبىىىيّ  فقىىىد واسىىىتعارة تصىىىريحية ثانيىىىة فىىىي قوله:)لحصىىىادها(،

وأشىىىار إلىىى لازمىىة مىىن لىىوازم المحىىىذوف وحىىذف المشىىبهّ، ، )حصاد( الىىزرعبىىـ:

ة النبىىىيّ، وقىىىد منحىىىت الاسىىىتعارتين يىّىىمير المتصّىىىل الىىىذي يعىىىود علىىىى درّ بالضىىى

التصريحيتّين إيقاعاً صوتياًّ ودلاليىّاً، مىع تصىعيد وارتفىاع عىاطفيّ فىي قولىه:)زرع 

النبىيّ(، ثىمّ هبىوط وانحىدار فجىأةً فىىي قوله:)لحصىادها(، وهىي صىورة قاتمىة تتىىرك 

  وقعاً قوياًّ في النفس.

ضيّ المشهد المىؤلم لمىا فعلىه بنىو أمُيىّة الطلقىاء بىآل بنىت ويستكمل الشريف الر    

الرسىىول )علىىيهم السىىلام(، بعىىد أن سىىيقت نسىىاء الإمىىام الحُسىىين أسُىىارر، ورؤوس 

فىي البيىت شهداء الطفّ على أسنةّ الرماح، ومن أجل هذا المعنىى اسىتعان الشىاعر 

ة مىىىن بتكىىىرار صىىىوت ألىىىف المىىىدّ سىىىتّ مىىىرّات، ثلاثىىىاً فىىىي ألفىىىاظ متعاقبىىىالتاسىىىع 

 (،ادِهاصىعَ ) (،ىعلَى، وثلاثىاً فىي لفظتىين مىن العجز:)(اابِ مطيهَِّ ى صعَ علَ الصدر:)

مىىىىع نكىىىىرار صىىىىوت العىىىىين أربىىىىع مىىىىرّات، اثنتىىىىين فىىىىي لفظتىىىىين متعىىىىاقبتين مىىىىن 

ليلتقىي الصىوتان  ( ،اادِهَ صىعَ ) (،ىلَى(، واثنتين مىن العجز:)عَ ابِ ى صعَ لَ عَ :)الصدر

إلىى مىا لاقىى الأسىارر مىن  ، فىالأولى إشىارة(اادِهَ صىعَ ) (،ابِ ى صىعَ لَ عَ في ألفاظ:)

علىى  ل مشهد الرؤوس الشريفة وقىد وُضىعتشقةّ المسير، والثانية تمثّ مصاعب وم

واسىىتعارتين و)صِىىعاد(،  بين:)صِىىعاب( النىىاقص رؤوس الرمىىاح، موظّفىىاً الجنىىاس

مطيهّىا(، فقىد شىبهّ  الأولىى فىي قوله:)صىعاب explicit metaphorتصىريحيتّين 

المشىبهّ، وأبقىى علىى لازمىة مىن لىوازم المشىقةّ وحىذف  (،الصعابيـ:) مشقةّ السفر

 طريقىة ه، فقد شبّ (في لفظة:)مطيهّا(، والاستعارة الثانية في قوله:)رؤوس صعادها
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)القتىل( ه بقى على لازمة من لوازم المشىبّ قتل ذريةّ النبيّ بـ:)رؤوس صعادها(، وأ

ً  ممّا منح المحذوف في قوله:)دم النبيّ(،     بالغ التأثير في المتلقيّ . إيقاعا

 أن يقف وقفة قصيرة بمقدار:)لوثَ في البيت العاشر يطلب الشاعر من المتلقيّ     

ومىن أجىل هىذا المعنىى اسىتعان ليعينه علىى حزنىه،  الإزارَ(، كنايةً عن قِصرالمدّة؛

الشاعر بتكرار صىوت ألىف المىدّ خمىس مىرّات، اثنتىين فىي لفظتىين متعىاقبتين مىن 

الجَىىوَر (، وثلاثىىاً فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين أيضىىاً مىىن العجز:)اارَ فإنمَّىىالإزَ :)الصىىدر

اللام خمس مرّأت أيضاً، ثلاثاً منهىا فىي ألفىاظ متعاقبىة  مع تكرار صوت(، اادِهَ بفؤَُ 

ثَ الإ  ولَىىى) الصىىىدر: فىىىي (، واثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين متعىىىاقبتين أيضىىىاً مىىىن ارَ زَ و لَىىىو 

لتشىكّل و، )ال جىوَر( )الإزار(، الصوتان فىي لفظتىي:، ليلتقي  (جَوَرعلِقَ ال  العجز:)

ً اللفظتىىىان المعنىىىى المُىىىراد مىىىن الكن الاسىىىتعارة المكنيىّىىة التشخيصىىىيةّ  ايىىىة، موظّفىىىا

implied metaphor :فقىىد شىىبهّ:، (هىىي مهجىىةٌ علِىىقَ الجَىىوَر بفؤُادِهىىا) فىىي قولىىه 

علىى لازمىه  ، وحذف المشىبهّ بىه، وأبقىىبإنسان أوكيان حيّ يمكنه التعلقّ )الجور(

 .إلى شدّة الحزن وعمقه مُحدثاً إيقاعاً يشُير  )علق(، الفعل:

 ذكىرر الطىفّ الأليمىة، ومىا أريىق فيهىا مىن دمىاء إلىى د الشىريف الرضىيّ ويعو   

فىي  ل بيت النبوّة )عليهم السلام(، ومن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعرلآ زكيةّ

ي منهىىا فىىثمىىاني مىىرّات، أربعىىاً ف المدّيىىة الألىىصىىوت تكىىرار ب البيىىت الحىىادي عشىىر

(، وأربعىاً فىي ألفىاظ كىادت أن دمائهِىا مُىراقُ  )غىدا الشىطر الأول: ألفاظ متعاقبة في

مىع تكىىرار صىوت المىىيم  ،(ادِهَىىا ليىومِ جلَا اخُ أينقِهَىىومُنَى) تكىون متعاقبىىة مىن العجىىز:

ثنتىين فىي (، وااائهَِىاقُ دمَ مُرَ ) :من الصدر ، اثنتين في لفظتين متعاقبتينمرّات أربع

(، امُراقُ دمائهِى ) :(، ليلتقي الصوتان في لفظتيليومِ ) ،(اخُ ومُنَ) لفظتين من العجز:

 explicitموظّفىىىاً الاسىىىتعارة التصىىىريحيةّ مأسىىىاة المشىىىهد المىىىؤلم، اشىىىكّلت نتىىىيلال

metaphor  بالىدماء شبهّ أهل البيت  فقد (،مُراقُ دمائهِاففي قوله:)مرّتين، الأولى

والثانيىة المشبهّ، وأبقى على لازمىه، وهىو الضىمير في:)دمائهىا(،  المتدفقّة، وحذف

فقىىىد شىىىبهّ مكىىىان النحىىىر بمكىىىان بىىىروك  (،ومُناخُ أينقِهىىىا ليىىىومِ جلادِهىىىافىىىي قولىىىه:)

:)ليوم جلادِهىا(،  الإبل:)مُناخ أينقِها(، وحذف المشبهّ وأبقى على لازمة من لوازمه

 (مُىىراقُ ) قىىد وازن صىىوتياًّ بىىين:الشىىاعر ينتقىىي ألفاظىىه بعنايىىة فائقىىة، ف ونلحىىظ أنّ 

 (، ممّا ترك إيقاعاً داخلياًّ مناسباً .مُناخُ )و
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 )أرواقهىا(:من قد خلىت )القفر(:ضأن الأر في البيت الثاني عشر يذكر الشاعر    

قد ف مستعيناً بفنّ الكناية،، ؛ بسبب مصرعهمفضائل أهل بيت النبوّة )عليهم السلام(

ه لىىذين قىىاتلوا الإمىىام الحُسىىين )عليىىه السىىلام(، ولعلىّىأراد بىىالطير والىىوح  الأعىىداء ا

ة بالأجسىىاد السىىحق وقطىىع الىىرؤوس الىىذي فعلىىه بنىىو أمُيىّىكنىىى بىىذلك عىىن السىىلب و

سىىتّ  المىىدّ ألىىف  الطىىاهرة، ومىىن أجىىل هىىذا المعنىىى اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار صىىوت

أربعىىىاً فىىىي لفظتىىىين مىىىن مىىىن الصىىىدر، و )أرواقهىىىا( مىىىرّات، اثنتىىىين فىىىي لفظىىىة:

(، مع تكرار صوت الراء خمس مىرّات، ثلاثىاً منهىا فىي اادِهَ عُو  ) (،ااقهَِ ر  طُ )العجز:

(، واثنتىىىىين فىىىىي ا والطيىىىىرُ اقهَِىىىىوَ القفرُ مىىىىن أر  ألفىىىىاظ كىىىىادت أن تكىىىىون متعاقبىىىىة:)

 (، مىىىع تكىىىرار صىىىوت الهىىىاء ثىىىلاث مىىىرّات، إحىىىداها فىىىي لفظىىىة:ااقهَِ طُر  لفظىىىة:)

ا، )أروَاقها( ادهَا(، مىع تكىرار صىوت  قهَِا(،واثنتين في لفظتين من العجز:)طُر  )عُو 

(، أرواقهِىىىىا) (،القفرُ القىىىىاف ثىىىىلاث مىىىىرّات، اثنتىىىىين فىىىىي لفظتىىىىين مىىىىن الصىىىىدر:)

اقهَِا(، لتلتقىىىي الأصىىىوات الأربعىىىة فىىىي لفظتي:)ولفظىىىة:) (، طُرّاقهِىىىا) (،أرواقهِىىىاطُر 

ً ولتكونىا بىىؤرة الكنايىىة النىىي كنىى بهىىا   البىىديعيلتقسىىيم ا عىىن المشىىهد البكىائيّ، موظّفىىا

rhetorical division مقسىماً إيىّاه علىى ثلاثىة أفسىام، اسىتقلّ كىلّ قسىم  ،في البيت

 )مت فىىىاعلن ،)القفىىىر مىىىن أرواقهىىىا( :بتفعيلتىىىين مىىىن تفعىىىيلات البحىىىر الكامىىىل منهىىىا

 ،(والىىوحُ  مىىن عُوّادِهىىا) )مت فىىاعلن مت فىىاعلن(، ،)والطيىىر مىىن طرّاقهىىا( ،مت فىىاعلن(

تي الذي يفرضىه فىنّ التقسىيم بيت التوازن الصو، ونلحظ على ال)مت فاعلن مت فاعلن(

مىن جهىة  و)عُوّادهىا( و)طُرّاقهىا( ،من جهة و)الوح ( و)الطير( )القفر( .البلاغيّ 

قاعىىاً بىىالغ ثىىلاث مىىرّات، كىىلّ ذلىىك خلىىق إي )من(، والاسىىتعانة بحىىرف الجىىرّ أخىىرر

  .التأثير في المتلقيّ

بىآل بيىت النبىوّة )علىيهم  يسترسل الشريف الرضيّ في تصوير أسىاه لمىا حىلّ  و    

(، من انهمال الدمع الذي مصىدره سىويداء القلىوب، ومىن أجىل هىذا المطلىب السلام

الدال أربىع مىرّات،  )الرويّ( بتكرار صوتفي البيت الثالث عشر استعان الشاعر 

ىىالقافية:) ةواثنتىىين فىىي لفظىىاثنتىىين فىىي لفظة:)الىىدُّمُوعِ( مىىن الصىىدر،  (، مىىع ادِهادَ أم 

 لميم أربىع مىرّات أيضىاً، اثنتىين فىي لفظتىين متعىاقبتين مىن الصىدر:تكرار صوت ا

ىمِ (، واثنتين متعاقبتين مىن العجىز:)اوعِ وإن مَ مُ الدُّ ) (، ليلتقىي الصىوتان فىي ادِهادَ ن أم 

ىىدَادِها(،  لفظتي:)الىىدُّمُوع(، ، الاسىىتعاريّ  ل هاتىىان اللفظتىىان مىىدار المعنىىىلتشىىكّ و)أم 

 ً حىبُّ ) فىي قولىه: implied  metaphor التجسىيميةّ ةالاسىتعارة المكنيىّ فنّ  موظّفا
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يمدّ الىدموع بالجريىان،   (، فقد شبهّ المحبةّ في القلوب بنهرالقلوبِ يكن  من أمدادِها

 )أمىىىدادها(، فضىىىلاّ عىىىن   وحىىىذف المشىىىبهّ بىىىه، وأبقىىىى علىىىى لازمىىىة مىىىن لوازمىىىه:

( سىويداء، ممّىا )حَىبُّ  :)حَبَىبُ( بمعنىى انهمىال، و بين: (غير التام) الناقص الجناس

 ترك إيقاعاً مؤثرّاً على البيت ومتلقيّه.

مىن أجىىل هىىذا و ،وتلىذع الىىذكرر الشىاعر، وقىىد عىىاوده خيىال الطىىفّ وعاشىىوراء    

الألىف المدّيىة فىي البيىت الرابىع  المطلب اسىتعان الشىريف الرضىيّ بتكىرار صىوت

(، وثلاثاً فىي )عاشوراء ، ثلاثاً منها في ألفاظ الشطر الأول: )يا(،اتمرّ  عشر ستّ 

همىىزة أربىىع مىىرّات، )إيقادِهىىا(، مىىع تكىىرار صىىوت ال )الأحشىىاء(، الشىىطر الثىىاني:

)إيِقَادهَىا(،  )عَاشورَاءَ(، وثلاثاً في لفظتين من العجز:)الأحَشَىاءُ(، إحداها في لفظة:

لتشىكّل هىذه و(، إيِقَادهَىا) (،الأحَشَاءُ ) (،عَاشورَاءَ ) :ي الصوتان في هذه الألفاظليلتق

الصىورة المؤلمىة مىن حرقىة الحىزن والوجىد لهىذا المصىاب الألىيم،   لفاظ مجمىلالأ

فىىىىي قوله:)لوعىىىىةً تتىىىىرقصّ  metaphor implied موظّفىىىىاً الاسىىىىتعارة المكنيىىىىة

 علىى لازمىه:وأبقىى  الأحشاءُ من إيقادِها(، إذ شبهّ:)اللوعة( بنار وحذف المشبهّ بىه

و:)إيقادهىا( إيقاعىاً  (تىرَق صُ ت)إيقادها(، وقد ترتبّ علىى تكىرار صىوت القىاف في:)

  النفسيّ .داخلياًّ يعزّز الإحساس بالاضطراب والتوترّ

ويسىىتكمل الشىىريف الرضىىيّ حزنىىه وعطشىىه الىىذي لا يىُىروَر لىىذكرر عاشىىوراء     

فىي  الألىف المدّيىة المريرة، ومن أجل هذا المطلب استعان الشىاعر بتكىرار صىوت

)عىاد(،  )إلا(، )مىا(،في الشىطر الأول: سبع مرات، ثلاثاً منها البيت الخامس عشر

ً و ر(،:في الشىطر الثىاني أربعا الىراء  رادِهىا(، مىع تكىرار صىوت)إب )بالغ ىتُ(، )حر 

رثلاث مرّات في لفظتين من العجز:) ي الصوتان فىي هىاتين (، ليلتقاادِهَ إبرَ ) (،حر 

ذكىىرر اللفظتىىين اللتىىين شىىكّلتا حىىال الشىىاعر فىىي معاناتىىه التىىي تتكىىرّر كلمّىىا عىىادت 

 ً فىىىي قوله:)غلىّىىةً  implied metaphor الاسىىىتعارة المكنيىّىىة عاشىىىوراء، موظّفىىىا

ر(، فقد شبهّ الحزن بالعط  الشديد غلىّةً ) وحذف المشبهّ به، وصرّح بلازميه: حر 

ر )غلىّىىة(  و: (، فضىىىلاً عىىىن الطبىىىاق المعنىىىويّ بين:)إيىىىراد( أي إعطىىىاء المىىىاءحىىىر 

تضىىادّة بىىين الرجىىاء والخيبىىة، كمىىا أنّ العطىى ، ممّىىا يمىىنح البيىىت حركىىة شىىعوريةّ م

 .يّ للبيت ومنحه مدداً من التأثيرعزّز الإيقاع الداخل:)عاد(، ةللفظ لتكرار اللفظيّ ل
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ويشبهّ الشريف الرضيّ في البيىت الأخيىر حالىه بالىذي لدغتىه الحيىّة، فهىو دائىم     

شىامتة وتأتيىه العيىون الخىازرة ال، وشارف علىى المىوت، وقد ضاقت عينه التوجّع،

ن العىىي ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار صىىوتتجىىدّد عليىىه آلامىىه، 

(، مىىع تكىىرار ودُهُ بعِىىدادِهايىىونِ تعىُىالعُ العجز:) ثىىلاث مىىرّات فىىي ألفىىاظ متعاقبىىة فىىي

(، ودُهُ بعِىىدادِهاتعُ الىىدال فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن العجىىز أيضىىاً:) )الىىرويّ( صىىوت

لتشكّل هاتان اللفظتان بىؤرة و(، تعوُدُهُ بعِدادِهاتين:)ليلتقي الصوتان في هاتين اللفظ

ً اما وصل إليه حىال   الاسىتعارة المكنيىّة لشىاعر مىن ألىم، ومشىارفته المىوت، موظّفىا

)مضيضةٌ آنىاؤُهُ(، حيىث شىبهّ أوقىات  في قوله:implied  metaphor  التجسيميةّ

 )مضيضىةٌ( مىه :لازعلىى ، وأبقىى ، وحىذف المشىبهّ بىهبأمىاكن تمُىلأ بىالألمحياتىه 

المزدحمىىة بالأوجىىاع، وقىىد مىىنح تكىىرار الضىىاد في:)مضيضىىة( إضىىافة نغمىىة ثقيلىىة 

و)عِىداد(،  )تعىُود( الجناس الناقص )غير التام( بين:تناسب أحواء الألم، فضلاً عن 

         . ممّا ترك إيقاعاً مناسباً على البيت ومتلقيّه

 ةحسينيّ  ولائيةّ العقيدة، النفس، ةكربلائيّ  ختامها حتى مطلعها من القصيدةعلى أنّ 

 القديم الشعريّ  الموروث عرالشا طوّع  لقد:" كربلاء طفوف أطلالها المعاني،

 وقف الذي الجاهليّ  طلل من وأعمق أسمى هو جديداً، وطللاً  جديدة، بنية ليصوغ

  .(77") جبهيُ  ولم الطلل وسأل واستبكى، وبكى

قصيدته  (السلام عليه) سينالحُ  مامالإ رثاء في  الرضي، الشريف قالو    

اته إذ بلغت اثنين ، وهي أشهر وأطول طفيّّ تاريخ المقصورة التي لم يذُكر لها

ً مُ  ،وستين بيتا  عن الألم والحزن ، معبرّاً عصارة روحه في هذه المقصورة سقطا

على إيقاع حزين بدا فيه  ة لذلك اليوم المأساويّ ، فهي لوحة تراجيديّ العميقين

ً وتداخلاً  الشاعر وجاء مطلعها  ، الحزينمع صور مشهد الطفّ  أكثر التحاما

 ً  ومنها: (78) )من الرمل( مصرّعا

ً ـــك تِ ــزل لا كربلاـ 1  فىَـــالمصط آلُ  دكِ ــعن لَقيَ  ما         لاــــوب ربا

 رَرـــج دمعٍ  نـوم سال دمٍ  من         واـــعصُرِّ  اـــلمّ  تربِكِ  على كمـ 2

 اــــالظمـــب لٍ ـــقتي دَ ـــعن خد ها         اـدمعهُ يروِ يَ  يلِ ذال حَصانِ  كمـ 3
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 اــــبالدم يلٍ ـــرم نحرٍ  طلىَ عن        اــــإعجالِه ىــعل الترُبَ  تمسحُ ـ 4

 ررــــقِ  يرِ ـــنزلوا فيها على غ         رةٍ ـــــفـلاةٍ قـــــفـوفٍ لــــوضيـ 5

 دَرــــالن مانَ ـــوأي السبقِ  أرجلَ         مـــأجسادِه من الوح ُ  وتنو ُ ـ 6

ً ــجوهووـ 7  وَرــــه دـــق مٍ ـــونج غاب قمرٍ         نــــفمِ  ابيحِ ـــكالمص ا

 اــــبوسِ  ىــــقتلَ  نـــبي اــم وهمُ          م  ــــعاينتهَ وـــل اللهِ  ولَ ـــرس ياـ 8

قىَيُ  عاطٍ           نـــومِ  ل  ـالظ منعُ يُ  ميضٍ رَ  منـ 9  اــــالقنَ بَ ــــأنابي س 

 اـــطوَ  غيرِ  على محمولٍ  خلفَ          هــــب ىـــسعَ يُ  رٍ ـعاث ومسوقٍ ـ 10

قَ ـــسَ  هُ ـــأهلَ  ساقوا ثمّ          نسلَهُ  الأضاحي جزرَ  جزرواـ 11  اـــالإم و 

 بانقلابِ الأرضِ أو رجم السما    م      ــــلِ اللهُ لهـــكيف لم يستعجـ 12

 دَرـــالمِ  قَ ر  ـعَ  بينهم ما قت  عُرِ         ةٍ ـــفاطم يــــبن من رقابٍ  كم ـ13

معروف بسهولة تناغمه وهو بحر  ،اختار الشاعر لمقصورته بحر الرمل(، 78) 

عدّ من البحور المفتوحة؛ ومن أجل ذلك فهو يناسب الموضوعات ة إيقاعه، ويُ ورقّ 

لما  ، واختار الألف المدّيةّ روياّ؛ًةحماس والحيويّ الالشعريةّ التي بها حاجة إلى 

ولأنّ صوت  ،دادات ينفسّ بها عن مكنونات حزنهيمنحه هذا الصوت من امت

 . الآهات والنحيب دائماً ممدود

ثم يسترسل :" ه إلى كربلاء الطفّ بنداء محذوف موجّ  مقصورتهالشاعر وقد بدأ  

ت الرسول صلى الله ... ليسرد ما وقع فيها من حوادث قتل وسبي وانتهاك حرما

ً ، ويصوّ وفوا له عهداً عليه وآله وسلم الذي لم يرعَوا له ... ولم يُ   ره الشاعر غاضبا

ً  أشدّ   عالى ما صنعوه بأهل بيته الكرام"إلى الله ت الغضب لفعلتهم النكراء شاكيا

مصاب عظيم هذا نى أيّ ععلى أنّ الاستفهام في العجز استفهام تعجّبيّ، بم ،(79)

ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت  على أرضك؟! الذي وقع

ً في ألفاظ من الصدر:) (، وبلَا ) (، لاَ كربلَا )الرويّ( ألف المدّ ستّ مرّات، ثلاثا



    

316 
 

ً في ألفاظ من العجز:) (، مع تكرار صوت اللام سبع آلُ المصطفَى) (،امَ وثلاثا

ً في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة من الص تِ كرباً  زل   لاَ كربلَا در:)مرّات، أربعا

ً في ألفاظ وبلَا  لَقي عندكِ آلُ من العجز:)كادت أن تكون متعاقبة (، وثلاثا

لتشكّل هذه و)آلُ ال مصطفىَ(،  قي الصوتان في ألفاظ:)كربلَا(،ليلت (،مصطفىَال  

ً  ،الشاعر وألمه شكورالألفاظ بؤرة  في صدر  (غير التام) الناقص الجناس موظّفا

 التصريع عن ، فضلاً و)بلا( (ا)كربلا( إلى )كربلك بتفريع لفظة:المطلع، وذ

opening verse rhymeالإحساس ، ممّا زاد من قوّة الإيقاع الداخليّ وتعميق  

 بالحزن.

الأليمىة، مسىتعملاً كثرة ما قتُىل فىي فاجعىة الطىفّ في البيت الثاني يذكر الشاعر    

عوا( للتكثيىر، وهنىاك الشدّة في الفعل:أنّ  الدالةّ على التكثير كماكم الخبريةّ،  )صُىرِّ

موازنة بين ما جرر على الرجال من قتل، وبىين مىا جىرر علىى النسىاء والأطفىال 

ممّا سىال مىن دمىائكم، مىا جىرر علىى من ترويع وسبي، وكأنيّ به يقول: إنّ أعظم 

ر بتكىرار لشىاعمن أجل هىذا المطلىب اسىتعان او خدود نسائكم وأطفالكم من دموع،

(،المىيم صىوت  )لمّىا(، وأربعىاً فىي  سىبع مىرّات، ثلاثىاً فىي لفظتىين مىن الصىدر:)كم 

ىىن دمٍ سىىال ومِىىمِ ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة مىىن العجىىز:) (، مىىع تكىىرار عٍ ن دم 

دمٍ  مِن  كىادت أن تكىون متعاقبىة مىن العجىز:)فىي ألفىاظ  مىرّات، صوت النىون أربىع

ىعٍ(،  (،ليلتقي الصوتان في لفظتي:)دمٍ  (،عٍ دم   ن  سال ومِ  ولتشىكّل اللفظتىان بىؤرة )دم 

سىال(،  )مىن دم بين جملة: syntactic parallelism المعنى موظّفاً توازي البناء

 . في مقابل:)من دمعٍ جرر(، ممّا ترك إيقاعاً مؤثرّاً على البيت

صف الشريف الرضيّ كثرة القتل وسفك الىدماء الطىاهرة مىن آل بيىت وبعد أن و  

، (80ما لقي نساؤه من فزع وهول"):" في البيت الثالث ذكر لام(النبوّة )عليهم الس

ومرّةً أخىرر يسىتعين الشىريف الرضىي بكىم الخبريىّة، وهىذه المىرة عىن حىرم أهىل 

ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب ،  )حصىىان الىىذيل(فىىي قوله: ،بيىىت النبىىوّة )علىىيهم السىىلام(

ين فىي لفظتىين ألف المدّ أربع مىرّات، اثنتى )الرويّ( استعان الشاعر بتكرار صوت

)بالظمَىا(،  )دمعهَُا(، واثنتين في لفظتين مىن العجز:)خىد ها(، من الصدر:)حصَانِ(،

مع تكرار صوت الدال أربع مرّات، إحداها في لفظة:)دمعهُا( مىن الصىدر، وثلاثىاً 

(، ليلتقىىىي الصىىىوتان فىىىي لفظتىىىين خىىىد ها عنىىىدَ فىىىي لفظتىىىين متعىىىاقبتين مىىىن العجز:)



    

317 
 

هاتىان اللفظتىان بىؤرة المشىهد المىؤلم  لتشىكّلو، (خد هاا عهُدم متعاقبتين من البيت:)

موظّفىاً الكنايىة فىي قولىه )حصىانُ ء الإمىام الحُسىين )عليىه السىلام(، لما جىرر لنسىا

تكمىىن فىىي كىىون الىىدموع عفيفىىة، علىىى أنّ الصىىورة الشىىعريةّ الىىذيل( عىىن الطىىاهرة ال

ة مىن مصىائب المنهمرة تروي عط  الخدّين من الحرارة، والبيىت نصىوير مصىيب

ين )عليىىه السىىلام(، يىوم الطىىفّ وهىىي التجىىاء حىىريم الرسىىالة إلىى جسىىد الإمىىام الحُسىى

ً  ،، وهو ملقى على تراب الطفّ وبكاؤهنّ عنده   impliedالاستعارة المكنيىّة موظّفا

metaphor (:دمعهُى يرويفي قوله)فقىد شىبهّ الىدمع بالمىاء، وحىذف المشىبهّ بىه ،ا 

التصىىريع توظيىىف و الفعىىل:)يروي(، فضىىلاً عىىن ، وأبقىىى علىىى لازمىىه وهىى)المىىاء(

 .، ليمنح أثراً إيقاعياًّ بالغ التأثيرopening verse rhymeالداخليّ 

جالىة مىن أمىرهنّ مىن مسىح عُ  وفي البيت الرابع يصف ما قامت به النساء على    

وتىىىرويعهنّ  ،الملطّىىىخ بالىىىدماء نحىىىر الإمىىىام الحُسىىىين )عليىىىه السىىىلام( التىىىراب عىىىن

ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر بتكىرار  ،ثهّنّ علىى العجلىةوزجرهنّ، وح

طُلَىى  عن  النون أربع مرّات في ألفاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة مىن العجىز:)صوت 

ب( مىىن حىىرٍ رميىىلٍ نَ (، مىىع تكىىرار صىىوت الىىراء ثىىلاث مىىرّات، إحىىداها لفظىىة:)التر 

ليلتقىي الصىوتان (، نحىرٍ رميىلٍ متعىاقبتين مىن العجز:) فىي لفظتىين الصدر، واثنتين

علىى أن  ،ميلٍ(، مشكّلة بذلك بىؤرة المعنىىفي لفظتين متعاقبتين في العجز:)نحَرٍ رِ 

وإلّا لانشىغلت  بىلا رأس؛ إلى كون الجسد الطاهرواضحة ارة ضمتيةّ البيت فيه إش

 opening verseموظّفىىاً التصىىريع الىىداخلي، النسىىاء بمسىىح الوجىىه الطىىاهر،

rhyme ممّا أضفى على البيت إ ً   .مؤثرّاً  يقاعا

السىىىلام(  م)علىىىيه وآلىىىه سىىينيىىذكر الشىىىاعر فىىىي البيىىت الخىىىامس أن الإمىىىام الحُ     

فالضىيوف هىم عسىكر فىي صىحراء الطىفّ،  واوصحبه )رضوان الله عليهم( قد حلّ 

مىىن غيىىر  )الفىىلاة القفىىر( هىىي صىىحراء الطىىفّ  ، و:الإمىىام الحُسىىين )عليىىه السىىلام(

ألىف المىدّ  )الىرويّ( بتكرار صىوت الشاعرومن أجل هذا المطلب استعان  ،ضيافة

، وثلاثاً فىي ألفىاظ كىادت أن تكىون من الصدر أربع مرّات، إحداها في لفظة:)فلاة(

رّات مىع تكىرار صىوت الفىاء أربىع مى، (فيهىا علىى غيىرِ قِىرَر متعاقبة من العجىز:)

مىن  ((، ولفظىة:)فيهاوضىيوفٍ لفىلاةٍ قفىرةٍ أيضاً، ثلاثاً شملت ألفاظ الصىدر جميعاً:)

ل اللفظتىىان بىىؤرة لتشىىكّ و)فيهىىا(،  )فىىلاةٍ(، العجىىز، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظتىىي:
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المعنى، فالصورة في البيت فيها مفارقة وإشارة إلى ما جرر علىيهم مىن منىع بنىي 

 أميىىة المىىاء عىىن عسىىكر الإمىىام الحُسىىين )عليىىه السىىلام(، وفىىي هىىذا مىىا يثُبىىت دنىىاءة 

تمتىّىع بهىىا العربىىيّ، موظّفىىاً الاسىىتعارة عىىدوّهم الىىذي افتقىىر لأدنىىى الخصىىال التىىي ي

فىىي قوله:)ضىىيوف نزلىىوا(، فقىىد شىىبهّ شىىهداء  metaphor explicit التصىىريحيةّ

 )فلاة قفرة(، والمفارقة بين: على لازمه: ، وأبقىالطفّ بالضيوف، وحذف المشبهّ

)غير قرر(، إذ يقترن النزول عىادة بالضىيافة، ممّىا تىرك إيقاعىاً حزينىاً  و: )نزلوا(

     ساوياًّ .مأ

فىي جىريمتهم  )الوح (:كيىف أن بنىي أميىّةدس افىي البيىت السى ويشير الشاعر     

هىىذه تنىىاولوا وأمسىىكوا بالأرجىىل التىىي كانىىت سىىباّقة إلىىى مىىواطن طاعىىة الله، وإلىىى 

والأيادي الطاهرة التىي اشىتهرت بىالكرم والعطىاء والمسىح علىى الجهاد في سبيله، 

بتكىرار صىوت  طلىب اسىتعان الشىريف الرضىيّ رؤوس اليتامى، ومن أجل هىذا الم

(، وثلاثىىاً فىىي  النىىون خمىىس مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر:)تنوُُ (، )مىىن 

ألىف المىدّ  )الرويّ( (، مع تكرار صوتدَروأيمانَ الن  لفظتين متعاقبتين من العجز:)

ثىىىلاث مىىىرّات، إحىىىداها لفظة:)أجسىىىادهم(، واثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين متعىىىاقبتين مىىىن 

بىّرتين ع(، ليلتقي الصوتان في هىاتين اللفظتىين المتعىاقبتين الموأيمانَ الندَر:)العجز

وحشىيةّ بنىي عىن ، موظّفاً الكنايىة ه أهل بيت النبوّة من خصال حميدةعمّا اتصّف ب

 explicit)الوح ( اسىتعارة تصىريحيةّ وفي هذه الكناية:، :)الوح (أمُيةّ في قوله

metaphor (:وتنوُ  الىىىوح ُ فىىىي قولىىىه)  وحىىىذف  فقىىىد شىىىبهّ بنىىىي أمُيىّىىة بىىىالوح

(، بوصىف بنىي أميىّة قىد مارسىوا الوحشىيةّ مىع لازمىه:)تنو  علىى، وأبقىى المشىبهّ

 فىي عجىز البيىىت:rhetorical division  فضىلاً عىن التقسىيمالأجسىاد الطىاهرة، 

 . البيت  و)أيمانَ الندَر(، ممّا ترك إيقاعاً مؤثرّاً على )أرجلَ السبقِ(

الإمىىام الحُسىىين )عليىىه  لرضىىيّ فىىي البيىىت السىىابع أهىىل بيىىتريف اويشىىبهّ الشىى    

السهر في قيىام الليىل، دهم وبالمصابيح؛ لما عُرف عنهم من تعبّ  ، وأصحابهالسلام(

لأقمار المغيبّىة اعلى الوجه، فهم في قتلهم ك راً ظاهراً ونو الأمر الذي يورث جمالاً 

اعر بتكرار صوت المىيم أربىع والنجوم الهاوية، ومن أجل هذا المطلب استعان الش

اثنتىىين فىىي (، وصىىابيحِ فمِىىنكالمَ مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن الصدر:)

)نجمٍ(، مع تكرار صوت النون خمس مرّات، اثنتين فىي  لفظتين من العجز:)قمرٍ(،
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، (نجىمٍ ) (،قمىرٍ (، وثلاثاً في لفظتين من العجز:)فمِن) لفظتين من الصدر:)وجوهاً(،

الألفىاظ ملامىح (، ولترسىم هىذه ونجىمٍ ) (،قمىر) (،فمِىن) الصىوتان فىي ألفىاظ:ليلتقي 

ي عجىىز فىى  intertextualityالتلاقحىىيّ  التنىىاصّ فىىنّ ، موظّفىىاً الصىىورة التشىىبيهيةّ

ً  (،81)والنجمِ إذا هوَر( ) مع الآية الكريمة في قوله تعالى: ،البيت  ممّا ترك إيقاعا

  مصحوباً بالخشوع على البيت.

إلىىى خطىىاب رسىىول الله )صىىلىّ الله  فىىي البيىىت الثىىامن ل الشىىريف الرضىىيّ يتحىىوّ     

عليىىه وآلىىه وسىىلمّ(، وهىىو المعىىزّر بهىىذا المصىىاب، فيخبىىره بمىىا جىىرر لأهىىل بيتىىه 

اسىىىتثار إشىىىفاق الرسىىىول للسىىىبط " بىىىين قتىىىل وسىىىباء: الأطهىىىار مىىىن مصىىىائب مىىىا

ف ( ألومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت )الرويّ  (.82الشهيد")

)عىاينتهم(، وثلاثىاً فىي  ،)الله( المىدّ سىتّ مىرّات، ثلاثىاً فىي ألفىاظ مىن الصىدر:)يا(،

ر صىوت ، مىع تكىرا(مىا بىين قتلَىى وسِىباألفاظ كادت أن تكون متعاقبىة مىن العجز:)

مىن  (قتلىَ( من الصدر، والثانيىة فىي لفظىة:)عاينتهَم  ، إحداها في لفظة:)التاء مرّتين

(، لتكىىون خيىىر معبىّىر عىىن قتلَىىى) (،عىىاينتهَم  ) فىىي لفظتىىي: ، ليلتقىىي الصىىوتانالعجىىز

فىىي قولىىه:)لو  imagery ، فىىي تصىىويرمؤثرّ، موظّفىىاً فىىن التخييىىلخطىىاب الشىىاعر

وآلىىه   عىىاينتهم(، فالشىىاعر لا يصىىف حىىدثاً واقعيىّىاً حىىدث للرسىىول )صىىلىّ الله عليىىه

إيقاعىاً  المشىهد، ممّىا خلىق الرسىول وسلمّ(، بل يتخيلّ مىا سىيكون شىعوره لىو شىاهد

 ويضاعف أثرها العاطفيّ.، وجدانياًّ داخلياًّ يتناغم مع مضمون المأساة

إذ يبدأ في رسم في البيت التاسع ، لحزينة عند الشاعروتتصاعد هذه النبرة ا    

لقى على الصورة التي بدأها في البيت السابق، فيذكر أنّ منهم من هو مصاب ومُ 

 ، ومنهم من هو عطشان يسُقى بدلاً من يمُنع الظلّ مع ما به من عط ،التراب

:" والقصيدة لة ناراً من حرارة الشمس اللاهبةأنابيب الماء أنابيب الرماح المشتع

تبينّ الواقعة التي تمثل فيها الفعل الاستشهاديّ، بحضوره المائز القائم على الصبر 

ر ؛ لما فيها من صومرثيةّ مملوءة باللوعة والحزن والتضحية، فكانت بحقّ 

ستعان ومن أجل ذلك ا(، 83واقعة، وظّفها الرضيّ في نصّه ")ومشاهد تلك ال

الشاعر بتكرار صوت الرويّ )ألف المدّ( أربع مرّات جاءت في ألفاظ العجز 

قَى أنابيبَ القنَاجميعاً:) النون ستّ مرّات، أربعاً (، مع تكرار صوت عاطٍ  يسُ 

(، ع الظل  ومن  رميضٍ يمنَ من  ر:)منها في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة من الصد
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 (، ليلتقي الصوتان في ألفاظ:أنابيبَ ) (،عاطٍ  واثنتين في لفظتين من العجز:)

الصورة، موظّفاً  عن لتكون هذه الألفاظ خير معبرّ (،أنابيبَ القنَا) (،عاطٍ  )

في  الذي لجأ إليه structural parallelism التوازيّ في بناء الجملة الشعريةّ

( في مقابل:)قوله   بعاطٍ  يسُقَى أنابي ومن:)من رميضٍ يمُنعُ الظل 

ً مؤثرّاً، فضلاً عن توظيف الاستعارة  فنّ  القنَا(، ممّا فرض على البيت إيقاعا

قَى أنابيبَ القنَافي قوله:) metaphor implied المكنيّة (، إذ شبّه الطعن يسُ 

لازمه:)عاط (، لتمنح البيت وأبقى على   ،بالماء، وحذف الماءبالرماح، بالسقي 

 نغمة إضافيةّ جميلة على الرغم من المضمون المؤلم . 

، فيقىىول إنّ مىىنهم مىىن فىىي البيىىت العاشىىر ويوُاصىىل الشىىاعر الصىىورة السىىابقة    

)عاثر( إلىىى عىىنفهم فىىي الزجىىر محمىىولٍ( أي قتيىىل، ويشُىىير فىىي قولىىه:)خلف يسىىاقُ:

رر من النسىاء والأطفىال، مظهىراً مىدر الأس (مسوقـ:)والأخذ بالقوّة، ولعلهّ أراد ب

أي دون فىرا ، ومىن أجىل هىذا  (،المحمول على غيىر وطىاـ:)استخفاف بني أميةّ ب

)الرويّ( ألف المدّ أربع مرّات، اثنتىين فىي المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت 

 (، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز:سىىعىَعاثرٍ يُ لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن الصىىدر:)

(، مع تكرار صوت العين ثلاث مرّات، اثنتين فىي لفظتىين متعىاقبتين اوط) (،على)

)على( مىىن العجىىز، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي ذات (، ولفظىىة:سىىعىَعاثرٍ يُ مىىن الصىىدر:)

 metonymy الكنايىة كّلة بىذلك ملامىحالألفاظ التي تكىرّر فيهىا صىوت العىين، مشى

لاً عىىن الأصىىوات فضىى، الدالىّىة علىىى الإذلال(، )مسىىوقٍ عىىاثرٍ يسىىعى بىىه فىىي قولىىه:

 في هذه الكناية، بما يعكس ثقل المشهد وقسوته . الثقيلة

ا الأعىداء بأهىل بيىت الرسىول :" القسىاوة والخشىونة التىي ألحقهىولنا أن نتصوّر    

بىىان، ثىىم ، مثلمىىا يقىىوم الإنسىىان بىىذبح القرونسىىله، فىىذبحوا الإمىىام وأولاده وأصىىحابه

مىن أبنىاء فاطمىة  ، وهىنّ بىذلك دفعوهنّ ، فىبالجلىد ربوهنّ ضىأخذوا النساء كالإماء، ف

في البيت  . ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر(84)عليها السلام( وأولادها " )

الىلام أربىع مىرّات، اثنتىين فىي لفظتىين متعىاقبتين مىن بتكرار صىوت  الحادي عشر

(، مىع الإمىا) (،أهلَىهُ ) فىي لفظتىين مىن العجىز:(، واثنتىين الأضىاحي نسىلَهُ الصدر:)

لأضىىاحي( مىىن الصىىدر، )ا ر صىىوت الهمىىزة ثىىلاث مىىرّات، إحىىداها فىىي لفظىىة:تكىىرا

 (، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي ألفىىاظ:الإمىىا) (،أهلَىىهُ تىىين مىىن العجز:)واثنتىىين فىىي لفظ
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ون هىذه الألقىاظ بىؤرة الصىورة المؤلمىة التىي ولتكى)الإمىا(،  )أهلىهُ(، )الأضىاحي(،

 ( من جهىة، وبىين:جزرَ و) (جزروارسمها الشاعر، موظّفاً الجناس الاشتقاقيّ بين:)

قَ(، سىاقوا() فىي analogical simile  التشىبيه التمثيلىيّ و مىن جهىة أخىرر و)سَىو 

 structural parallelism ء الأفقىيّ وتوازي البنا(،الأضاحي جزروا جزرَ قوله:)

(، فىي مقابل:)سىاقوا سىوق الإمىا(، ممّىا الأضاحي جزروا جزر:)بين شطري البيت

 للبيت.عمّق الإيقاع الداخليّ 

، فلىم كيىف أمهىل الله الظىالمينفي اللبيت الثاني عشر  الشريف الرضيّ  عجبيو    

ومن  ماله الاستفهام التعجّبي،عباست ،(85)؟!تنقلب بهم الأرض ولم ترجمهم السماء

سىاً منهىا فىي خمأجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت اللام سبع مرّات، 

(، واثنتين في لفظتين متعاقبتين أيضىاً همتعجلِ اللهُ لَ م يسلَ ألفاظ متعاقبة من الصدر:)

(، مع تكرار صوت )الرويّ( ألف المىدّ ثىلاث مىرّات، رضِ بِ الأ  بانقلَا )من العجز:

 إحىىىداها فىىىي لفىىىظ الجلالىىىة:)الله( مىىىن الصىىىدر، واثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين مىىىن العجىىىز:

، ولتكىون هاتىان )انقىلاب( ليلتقىي الصىوتان فىي لفظتىي:)الله(،)السىمَا(،  (،بانقلابِ )

جّبىه، موظّفىاً التىوازي البنىائيّ مقصديةّ الشاعر فىي تع ران عناللفظتان خير ما تعبّ 

structural parallelism  ممّىا )رجىم السىما( أو: الأرض( فىي العجىز:)انقلاب ،

 . منح البيت إيقاعاً خطابياًّ قوياًّ يشُبه النذير أو الدعاء بالانتقام 

ً لحمة في استرسىال متصىاعد حىدّ وتتحول اللوحة إلى م     ً  ة وغضىبا ً  وحزنىا ، وألمىا

التي تدلّ على كثرة ما أريق مىن دمىاء آل بيىت النبىوّة )علىيهم ة مستعيناً بكم الخبريّ 

اسىتعان الشىاعر بتكىرار صىوت  عشىر ، ففي البيت الثالثعلى يد بني أمُيةّ السلام(

ي بنِ  رقابٍ من  الصدر:) اً منها في ألفاظ جاءت نتعاقبة فيالنون خمس مرّات، أربع

(، ولفظىىة:)بينهَم( مىىن العجىىز، مىىع تكىىرار صىىوت )الىىرويّ( ألىىف المىىدّ أربىىع فاطمىىةٍ 

، واثنتىين فىي لفظتىين مىن )فَاطمىةٍ( مرّات، اثنتين في لفظتين مىن الصىدر:)رقَابٍ(،

(، ولتكىىون )فاطمىىةٍ  العجز:)مىىا(، )المىىدَر(، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظتي:)رقىىابٍ(،

 شىىاعر، موظّفىىاً الجنىىاس الاشىىتقاقيّ مقصىىديةّ ال عىىن انتعبرّيىىر مىىاهاتىىان اللفظتىىان خ

derivational paronomasia ) فىي بيىان كثىرة مىا سىال و:)عرق(  بين:)عُرِقت 

ن الجنىاس مى  من دماء آل بيت النبوّة )عليهم السىلام( مىن جهىة المعنىى، ومىا تركىه

 explicitةالتصىىريحيّ  فضىىلاً عىىن الاسىىتعارة أثىىر إيقىىاعيّ داخلىىيّ علىىى البيىىت،
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metaphor (: قَ المِدَر...عرقترقاب في قوله ، إذ شىبهّ الىدماء التىي سىالت (عَر 

عند قتل الشهداء بالعرَق الذي ينساب علىى المىدر، ثىمّ حىذف المشىبهّ، وأبقىى علىى 

:)رقاب(، ممّىىا أضىىافت للبيىىت إيقاعىىاً صىىوتياًّ وبصىىرياًّ وجىىدانياًّ يعُمّىىق أثىىر لازمىىه

 . المأساة في ذهن المتلقيّ

ة لبنيىىة الطفيّىّىات قىىد وضىىع الملامىىح الأساسىىيّ  وبىىذلك يكىىون الشىىريف الرضىىيّ         

، وتكىىون الىدوافع قىد تعاضىىدت لاً طالمىا نهجىه الشىىعراء مىن بعىدهالتىي أضىحت مثىىا

 ، فىىاجتمع الىىدافع العىىاطفيّ اسىىيّ ة فىىي العصىىر العبّ لنضىىوص قصىىيدة الرثىىاء الحسىىينيّ 

 ، والىىدافع النفسىىيّ )عليىىه السىىلام( سىىينالحُ  الإمىىام ر الشىىعراء بمأسىىاةل بتىىأثّ المتمثىّى

ل بإحسىىاس الشىىعراء المتمثىّى ، والىىدافع السياسىىيّ ل بالإحبىىاط والشىىعور بىىالظلمالمتمثىّى

لت صىورة مكتملىة هذه الدوافع شكّ  ، كلّ ةاسيّ هم جزء من المعارضة للسلطة العبّ بأنّ 

   . (86)اً ة أو ما اصطلح عليه بالطفيّةّ موضوعاً وفنّ لقصيدة الرثاء الحسينيّ 
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 الشريف المرتضى

    ـــــــــــــــــــــــــــ

بن إبراهيم ين  بن موسى سين بن موسى بن محمدبن الحُ  أبو القاسم عليّ  وقال

الشريف المرتضى بب الملقّ ، (87) (عليه السلام)الإمام موسى بن جعفر الكاظم 

 (88) الطويل( )من في رثاء الإمام الحُسين )عليه السلام(، هـ436ت 

بولا تُ  لا          كسائرُ ــينِ في يوم كربلقد كُسِرَت  للدـ 1  رُ ـسَى ولا هي تجُ 

قٌ    ـــــاحِ مُسَ ــــيٌّ بالرمــفإمّا سبِ  ـ2  رُ ــــرابِ مُعف  ــوإمّا قتيلٌ في الت      و 

تارت  ـ 3 حَى كما اخ   باعٌ وأن سُرُ وصرعَى كما شاءت  ض  رماحٌ وأن صُلُ          وجَر 

ً اختىىار      :" ، وهىىو صىىوتلهىىذه القصىىيدة الشىىريف المرتضىىى صىىوت الىىراء رويىّىا

ففىي البيىت  (،89مفخّىم فىي أغلىب حالاتىه") ط مجهىور تىردّديّ متوسّى صامت لثويّ 

كسىرٍ لا يجُبىر، فىي إشىارة بالأوّل يذكر الشاعر أنّ الدين قىد مُنىي فىي يىوم كىربلاء 

اسىتعان الشىاعر  السىلام(، ومىن أجىل هىذا المعنىىالإمام الحُسىين )عليىه  إلى شهادة

 الىىراء أربىىع مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر: )الىىرويّ( بتكىىرار صىىوت

) يلا(، واثنتين في لفظتىين مىن العجز:)كسىائرُ(، ،)كُسرَت  )تجُبىرُ(، مىع تكىرار  )كر 

(،صىىوت  بلا(،  الكىىاف ثىىلاث مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن الصدر:)كُسىىرَت  )كَىىر 

، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي ذات الألفىىاظ التىىي تكىىرّر فيهىىا مىىن العجىىز فظة:)كَسىىائر(ول

الشاعر موظّفاً  مثلّ المعنى الذي أرادهصوت الكاف، ولتكون هذه الألفاظ خير ما ي

(، للىدينِ  )كُسىرت   فىي قولىه: implied metaphor الاسىتعارة المكنيىة التجسىيمية

لا توُسَىى شبهّ به، وأبقى علىى لازمىه:)شبهّ الدين بشيء يقبل الكسر، وحذف الم فقد

برُ  التكرار اللفظىيّ لحىرف وو)كَسائرُ(،  (الجناس الاشتقاقيّ بين:)كُسرَت(، وولا تجُ 

بىىين  morphological parallelism النفىىي )لا(، فضىىلاً عىىن التىىوازن الصىىوتي

برَُ(، ممّا  )توُسَى( ول:الفعلين المبنييّن للمجه ً  خلقو)تجُ  ً  إيقاعا ً  داخلياّ  .متوازنا

وفي البيت الثاني يصىوّر الشىاعر هىذا المشىهد المىؤلم ليىوم كىربلاء، فأصىحاب     

معفىّر  (قتيىل:)يقُاد بقىوّة الرمىاح، و (سبيّ الحُسين )عليهم رضوان الله( بين:) الإمام

بالتراب، ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر بتكىرار صىوت )الىرويّ( الىراء 
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ماحِ( مىىىن الصىىىدر، واثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين أربىىىع مىىىرّات، اثنتىىىين فىىىي لفظىىى ة:)بالرِّ

مع تكرار صوت المىيم سىبع مىرّات، أربعىاً (، الترابِ مُعف رُ متجاورتين من العجز:)

قٌ ا سىبيٌِّ بالرمَىفإم  منها فىي ألفىاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة مىن الصىدر:) (، احِ مُسَىو 

ىىاوثلاثىىاً فىىي لفظتىىين مىىن العجز:  :)بالرّمَىىاح(،الصىىوتان في)مُعف ىىرُ(، ليلتقىىي  (،)وإم 

اد الشىاعر رسىمها للفاجعىة )مُعفرُّ(، لتشكّل هاتان اللفظتىان بىؤرة الصىورة التىي أر

 structuralفي تىوازي البنىاء بىين شىطري البيىت حرص الشاعرونلحظ الأليمة. 

parallelism :قٌ(، يقابلها: فقوله  )وإمّىا قتيىلٌ فىي التىرابِ )فإمّا سبيٌِّ بالرمىاحِ مُسَىو 

 بىين قولىه: morpholohical parallelism يّ فضلاً عىن التىوازن الصىرف ر(معفّ 

قٌ ) كىلّ ذلىك مىنح الضىدر، ويقابلهىا:)التراب مُعفىّرُ( مىن العجىز،  ( مىنالرماحِ مُسَىو 

          البيت إيقاعاً داخلياًّ متناغماً بالغ التأثير في المتلقيّ .

ابق يىىذكر الشىىريف المرتضىىى أنّ واسىىتكمالاً للمشىىهد التراجيىىديّ فىىي البيىىت السىى    

صرعَى طُعمةً للضىباع والنسىور، ا أصحاب الإمام الحُسين )عليه السلام( قد ترُكو

 الراء خمس مرات، )الرويّ( صوتومن أجل هذا المعنى استعان الشاعر بتكرار 

تىىارَ ثلاثىاً منهىىا فىىي ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة مىىن الصىىدر:) حَى كمىىا اخ  ت  وجَر 

مع تكرار صىوت ألىف )أنسرُ(،  ،(صرعَىاثنتين في لفظتين من العجز:)(، وماحٌ رِ 

حَى المدّ سبع مرّات، ثلاثاً منها في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة من الصىدر:) وجَر 

تَ  اءت  ا شَىوصىرعَى كمَى) العجىز: (، وأربعاً في ألفاظ متعاقبىة فىياحٌ ارت  رمَ كما اخ 

حَ اعٌضبَ  عَى(، لتشىكّل هىذه  )اختىارت(، ى(،(، ليلتقي الصوتان في ألفاظ:)جر  )صىر 

المؤلمىىة التىىي رسىىمتها كلمىىات الشىىاعر، موظّفىىاً  الألفىىاظ بىىؤرة الصىىورة التراجيديىّىة

حَى كمىا فقوله:)شطري البيت،  بين structural parallelismتوازي البناء  وجَر 

تارت  رماحٌ وأن  شاءت   ضباعٌ وأن سُىرُ(وصرعَى كما ) من الصدر يقابلها: صلُ(اخ 

 morpholohical parallelism مىىىن العجىىىز، فضىىىلاً عىىىن التىىىوازن الصىىىوتي

حى( من ا:فقد جعل  عَى:، مقابللصدر)جر  ، وجعىل )أنصىل( مىن ( من العجز)صَر 

مىن  )ضِىباع(مقابل: وجعل:)رِمىاح( مىن الصىدر)أنسر( مىن العجىز،  الصدر مقابل

ً ترك إيقاعاً  كلّ ذلك ،العجز    الصياغة . مؤثرّاً يشهد له بإحكام  داخلياّ

ً  في رثاء الإمام الحُسين )عليه السلام(،وله     ه الإمام يستذكر فيها عط  جدّ  أبياتا

 (90) : )من الطويل( (عليه السلام)سين الحُ 
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قىَ نميرُ المأَ  ـ1  لاءُ؟ـــالرسولِ خ آلَ  ودورُكُمُ    ــــي     ل لذُّ ـــاءِ ثم  يــاسُ 

 اءُ ـــةٍ وأشـكما شئ تمُُ في عيش    تمُُ    ــــاتُ ولســمُ كما شاءَ الشتوأنت ـ2

 اءُ ـــــن وشـــــبه إبلٌ للغادري  رعٌ      اــتذُادونَ عن ماءِ الفراتِ وك ـ3

 لاءُ ـــــنَ مُ ــــكأن هُمُ للمُبصري  ــــرٌ      واءِ معاشــتنش رُ منكم في القَ ـ 4

مَى محاجراً  ألا إن  ـ 5 وَر قلوباً ما ل        يومَ الطفِّ أد   هن  دواءُ ــــوأد 

 ورب  مُصابٍ ليس فيه عزاءُ       رةٌ   ــــانِ كثيـن  مُصيباتِ الزموإـ 6

 حنجىريّ :"صوت ه، وهوف المرتضى صوت الهمزة روياًّ لقصيدتاختار الشري    

حاجىة إلىى مجهىود   بالصىوتوهىذا يعنىي أنّ  ،(91شديد مهموس مرققّ") انفجاريّ 

 يتناسب مع المجهود الذي يبذلىه المكلىوم فىي مصىيبته. ، وهوطق به عند النعضليّ 

أشىرب في ألم: كيىف  منكراً على نفسه في البيت الأوّل يتساءل الشريف المرتضى

الماء(، ويلذُّ لي طعمه، ودياركم يا أهل بيت النبوّة خالية؟ ومىن  )نميرُ الماء العذب:

ثلاثىاً منهىا  ،مزة خمس مراتاله )الرويّ( استعان بتكرار صوت أجل هذا المطلب

ىىقىَ(،فىىي لفظتىىين مىىن الصدر:  )آل(،واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز: )المىىاء(، )أأَسُ 

تكرار ألف المد أربع مرّات، في ذات الألفاظ التىي تكىرّر فيهىا  ومصاحبة )خلاء(،

؛ المىد يتميىز بالقىدرة علىى الإسىماع ومن المعروف أن صوت ألىف صوت الهمزة،

س فَ ؛ لكىون الىن  لإسماع، وبما له من قدرة علىى التنفىيسة انسبي لقوّ لما فيه من علو 

 لتكىىىون ،(92سىىىتمراره )عيقىىىه عىىىائق فيمنىىىع ا، ولا يُ فىىىي أثنىىىاء النطىىىق بىىىه يمتىىىدّ 

فىىنّ ، موظّفىىاً المشىىوب بىىالحزن هىىذه الألفىىاظ خيىىر دوالٍّ علىىى اسىىتفهامه الإنكىىاريّ 

ُ في قوله:) explicit metaphor التصريحيةّ  الاستعارة قىَ نميرُ المىاءِ ثىم  يلىذُّ أاَ  س 

الماء بل هي كناية عىن العىي  الهىانئ، فقىد   ، فالسقيا واللذّة ليستا مجرّد شربلي(

جعىل المىاء:)النمير( العىذب رمىىزاً للحيىاة الرغيىدة، فشىىبهّ العىي  المتىرف بىىـ:)نمير 

مىنح :)ثمّ يلذّ لي(، وقىد العي  المُترف(، وأبقى على لازمهالماء(، وحذف المشبهّ )

، بالانتقىىال مىىن الصىىورة تىىوازن التركيىىب بىىين الشىىطرين زيىىادة فىىي نغمىىة الإيقىىاع

صىىىوتياًّ  العذبىىىة:)نمير المىىىاء( إلىىىى صىىىورة الخىىىراب:)خلاء(، مولىّىىداً بىىىذلك تضىىىادّاً 

 . ومعنوياًّ يعُمّق الحزن
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ً  ضىىىىويواصىىىل الشىىىريف المرت      تكىىىرار صىىىوتب معنىىىى البيىىىت الأوّل، مسىىىتعينا

اثنتىين فىي لفظتىين مىن  ره فىي البيىت الثىاني خمىس مىرات،رّ يكى، فالهمىزة )الرويّ(

مىع تكىرار  )أشىاء(، شىئتمُ(،):وثلاثىاً فىي لفظتىين مىن العجز )شاء(، )أنتم(،الصدر:

صىىىوت الشىىىين خمىىىس مىىىرّات أيضىىىاً، اثنتىىىين منهىىىا فىىىي لفظتىىىين متعىىىاقبتين مىىىن 

ً شاءَ الشتاتُ الصدر:) شىئ تمُُ  )في ألفاظ كادت أن تكىون متعاقبىة فىي العجىز: (، وثلاثا

لتشىكّل و)أشىاءُ(،  )شىئتم(، شىاء(،فاظ:)لليلتقىي الصىوتان فىي ألأ (،في عيشةٍ وأشاءُ 

الذي انتاب الشاعر وهو ينظر إلىى هىذه الىديار التىي خلىت  هذه الألفاظ محور الألم

في قوله:)كما شاء  implied metaphor الاستعارة المكنيةّفنّ موظّفاً  من أهلها،

شىبهّ بىه، وحىذف الممشيئة، كأنهّ شخص يفرض إرادته، ات الشتاتُ(، إذ جعل للشت

 )شىىئتم(، شىىاء(،) الجنىىاس الاشىىتقاقيّ بىىين:بمسىىتعيناً وأبقىىى علىىى لازمىىه: )شىىاء(، 

ممّا تىرك إيقاعىاً مىؤثراً، لا سىيما وأنّ مصىاحبة تكىرار صىوت الشىين، قىد  )أشاءُ(،

الأسىى والحىزن ترك جرساً موسيقياًّ حزيناً، لما يوُحي به هذا الصوت من مشىاعر 

 .اظ تعيرّ عن مشاعر الفقد والألم ألف لا سيمّا، وقد جاء تكراره في

عط  الإمام الحُسين )عليه السلام(، وكيىف  في البيت الثالثيذكر المرتضى و    

 منعه بنو أميةّ من الاقتراب من شاطئ الفىرات، مسىتعيناً بتكىرار صىوت ألىف المىدّ 

 اظ كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة فىىي الصىىدر:، أربعىىاً منهىىا جىىاءت فىىي ألفىىسىىت مىىرّات

 (، واثنتىىين فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن العجىىز:تىُىذادونَ عىىن مىىاءِ الفىىراتِ وكىىارعٌ)

فىىي لفظتىىين  اثنتىىين مىىع تكىىرار صىىوت الىىراء ثىىلاث مىىرّات، ،(للغىىادرين وشىىاءُ )

مىىن العجىىز، ليجتمىىع  (للغادرين(، ولفظىىة:)الفراتِ وكىىارعٌمتعىىاقبتين مىىن الصىىدر:)

التىىي شىىكّلت بىىؤرة المشىىهد  (للغىىادرين ،كىىارع ،الفراتِ ذه الألفىىاظ:)الصىىوتان فىىي هىى

لفعلىة علىى تفريىغ شىحنة الأسىى  الشىاعر قىدرةقد منح هذا اللقاء الصىوتي المؤلم، ف

)عليىىه السىىلام( مىىن الاقتىىراب مىىن نهىىر  سىىين، بمىىنعهم معسىىكر الإمىىام الحُ بنىىي أمُيىّىة

الشىريف  ثىاةوفي مر .تيت الألف الممدودة من امتداد صو، لما يمتلكه صوالفرات

تبىىرز واقعىىة الطىىف فىىي كىىربلاء، ومىىا جىىرر فيهىىا مىىن الأحىىداث  هىىذه المرتضىىى

:" السىلام(الجسام، متفجّعاً ومتوجّعاً لما أصىاب الإمىام الحُسىين وأهىل بيتىه )علىيهم 

ة كبيىىرة فىىي رثائىىه للمىىام أهميىّى .... وللفىىرات هىىذه المشىىاهد لا تفىىارق مخيلّتىىهتىىرر 

 ا، بينمعليهم السلام(، وقد مُنعِوا منهسين وأهل بيته )الحُ 
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ً 93)الكىلاب والخنىازير"        implied metaphorةالاسىتعارة المكنيىّ (، موظّفىا

 (، فقد شبهّ أهل البيت بالإبل، باعتبار أنّ الفعىل:عن ماءِ الفراتِ  )تذُادون :في قوله

مىاء، وحىذف )ذاد( قد ارتبط في الذهن العربىيّ بالصىور البدويىّة:)ذود الإبىل عىن ال

وقىد تىىرك ، (تىُىذادونالمسىبهّ بىىه فىي صىىدر البيىت، وأبقىىى علىى لازمىىه، وهىو الفعل:)

 ومنىىع الإيقىىاع الىىداخليّ النفسىىيّ القىىائم علىىى التضىىادّ بىىين صىىورة العطىى  القىىاهر

الاقتراب من الفرات، وصورة الارتواء السهل:)كارع(، ممّا ترك صىدمة وجدانيىّة 

  .تملأ ذهن المتلقيّ

، فيكىرّر الجانىب الموسىيقي فىي هىذه الأبيىات لشريف المرتضى تلوينويحاول ا    

 لما يىُوحي بىه مىن ألىم وعىدم وظلىم لحىق بىآل البيىت ـ في البيت الرابع صوت الميم

 )مىىنكم(، اثنتىىين منهىىا فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر: ،اتخمىىس مىىرّ  )علىىيهم السلام(ىىـ

مىع تكىرار ، (بصىرينَ مُىلاءُ كىأن هُمُ للمُ ) )معاشرٌ(، وثلاثاً شملت ألفاظ العجز جميعاً:

، أي القفىىار )القَىىواء( الهمىىزة ثىىلاث مىىرّات، إحىىداها فىىي لفظىىة: )الىىرويّ( صىىوت

 قىىي الصىىوتان فىىي لفظتىىي:ت)مُىىلاءُ(، ليل )كىىأنهّم(، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز:

لتشىكّل هاتىان اللفظتىان طرفىي الصىورة التشىبيهيةّ التىي أرادهىا و)مُلاءُ(،  )كأنهّم(،

شىارح  يقىول لما حلّ بآل البيت فىي فاجعىة الطىفالبيت تملؤه الحسرة فالمُرتضى، 

ثىوبٌ يغُطّىي  هم" تىوزّع كثيىر مىنكم فىي القفىار، كىأنّ :في شرح البيىت ديوان الشاعر

 فقىد شىبهّ الأجسىاد figurative simileالتمثيلىيّ ، موظّفاً النشبيه (94المُبصرين")

مُلاء( الذي يغُطّي شيئاً، ممّا تىرك من أهل البيت )عليهم السلام( بالثوب:)الطاهرة 

 إيقاعاً مشوباً بالحزن والأسى.

؛ لما تركته من ألم وفقد لا ر ذاكرة الشاعرالأليمة لا تغاد الطفّ  رإنّ ذكر   

لى تكرار صوت إ الشاعر يعود زوال لهما ولا اضمحلال، ومن أجل هذا المعنى،

ً  ،خمس مرات الهمزة في البيت الخامس )الرويّ( منها في ألفاظ من  ثلاثا

مَى( ،نّ(إالصدر:)ألا   )دواء(. )أذوَر(،واثنتين في لفظتين من العجز: ،)أد 

لىف المدّيىة الهمىزة مصىحوباً بصىوت الأ )الرويّ( ويلاحظ أن الشاعر جاء بصوت

تي ليمنحهىا الامتىداد الصىو ؛)دواء( )أذور(، )أدمىى(، :)ألا(،في أربعة ألفىاظ منهىا

:)المحاجر( العيىىون ، فقىىد أدمىىت الفاجعىىةاته وآهاتىىهذي يغطّىىي مسىىاحة مىىن حسىىرالىى

ً قلوبىى:)أذوت و ً ا فىىي فىىنّ  explicit metaphor الاسىىتعارة التصىىريحيةّ (، موظّفىىا
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آل بيىت النبىوّة،  العميىق الىذي أصىاب قوله:)أدمى محاجراً(، فقد شبهّ الألم والحزن

وحىىذف ( الجريحىىة؛ لكثىىرة مىىا سىىال مىىن الىىدموع حتىّىى تقرّحىىت، بالعيون:)محىىاجراً 

       كمىا اسىتعان الشىاعر بالاسىتعارة المكنيىّةالمشبهّ وأبقىى علىى لازمىه:)يوم الطىفّ(، 

implied metaphor  ،)ًبكىىائن حىىىيّ  :القلوبفقىىد شىىبهّفىىي قولىىه:)وأذور قلوبىىىا

بىه وأبقىى علىى لازمه:)يىذوي(، فضىلاً عىن  وحىذف المشىبهّيذبل:)يذوي( كالنبات، 

 فىي قولىه: structural parallelism الأفقىيّ  اسىتعانة الشىاعر بفىنّ تىوازي البنىاء

و)أذور قلوبىىاً(، ممّىىا مىىنح البيىىت إيقاعىىاً داخليىّىاً متناغمىىاً مىىع حالىىة  )أدمىىى محىىاجراً(

  الفقد والحزن. 

مصاب آل البيت في يوم الطفّ لا يحد فيه المرء عزاءً أو تخفبفاً للألىم، ومىن و    

بتكرار ضوت ألىف المىد أربىع  يرأجل هذا المطلب استعان الشاعر  في البيت الأخ

(، واثنتىين فىي مُصىيباتِ الزمىانِ ، اثنتىين فىي لفظتىين متعىاقبتين مىن الصدر:)مرّات

)عزاءُ(، مع تكرار صوت الميم ثلاث مرّات، اثنتىين  لفظتين من العجز:)مُصابٍ(،

( من العجىز، مُصابٍ (، ولفظة:)مُصيباتِ الزمانِ في لفظتين متعاقبتين من الصدر:)

لتكىىون بىىؤرة المعنىىى و، (مُصىىابٍ ) (،مُصىىيباتِ الزمىىانِ الصىىوتان فىىي ألفاظ:)ليلتقىىي 

ً راد، وعلى هدي قول الإمام الحَ المُ  الإمىام الحُسىين  أخىاه سن )عليه السلام( مخاطبىا

(، ففاجعة الطفّ مصىبية كبىرر 95)عليه السلام(:" لا يوم كيومك يا أبا عبد الله ")

أو التخفيىف  لىمالأ ة أو مواسىاة كافيىة لتهدئىةأو تسىلي لدرجة أنهّ لا يوجد فيها عىزاء

ً مىىن وقعهىىا علىىى المصىىاب عىىن شىىدّة  فىىي قولىىه:)ليس فيىىه عىىزاءُ(، الكنايىىة ، موظّفىىا

 بىين:  derivational الجنىاس الاشىتقاقيّ  لمأسىاة واسىتحالة التخفيىف فضىلا عىنا

 .ت إيقاعاً داخلياًّ يشفّ عن حزن لا نهاية له، ممّا منح البيو:)مصاب( ت()مصيبا
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 (96) )من البسيط(منها:  داليةّ، يرثي الإمام الحُسين )عليه السلام( فيوقال     

 دِ ــــــن جِيــبعدَ السمُوِّ وكم أذلل تَ م   رٍ    ـيا يومَ عاشورَ كم طأ طأ تَ من بص ـ1

تَ لي أم يا يومَ  ـ2  رودِ ــــرَ مطـقد كان قبلك عندي غي      لاً ـــعاشورَ كم أطرد 

 ومُولجَ البيضَ من شيبي على السودِ       هِ ــــعدَ صف وتِ ـــمُرنِّقُ عيشي بأنتَ ال ـ3

 دِ ــــن الجلاميــــه بيـــخرّ القضاءُ ب   لٍ    ـــــن جبـجُز  بالطفوفِ فكم فيهن  مـ 4

قُ ـــــريحٍ بـــم جـوكـ 5  دِ ـــالبي عُ ــــا أضبُ ــــإمّا النسورُ وإمّ   ــــــهُ      لا آسٍ تمزِّ

 ودِ ــــرِ ملحــــوكم صريعَ حِمامٍ غي    رِ    ـــــــر مستتـــوكم سليبَ رماحٍ غيـ 6

 ودِ ــــكواكبٌ في عِراصِ القفرةِ الس     ةً   ــــــاً مُلألئــــم بيضـــــكأن  أوجهَهـ 7

 ودِ ـــيرِ مجحــلٍ غنديِّ بفضوس طَ ال      دُهُ  ـــــــارِ تشهـــــلدينمن كلِّ أبلجَ كاـ 8

 ودِ زؤــــيرِ مــعن الضرابِ وقلبٍ غ      ضٍ ــــشَى الهياصَ بكفٍّ غيرِ منقبيغ  ـ  9

 ودِ ــــى الجــــعفواً ولا طُبِعوا إلا عل  ــمُ     رفِ بينهُ لم يعرفوا غيرَ بثِّ العُ ـ 10

 دودِ ـــــلِ ممــــللياءِ اـــفي فيلقٍ كزه ــمُ      جاؤوا إليكم وقد أعطَوا عهودَهُ ـ 11

تشـ 12  جِ داودِ ـــــن نســــالظبا أدرعاً م حدِّ    عرينَ لأطرافِ الرماحِ ومن    مُس 

 هودـــــتِ مشاـــــفي موقفٍ بالردينيّ      مُ  ــــلكُ تُّ قبـــد مــأننّي قوأرتضي ـ 13

 وديــا أدمعي ججادت وإن  لم أقل  ي      ةٌ ـــــتبُاري القطرَ واكف فلي دموعٌـ 14

     ً ف هىو صىوت مخرجىه مىن طىرو ،اختار الشاعر صوت الدال المكسىورة رويىّا

 ، كمىىىا اختىىىاراللسىىىان مىىىع أصىىىول الثنايىىىا العليىىىا، ومىىىن صىىىفاته: الجهىىىر والشىىىدّة

(؛ إذ 97ة واللىين")وهي حركة " تشُىعر بالرقىّلصوت الروي )الدال(،  الكسرحركةً 

( 98وحالىة الانكسىار النفسىي )، ة الحىزنعلىى شىدّ  حركة الكسرة غالبىا مىا تىدلّ  إنّ 

سىىين )عليىىه علىىى الشىىاعر عنىىد ذكىىره مصىىيبة الإمىىام الحُ الىىذي تىىرك فعلىىه البىىالغ :"
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 استعمالها للرويّ  ، فضلاً عن أنّ  به وبأهل بيته في معركة الطفّ ، وما حلّ السلام(

ن التي تحيط بىه ، تتواشج مع دلالة الحزة حزينةسمات صوتيّ  الشعريّ  يمنح النصّ 

("99).  

 يخاطب المرتضى يوم عاشوراء: كم جعلىت مىن رؤوس شىامخة وعيىون عاليىة   

مىة والعىزّة، مُطأطأةً ذليلة، وكم أخضعت من أعنىاق شىامخة كانىت مرفوعىةً بالكرا

الهمزة ثىلاث مىرّات، اثنتىين  لب استعان الشاعر بتكرار صوتومن أجل هذا المط

مىىن العجىىز، مىىع تكىىرار صىىوت  ( مىىن الصىىدر، ولفظىىة:)أذللتَ(طأ طأ تفىىي لفظىىة:)

 ً المكنيةّ الاستعارة  التاء مرّتين في ذات اللفظتين لتكونا بؤرة المعنى المراد، موظّفا

يىىا يىىومَ ) فىىي مناداتىىه يىىوم عاشىىور فىىي قولىىه:  implied metaphorالتشخيصىيةّ

 structural parallelism الشريف المرتضى من توازي البناءواتخّذ ، (عاشور

 enternal musicالجملة الشعريةّ أساسىاً لليقىاع الىداخليّ  ةرار بنيالقائم على تك

 مىىن أذللىىت كم:)مىىن الصىىدر، تقابلهىىا ر(فلىىك أن تىىرر جملىىة:)كم طأ طىىأ تَ مىىن بصىى

وكىىأنيّ ، )من()كم( الخبريىّىة، وحىىرف الجىىر::(، مىىن العجىىز، فضىىلاعًن تكىىرارجِيىىدِ 

 بىن موسىى الرضىا علىيّ  يتحسّر ويتألمّ لهذا اليوم، مستحضراً قىول الإمىامبالشاعر 

 عزيزنىىا"قىىرح جفوننىىا، وأسىىبل دموعنىىا، وأذلّ إنّ يىىوم الحُسىىين أ)عليىىه السىىلام(:" 

حوال وأخفض يوم الطفّ رؤوسىاً كانىت سىامية، وأذلّ رقابىاً . فقد تبدّلت الأ(100)

 كانت مرفوعة . 

: كىىم بىىدّدت مىىن آمىىال كانىىت اعر فىىي البيىىت الثىىاني يىىوم عاشىىوراءيعاتىىب الشىى    

ة في نفسه، لىم يزحزحهىا شىيء قبلىك حتىّى جئىتَ فطردتهىا، ومىن أجىل ذلىك مستقرّ 

اسىىىتعان الشىىىاعر بتكىىىرار صىىىوت الىىىراء أربىىىع مىىىرّات، اثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين مىىىن 

(، مىع غيىرَ مطىرودِ (، ولفظتىين متعىاقبتين مىن العجز:)أطرد تَ ) الصدر:)عاشور(،

(، واثنتىين أطرد تَ تكرار صوت )الىرويّ( الىدال ثىلاث مىرّات، إحىداها فىي لفظىة:)

 )مطىىىىرود(، ليلتقىىىىي الصىىىىوتان فىىىىي لفظتىىىىي: فىىىىي لفظتىىىىين مىىىىن العجز:)عنىىىىدي(،

نقطىىة الارتكىىاز فىىي  :"إذ إنّ )مطىىرود(، لتكونىىا بىىؤرة المعنىىى المىىراد،  )أطىىردت(،

( التىي عاشورَ  )يا يومَ لجملة:ت من خلال تكراره تجلّ  )الأوّل والثاني( ذين البيتينه

صىال الحىزن والألىم الىذي اعر بواسطتها إياختزلت عشرات المعاني التي أراد الش

ر ذلىك ، عنىدما يتىذكّ حزن الشاعر وألمىه، فهذه العبارة قادرة على ترجمة خيمّ عليه
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صّة في نفىوس محبىّي أهىل ، والذي ترك غُ الأليم الغارق في المآسي والآهاتاليوم 

يكىىون النىىداء قىىد خىىرص فىىي وبهىىذا  ،(101البيىىت )علىىيهم السىىلام( إلىىى يومنىىا هىىذا ")

المفىىردات  :"وقىىد وردت فىىي هىىذين البيتىىين .التحسّىىر والتوجىىعلىىين إلىىى البيتىىين الأوّ 

ين فىىي صىلة بالصىىورة المؤلمىة التىي جمعىت الضىدّ يعىة متّ ة علىى الحىزن والفجالدالىّ

 )يا يوم عاشور( منحىت جىوّ صورة التكرار: ، كما أنّ ل والثانيشطري البيتين الأوّ 

ً  ،(102") في النصّ القصيدة نبرة الأسى والأسف الذي أراده  الاستعارة  فنّ  موظّفا

سىان ، فقد شبهّ اليوم بإنلي أملاً( في قوله:)أطردتَ  implied metaphorالمكنيةّ 

، كما استعان الشاعر بطبىاق السىلب فىي يطرد الأمل، وأبقى على لازمه:)أطردتَ(

تَ( ً قاعىاً داخليىّاً قويىّيد(، تاركىاً إمطىروغير ) :و البيت الثاني بين:)أطرد  ً  .ا  مسىتعينا

 .السلام(  سين )عليهة الإمام الحُ لبيان مظلوميّ  م( الخبرية الدالةّ على التكثير)كبـ:

ويتواصل هذا النشيج الحزين في تبدّل الحال في البيت الثالىث، ومىن أجىل هىذا     

المطلىىىىب اسىىىىتعان الشىىىىاعر بتكىىىىرار صىىىىوت الىىىىلام أربىىىىع مىىىىرّات، إحىىىىداها فىىىىي 

(، علىى) (،ومُىولجَ البىيضَ وثلاثاً في ألفاظ من العجز:) ( من الصدر،المُرنقُِّ لفظة:)

(، واثنتىين فىي لفظتىين المُرنقُِّ مع تكرار صوت الميم ثلاث مىرّات، إحىداها لفظىة:)

)مُولجَ(، لتشىكّل  (،المُرنقُِّ )من(، ليلتقي الصوتان في لفظتي:) (،ومُولجَ من العجز:)

ً  ظتان جذوة هذا التبدّل فىي الحىال،اللف هاتان  الاسىتعارة المكنيىّة التشخيصىيةّ موظّفىا

implied metaphor (:إذ جعىل اليىوم سىبباً يكىدّر نتَ المُرنقُِّ عيشىيأفي قوله ،)

 بىىين:  antithesisالطبىىاق بفىىنّ العىىي ، كىىأنّ لىىه يىىداً تصىىبّ الغصىىص، مسىىتعيناً 

ر و: بمعنىىى  ()البىىيضَ  )صىىف وتِهِ(، ومىىن جهىىة أخىىرر بىىين: )المُرنِّىىقُ( بمعنىىى المُكىىدِّ

ففاجعىة الطىفّ ممّا منح البيت إيقاعاً يلائم جوّ الحزن، )السودِ(،  :ر الأبيض والشع

  كانت سبباً في تنغيص حياة الشريف المرتضى، وإدخال الشيب في شعر رأسه . 

ويصف المرتضى مشاهد لفاجعة الطفّ الأليمىة فىي البيىت الرابىع ، ومىن أجىل     

إحداها لفظىة:)جبلٍ( أربع مرّات،  ان الشاعر بتكرار صوت اللامستعاهذا المطلب 

(، مع تكرار صوت الجلاميدِ ) (،القضاءُ من الصدر، وثلاثاً في لفظتين من العجز:)

)جبىىىلٍ(، ولفظىىىة  (،جُزالجىىىيم ثىىىلاث مىىىرّات، اثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين مىىىن الصىىىدر:)

 (، لتشىكّل هاتىانالجلاميىدِ ) (، ليلتقىي الصىوتان فىي لفظتي:)جبىلٍ(،الجلاميدِ القافية:)

  البليىىغ تىىان بىىؤرة الصىىورة المؤلمىىة لمىىا حىىلّ بأبطىىال الطىىفّ، موظّفىىاً التشىىبيهاللفظ 
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emphatic simile الأبطال بالجبال في ثبىاتهم وعظمىتهم، والاسىتعارة تشبيه  في

بشىيء  خرّ القضاء به(، فقد شبهّ القضاء)في قوله: implied metaphor المكنيةّ

لازمىه: )خىرّ( أي سىقط ، ممّىا يسقط أو يتىدحرص، وحىذف المشىبهّ بىه، وأبقىى علىى 

   أعطى البيت وقعاً مأساوياًّ وأضفى إيقاعاً متماسكاً دلالةً وصوتاً .

 التواصل في وصف مشاهد الفاجعة يلجأ الشاعر إلىى البنيىة العموديىة ولغرض    

البيىىت الخىىامس، ومىىن أجىىل هىىذا  ابتىىداءً مىىن باسىىتعمال )كىىم( الخبريىىة التىىي اعتادهىىا

تضىى بتكىرار صىوت النىون أربىع مىرّات، اثنتىين فىي لفظتىين المطلب استعان المر

(، مىع تكىرار صىوت الىراء سىورالنُّ (، واثنتين في لفظة:)آسٍ ) (،جريحٍ من الصدر:)

 ليلتقىيوالثانيىة فىي لفظة:)النسّىورُ(،  إحداها في لفظة:)جرِيحٍ( من الصدر،مرّتين، 

التشىبيه فىنّ صورة  شكّلانلنُّسورُ( اللتين ت)ا الصوتان في هاتين اللفظتين:)جرِيحٍ(،

المؤلمة، إذ صىوّر الجرحىى فىرائس مُفترَسىة تتقاسىمها implied simile  الضمني

عىىن عِظىىم المأسىىاة وشىىدّة الهىىوان،  metonymyكنايىىة   النسىىور والضىىباع، وفيىىه

جِرسىاً ، ممّىا مىنح البيىت التفصىيليةّا( )إمّ  فضلاً عن توظيف التكرار اللفظي للفظة:

 ً  .د من قساوة المشهد ، وزاموسيقياًّ متوازيا

ال )كم( الخبريةّ في البيت السادس، ولكن هذه البنية العمودية باستعموتتواصل     

 ً لبيان جسامة ما حدث فىي فاجعىة ؛ المرة يضيف إليها المرتضى البنية الأفقية أيضا

المىيم سىبع مىرّات،  ، ومن أجل هذا المطلب اسىتعان الشىاعر بتكىرار صىوتالطف

(، ثلاثاً منها فىاظ مىن احٍ(، )مُسىتترٍ(، وأربعىاً فىي أل)رمَى في ألفاظ من الصىدر:)وكم 

،) )مَلحودِ(، مع تكرار صوت الحاء ثلاث مرّات، إحداها في  )حِمَامٍ(، العجز:)وكم 

ليلتقىي  (،ودِ لحُ مَ (،)حِمىامٍ لفظة:)رماحٍ( من الصدر، واثنتين في لفظتين مىن العجز:)

 ونلحىظ أنّ كّلة بذلك بؤرة المشىهد التصىويريّ، هذه الألفاظ الثلاثة مش الصوتان في

:)وكم سىليب قوله فجعل structural parallelism توازي البناء الشاعر لجأ إلى

)وكم صىىريع حمىىامٍ( مىىن الشىىطر الثىىاني، مقابىىل: ( مىىن الشىىطر الأول، فىىيرمىىاحٍ 

)غير ملحىىود( مىىن الشىىطر :، فىىي مقابىىل)غيىىر مسىىتتر( مىىن الشىىطر الأول :وجعىىل

 مىن جهىة، )صىريع(، عىن التىوازن الصىوتي بين:)سىليب( فىي مقابل:، فضلاً الثاني

يعىزّز خلىق إيقاعىاً داخليىّاً  ، كىلّ ذلىكمىن جهىة أخىرر )حِمىام(:)رماح( فىي نقابل:و

 البيت . نغمة المرثيةّ، ويوحّد الإيقاع الداخليّ في
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كواكىب منيىرة  بىأنهم البيىت السىابع ، فيفي كربلاءالذين قتُلوا  ويصف الشهداء    

 ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر بتكرارصىىوت ،فىىري ظىىلام الميىىدان المُقفىى

كأن  أوجهَهىىم بيضىىاً الهمىىزة أربىىع مىىرّات كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة مىىن الصىىدر:)

 (،أوجهَهم(، مىىىع تكىىىرار صىىىوت المىىىيم مىىىرّتين فىىىي لفظتىىىين مىىىن الصىىىدر:)مُلألئىىىةً 

   شىبيهصىورة التكّلتا بىؤرة ين اللتىين شى(، ليلتقىي الصىوتان فىي هىاتين اللفظتىمُلألئةً )

فقىىد شىىبهّ الشىىاعر وجىىوه الشىىهداء المُضىىاءة وسىىط  figurative simile التمثيلىىيّ 

 positive antithesis موظّفىىاً طبىىاق الإيجىىاب الموحشىىة،بالصىىحراء ، الخىىراب

ً  بما يمنح )السودِ(، و: بين:)بيضاً(      موسيقياًّ منتاغماً مع الألم.    البيت وقعا

بىىيضٌ مثىىل  ت الثىىامن يصىىف المُرتضىىى أوجىىه هىىؤلاء الأبطىىال بأنهّىىاوفىىي البيىى   

ر بتكىرار صىوت ومن أجل هذا المطلب استعان الشاع ،يوم العطاءالدنانير البيض 

ينارِ كالدِّ مرّات، ثلاثاً في في لفظتىين متعىاقبتين مىن الصىدر:) )الرويّ( الدال خمس

وت مجحىىودِ(، مىىع تكىىرار صىى) (، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجز:)النىّىدِيّ(،تشىىهدُهُ 

ً  مىىرّات النىىون خمىىس (،، أيضىىا مىىن  )كالىىدّينَار( اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر:)من 

(، ليلتقىي الصىوتان ديِّ بفضىلٍ الن ىالصدر، وثلاثاً في لفظتىين متعىاقبتين مىن العجز:)

ينَار(، في ألفاظ: ، لتكىون هاتىان اللفظتىان بىؤرة الصىورة التشىبيهيةّودِيّ(، )الن )كالدِّ

قولىه:)أبلجَ  فىيgeneral explicit simile  اً  فىنّ التشىبيه المرسىل المجمىلظّفىمو

بالىدينار فىي صىفائه ولمعانىه،  إشىراقتها ونضىارتها وجوههم فىي كالدينار(، مشبهّاً 

وهىىي كنايىىة عىىن كمىىال المىىروءة والكىىرم، إذ إنّ إشىىراق الوجىىه دليىىل علىىى السىىرور 

 إيقاع البيت.  والنقاء. واختيار لفظة:)أبلج( زاد من جمال

ذادوا بىىأرواحهم مىىن وفىىي البيىىت التاسىىع يصىىف شىىجاعة هىىؤلاء الأبطىىال الىىذين     

أجل الإمام الحُسين )عليه السلام(، ومن أجل هذا المطلب اسىتعان الشىاعر بتكىرار 

،) )منقىىبضٍِ(،  صىىوت البىىاء أربىىع مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر:)بكفٍّ

(، مىىع تكىىرار صىىوت الضىىرابِ وقلىىبٍ العجز:) واثنتىىين فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن

ثنتىين فىي (، وامنقىبضٍ ) (،بكفٍّ النون خمس مرّات، ثلاثاً في لفظتىين مىن الصىدر:)

(،هىىىذه الألفىىىاظ قلىىىبٍ(، ليلتقىىىي الصىىىوتان فىىىي) لفظتىىىين مىىىن العجىىىز:)عن(،  :)بكفٍّ

ابين مىن )قلبٍ( التي شكّلت بؤرة الصورة فهىم يلجىون الحىرب غيىر هيىّ )من قبضٍِ(،

 لجىىىوء الشىىىاعر إلىىىى تىىىوازي البنىىىاء ونلحىىىظغيىىىر مىىىذعورة، ب وبقلىىىوب الضىىىر
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structural parallelism :يقابلهىىا: ر)بكىىفٍّ غيىىرِ منقىىبضٍ( مىىن الصىىد فجملىىة 

( مىىن العجىىز، فضىىلاً عىىن التىىوازن الصىىوتي بىىين: (وقلىىبٍ غيىىرِ مىىزؤودِ )  )بكىىفٍّ

 .داخليّ مميزّبإيقاع البيت  التكرار للفظة:)غير(، كلّ ذلك عزّزو)وقلبٍ(، موظّفاً 

ويصف المرتضى هؤلاء الفتية بصفات لا يملكها إلا المؤمنون بقدسيةّ الإسىلام     

بتكىرار  ومبادئه الحنيفة، ومن أجل هذا المطلب استعان الشىاعر فىي البيىت العاشىر

رف(، وخمسىاً )العىُ صوت اللام سبع مىرّات، اثنتىين فىي لفظتىين مىن الصىدر:)لم(،

مىىع  (،جىىودِ ى ال   علَىى طُبعِىىوا إلاّ ولاَ عاقبىىة مىىن العجىىز:)فىىي ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون مت

 (،يعرفوااثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين مىىىن الصىىىدر:) مىىىرّات، تكىىىرار صىىىوت العىىىين أربىىىع

 )علىىى(، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي (، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجز:)عفىىواً(،العَىىرفِ )

 لشىاعر فىي وصىف مكىارم هىؤلاءبؤرة المعنىى الىذي أراده ا رف( لتكونالعُ :)لفظة

الكرم والجىىود والسىىماح، للىىذين قتُلىىوا مىىن آل "الفتيىىة، ومىىا عُرفىىوا بىىه مىىن صىىفات:

البيىىت ومعظمهىىم كىىانوا شىىباباً صىىغاراً، بجانىىب مىىا عُرفىىوا مىىن فضىىلهم وإيمىىانهم 

 اسىتخدام أسىلوب القصىر تكرار، واستعان الشاعر فىي هىذا البيىت ب(103وجودهم")

construction restrictive لم فىىي قولىىه فىىي والاسىىتثناءبىىالجمع بىىين أداتىىي الن(:

إلّا(، وهىو قصىر يفيىد الحصىر والتوكيىد علىى أنّ كىلّ و:)ولا طُبعىُوا  يعرفىوا غيىر(

سىىيرتهم الكىىرم وحىىبّ التضىىحية، ممّىىا خلىىق جِرسىىاً متوازنىىاً يجعىىل السىىمع يتلقىّىاه 

 بانسجام .

يشىىير الشىىاعر المرتضىىى إلىىى النكىىث بىىالعهود مىىن  البيىىت الحىىادي عشىىر وفىىي    

ً ، وكيف باعوا الدين، وهو متحسّىلتي دعته بالقدوم إلى الكوفةئل االقبا ؛ لأن ر دائمىا

، ومىن أجىل هىذا (104، فيشىفي غليلىه مىنهم )سيفه لم يطل تلك الهامات في الطىفّ 

)الىرويّ( الىدال ثىلاث مىرّات، إحىداها فىي  عر بتكىرار صىوتالمطلب استعان الشا

(، مىع تكىرار صىوت المىيم أربىع ودِ دُ م  مَ القافية:) ة(، واثنتين في لفظعهودَهُمُ لفظة:)

،)  ة(، واثنتىىين فىىي لفظىىعهىىودَهُمُ ) مىىرّات، اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر:)إليكم 

ىمَ ) (،عهىودَهُمُ :)لفظتي (، ليلتقي الصوتان فيممدودِ القافية:) لتشىكّل هاتىان و، (دودِ م 

لىى من البيت حين خان أهل الكوفىة تلىك العهىود التىي بعثىوا بهىا إ اللفظتان المغزر

، وفي البيت سىخرية بلاغيىّة خفيىّة، الإمام الحُسين )عليه السلام( للقدوم إلى الكوفة

:)في فيلىىىق مىىىع انتشىىىارهم المكىىىانيّ (، وقىىىد أعطَىىىوا عهىىىودَهُمفقىىىد وصىىىفهم بالوفاء:)
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، مسىتعيناً بفىنّ والمواثيىق لكىن مىع خيانىة العهىودليبُرز العىدد الكبيىر لهىم،  ممدود(؛

(، فقىد في فيلىقٍ كزهىاءِ الليىلِ ممىدودِ في قولىه:) analogy simileالتشبيه التمثيليّ 

الليىىل، بمىىا يعُطىىي إحساسىىاً بالعىىدد الكبيىىر أو طىىول  بامتىىداد ه عىىددهم الكبيىىر،شىىبّ 

 وبىىين فعىىل الحضىىور:)جاؤوا إلىىيكم(، والامتىىداد المكىىانيّ: .والانتشىىار الواسىىع للقىىوم

             متداد .موسيقيّ ينسجم مع الا ينبثق جِرسٌ  (،كزهاءِ الليلِ ممدودِ )

عىىن  دونالأبطىىال الىىذين وقفىىوا يىىذوهىىؤلاء  وبسىىالة ويصىىف المُرتضىىى شىىجاعة    

 من جىي  العىدوّ، في مواجهة قوّة هائلة عُدّةً وعديداً  الإمام الحُسين )عليه السلام(،

ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر في البيت الثاني عشر بتكرار صوت النىون 

(، وثلاثىىاً فىىي  (،مُس تشىىعرينَ فىىي لفظتىىين مىىن الصدر:) خمىىس مىىرّات، اثنتىىين )ومىىن 

)الىىرويّ( الىىدال  مىىع تكىىرار صىىوت  (،أدرعىىاً مىىن نسىىجِ ألفىىاظ متعاقبىىة مىىن العجز:)

(، خمس مرّات فىي لتكىون لفظىة:)أدرعاً(  )دَاودِ(، )أد رعىاً(، ألفىاظ مىن العجز:)حىدِّ

مع الذكر  inclusion rhetorical يلتقي فيما يعُرف بالتضمين الذي بؤرة المعنى

خىاتم النبيىين محمىد )صىلىّ الله عليىه المرتضىى سىبط  رثى الشىريف الحكىيم، فقىد:"

صِىنكَم  )وعلمّناهُ صىنعةَ لبَىمضمّناً في شعره الآيىة القرآنيىة: وآله وسلمّ( وسٍ لكىم لِتح 

ة الجي  الذي بىرز إلىى دلالة على قوّ ، 80 /، الأنبياءفهل أنتم شاكرون( من بأسِكم  

فيمىا ذهىب بعىض (، 105ة عددهم وعىدّتهم ")سين )عليه السلام( على قلّ الحُ  الإمام

)ولقد آتينا داوود مناّ فضىلاً يىا جبىال أوّبىي :ها إشارة إلى قوله تعالىالباحثين إلى أنّ 

، واسىىتعان الشىىاعر فىىي البيىىت (106)،10معىىه والطيىىرَ وألَنَىّىا لىىه الحديىىد( سىىبأ / 

( ، فقد شىبهّ الىدرع  الظبا أدرعاً من نسجِ داودِ حدِّ  ومن بالتشبيه الضمنيّ في قوله:)

جىه الشىبه صىريحاً، تانىة، دون ذكىر أداة التشىبيه ولا  وبحدّ الظبا في الصلابة والم

وكان لتكرار صوت )الرويّ( الدال منسجماً مىع حىدّة الرمىاح والقتىال، مىع تىوازن 

ً بين شطري البيت   . بما يعكس إيقاعاً متماسكا

في البيىت الثالىث  أسفه، لعدم مشاركته في معركة الطفّ الأليمةويبُدي الشاعر     

ة ، وشىدّ اء مىا حصىل:" لىم يكىن بمنىأر عىن الإفصىاح عىن مشىاعره جىرّ ، فهىوعشر

، ومىن (107اليوم مع لسانه المىدافع عىنهم") ، كما هو حالهأسفه، إذ لم يكُ حاضراً 

اثنتىىين فىىي أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار صىىوت المىىيم أربىىع مىىرّات، 

 ،(وقىىىفٍ مَ (، واثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين مىىىن العجز:)متُّ قىىىبلكُمُ لفظتىىىين مىىىن الصىىىدر:)
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 القىاف ثىلاث مىرّات، اثنتىين فىي لفظتىين مىن الصىدر:(، مع تكرار صوت شهودِ مَ )

 )قَىبلكمُ(، موقِفٍ( من العجىز، ليلتقىي الصىوتان فىي لفظتىي:) ولفظة: )قبَلكم(، )قَد(،

 الكنايىىىة مىىىن البيىىىت، مسىىىتخدماً فىىىنبتغىىىى الشىىىاعر ولتشىىىكّل اللفظتىىىان م)مَوقِىىىفٍ(، 

metonymy  التضىحية والإيثىار،  (، عىنأننّىي قىد مىتُّ قىبلكم قوله:)وأرتضىيفىي

الدال في قوله:)متُّ فىي موقىف مشىهود( انسىجاماً  وقد أدّر تكرار صوت )الرويّ(

 ً           غاية في التأثير .صوتياّ

 الإمام الحُسين )عليه السلام( أبياته في رثاءيف المرتضى ويختتم الشر    

 شكّ  ولا ،العربيّ  رالشع في مبرّزة ظاهرة الرثاء شعر في البكاء، على أنّ بالبكاء

 عن رليعبّ  البكاء؛ بثيمة يحفل الشيعيّ  والشعر للروح، وراحة للنفس تنفيس أنه في

 الحزن بظاهرة يحفل الشيعيّ  الشعر أنّ  عن فضلاً  الشعراء، انفعال حالات

( السلام عليهم) النبوّة بيت أهل على حرر لما ؛(108) لوعة ويفيض يوالمآس

طلب استعان الشاعر بتكرار جل هذا المومن أ والتشريد، والقتل والظلم الحيف من

من الصدر، وثلاثاً  (موعٌ دُ صوت )الرويّ( الدال أربع مرّات، إحداها في لفظة:)

ار صوت الميم مرّتين مع تكر(، أدمعي جودي) ألفاظ من العجز:)جادَت(، في

مُعي( من العجز،  على إحداها في لفظة:)دُمُوعٌ( من الصدر، والثانية في لفظة:)أد 

 أحلّ  وما ،(السلام عليه) سينالحُ  يبكي:" الأخير البيت في المرتضى الشريف أنّ 

 غير من منهمرة المطر، قطرات تسابق الشاعر ودموع كربلاء، في بيته وأهل به

فهو  بالشاعر، تحلّ  التي ةالرزيّ  عظم على دلالة طبها،يخا أو يأمرها أن

 ()من البسيطستحضر قول الخنساء في رثاء أخيها:ي

 (109)مثقوبِ  الأسماط في جالَ  كلؤلؤٍ      مسكوبِ  منكِ  بدمعٍ  جودي عينُ  يا

  

و)أدمع( من جهة،  )دموعٌ( بين: derivative punوموظّفاً الجناس الاشتقاقيّ    

( وبين:     )جودي(، ممّا عزّز الإيقاع الداخليّ، والانسجام الصوتيّ . و: )جادت 

 

          



    

337 
 

، منها هذه هـ 435قالها يوم عاشوراء سنة  وللشريف المرتضى قصيدة أخرر،

 (110) )من الخفيف(الأبيات 

قل ــــــــــــــــــهُن  فيها ولا تجز  ـ 1  اهن  دارعُج  بأرضِ الطفوفِ عيسَكَ واع 

ــــواب  ـ 2 نح  نيَ وام   ــــــــني دموعاً إن  كن  فيكَ غزاراــــــكِ لي مُس عداً لحز 

 ـــبَ سوَر البغ يِ من عَدَرً وأسُارَرــــــــــــــفلنا بالطفوفِ قتلىَ ولا ذن  ـ 3

باً بألف الإطلاق؛ ليتناغم صوت الراء مصحووظّف المرتضى  في هذه الأبياتو

(، 111ة والألم )حركة الفتحة تلائم موضع اللين والرقّ  ؛ لأنّ اتيّ مع مضامين الطفّ 

من  لما يحُدثه المدّ و؛ ة والفخامة والجمالنظراً لما تمنحه ألف الإطلاق من القوّ 

أجل إيصال صوته إلى المتلقيّ  من رتضى المساحة الكافيةيمنح المُ  تناغم موسيقيّ 

(112). 

المىرور والوقىوف علىى أرض  ي البيىت الأوّلف ممّن يسمعه يطلب المُرتضى      

منعهىىا عىىن الحركىىة؛ والإقامىىة فىىي أن يىىربط ناقتىىه وي الطفىىوف )كىىربلاء( المقدّسىىة،

وذلىىك مىىن أجىىل قدسىىيةّ المكىىان والبكىىاء علىىى سىىيدّ الشىىهداء الإمىىام الحُسىىين )عليىىه 

ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر  السلام(، كما يتضّح في البيت الذي يليىه،

ربع مرّات جاءت جميعىاً فىي ألفىاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة مىن بتكرار ألف المد أ

هن  دَ ا ولاَ فيهَ العجز:)  إحىداها فىي لفظىة:مع تكرار صىوت الىراء مىرّتين  ،(اارَ  تجز 

ض( مىىن الصىىدر، لتكىىون لفظىىة القافيىىة بىىؤرة  رَا(،والثانيىىة فىىي لفظىىة القافيىىة:)دا )أر 

(، :succession of verbs موظّفىاً تتىابع الأفعىال ،طلب الإقامىةفي  المعنى  )عُىج 

(،)  . الشاعردعوة مع منح وقعاً موسيقياًّ قوياًّ يتناغم  ممّا ،()لا تجزهن   اعقل هن 

 ،البكىىاء أن يشىىاركه وفىىي البيىىت الثىىاني يخاطىىب الشىىاعر المتلقىّىي ويطلىىب منىىه    

الإمىىام الحُسىىين )عليىىه  سىىعده مىىن أحزانىىه، وهىىومىىن كىىان يُ  ومؤازرتىىه للبكىىاء علىىى

مىىاني (، ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار صىىوت النىىون ثالسىىلام

نِ مُس عداً ألفاظ متعاقبة من الصدر:) مرّات، أربعاً منها في نَ لحز  (، وأربعىاً ينِ ح  يَ وام 

ع تكىرار صىوت المىيم ثىلاث مى(، دموعاً إن  كن  ألفاظ متعاقبة أيضاً من العجز:) في

ىعداً مُ مرّات، اثنتين في لفظتىين مىن الصدر:) نىي) (،س  نح  ً دمُ ولفظىة:) (،وام  مىن  (وعا
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التي آزرت على رسم صورة الحزن الذي  ي الصوتان في هذه الألفاظ، ليلتقالعجز

 علىىىى أرض الطفىىىىوف، موظّفىىىاً تتىىىابع الأفعىىىىال انتىىىاب الشىىىاعر لحظىىىىة الوقىىىوف

succession of verbs: ،)ِابك(  ً ي؛ لشدّة الحزن الىذي المتلقّ  )امنحني(، مستعطفا

أنىتج قىد ، ووبكائىه سىعده فىي حزنىه، لدرجة أنهّ أصىبحت بىه حاجىة لمعىين يُ يجتاحه

ني(ر لصوت النون، وتحديداً في الفعلهذا التكرا توازناً صوتياًّ أضفى على  :)امنح 

 ً   وجِرساً متناغماً مع البكاء. البيت قوّةً ووقعاً سريعا

بيىت النبىوّة  على أهل زنه ما جرروفي البيت الثالث يذكر المُرتضى من أسباب ح

من قتل وأسر، ولا سىبب لىذلك سىور الظلىم الىذي تعرّضىوا إليىه علىى يىد أتبىاع آل 

أمُيىّىة، ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار صىىوت ألىىف المىىدّ خمىىس 

ا بالطفوفِ قتلىَ فلنَمن الصدر:) كادت أن تكون متعاقبة مرّات، ثلاثاً منها في ألفاظ

بع مرّات، ثلاثاً (، مع تكرار صوت اللام أرأسُارَر:)فيةتين في لفظة القا(، واثنولاَ 

 (،فلنا بىىالطفوفِ قتلَىىى ولامنهىىا فىىي ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة مىىن الصىىدر:)

)قتلىىى( لتشىىكّل  ي( مىىن العجىىز، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظتي:)فلنىىا(،)البغىى ولفظىىة:

ت النبىىوّة )علىىيهم السىىلام(، ونلحىىظ أنّ ظىىاهرة بيىى مظلوميىّىة أهىىل هاتىىان اللفظتىىان

الشىاعر قىد  :" نجىد أنّ  الخفيىف، إذ لا تكىاد تفىارق البحىر enjambmentالتدوير 

 ، ويبىدو أنّ موسىيقي جميىل (لحىن)، ومىا رافقىه مىن ة التىدويرلجأ إلى استعمال تقنيىّ

، بىىل تجىىاوزه ذلىىك إلىىى فقىىط م يكىىن مىىن أجىىل خلىىق نغىىم موسىىيقيّ هىىذا الاسىىتعمال لىى

سىاعده  التىدوير ، ولكىنّ ر.بأسىلوب حىزين مىؤثّ ة للشاعر..الكشف عن الحالة النفسىيّ 

ل كبير في ، ما أسهم بشكالوقوف على نهايات أشطر الأبيات في إطالة النفس دون

فالتدوير يمنح الشاعر فسحة الاسىتمرار دون (، 113")الكشف عن مقاصد الشاعر

 وقد منح الامتداد الصوتي .ل من البيت الشعريّ ف يلزمه في نهاية الشطر الأوّ توقّ 

ً جرسٍىى تخلقىى قىىد ألىىف المىىد صىىوتكثافىىة تكىىرار  الىىذي صىىاحب ً موسىىيقيٍّ  ا  اً ممىىدود ا

 . يتناسب مع الدمع والحزنّ 
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 (114)من السريع( ) :وقال من طفيّةّ رائيّة     

 ريـر      ومُر  دموعَ العينِ أن  تجـــةِ القفــــعرّص على الدارسـ 1

 رـــــةِ الظهـــلا على قاصمَ إ     دَر  ــلا تبكِ إن  أنتَ بكيتَ الهُ ـ 2

عوا   ـ 3  رِ ـــــى سط  ـــراً إلـأمامَهُ سط      واب كِ حُسيناً والألىَ صُرِّ

تُ في قبـــــم  وحــــومن أرر ود هُ ـ 4 د   ريـــدَه       زادي إذا وُسِّ

تهُُ جُنّتـ 5 دد   رِ ـوعصمتي في ساحةِ الحش        ي  ــــــوهو الذي أع 

 ريـــــم نصـمن أحدٍ كان بك      رةٍ  ـــم أكُ في نصُحتىّ إذا لـ 6

 رّ ـــــن بِ ــقُ مــــفـرٍ أنـاجـتـل       ةٌ ــــه سلعـــس بــبموقفٍ ليـ 7

 رِ ــدماءَكم  في التربِ من شم        رَرـكم لكُمُ من بعدِ شمرِ مـ 8

رــــــنـالـ ب اللهِ ولَ ــاعَ رسـب       هُ ـــرٍ أنّ ـــويحَ ابنَ سعدٍ عُمَ ـ 9  ز 

 رِ ــــلَ المك  ـــأن صُ  واس تل  فيهم       هِ   ـــبغىَ عليهِ في بني بنتِ ـ 10

على الرغم من كون البحر السريع من البحور القليلة الشيوع في الشعر و     

هذا البحر من سمات استعانة المرتضى به تعود  إلى ما يمتلكه  ، فإنّ العربيّ 

:" يمتاز بالسرعة والتعبير عن  البحر السريع، فض الرثاءة تتناسب مع غرصوتيّ 

د استعان به المرتضى ، ولعلّ من أجل هذا سُمّي سريعاً، وق(115الانفعالات")

البحر السريع إذا  ؛ لأنّ  منه عن بحر الرجزبتفعيلاته التامة لا المجزوءة ابتعاداً 

ح النظم عليه في الذي لا يصل( 116ل إلى بحر الرجز )تجزّأت تفعيلاته يتحوّ 

واختار  الرثاء . سم به إيقاعه الراقص من نغم لا ينسجم مع غرضالمراثي؛ لما يتّ 

 . لما ينماز به من جهر وتردّد وتفخيم، يناسب غرض الرثاءصوت الراء روياًّ 

ولكىنّ الأمىر مختلىف  يستحضر المُرتضى المقدّمة الطلليةّ في مخاطبة المتلقىّي،    

 ً فقُدوا فىي  مَن ما هي نفسٌ تغلي على أرواحإنّ هنا أحجاراً بالية،  فليس الطلل ؛تماما

لىىدموع، ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب سىىيل ا، فهىىو يطلىىب مىىن متلقيّىىه بىىأن يُ هىىذا المكىىان
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، مىىرّات الىىراء فىىي مطلىىع القصىىيدة سىىتّ  )الىىرويّ( اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار صىىوت

علىىى الدارسىىةِ عرّص أربعىىاً منهىىا فىىي ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة مىىن الصىىدر:)

(،القفىىىر ـ باعتبىىىار الصىىىوت  )تجىىىرِي( (، واثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين مىىىن العجز:)ومىىىر 

، المضعفّ صوتين ـ مصاحباً ذلىك بتكىرار صىوت العىين الىذي تكىرر أربىع مىرات

 فىىي لفظتىىىين واثنتىىين(، لىىىرّص عَ عَىى) اثنتىىين فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن الصىىىدر:

(،  ،(ينِ دمىىوعَ العَىىمتعىىاقبتين أيضىىاً مىىن العجز:) ص  ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظىىة:)عرِّ

    ما أصىاب آل البيىت فىي فاجعىة الطىفّ ، وهو البكاء لمهيئّأ المتلقي لغرض القصيدة

 فىي قولىه: implied metaphor ، موظّفىاً الاسىتعارة المكنيىّة التشخيصىيةّالأليمىة

بىه، وأبقىى  إذ شبهّ الدموع بإنسان يؤُمَر وينُفذّ، وحذف المشىبهّ  (ومُر  دموعَ العينِ )

(، وقد أشاع تك رار صوت الرويّ نغمة حزينة متقطّعىة على لازمه وهو الفعل:)مُر 

 تتجانس مع ما لهذا الصوت من تردّد . 

:"إن أردتَ ، وكىأنيّ بىه يقىول للمتلقىّيالبيت الثاني ينهى الشاعر عن البكاء وفي    

تىل سىيدّ الشىهداء (، كمق117أن تبكي على الهُدر، فىلا تبىك إلّا علىى أفظىع الأمىر")

أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر ومىىن ،  أبىىي عبىىد الله الحُسىىين )عليىىه السىىلام(

بتكرارصوت التاء أربع مرّات، ثلاثاً منهىا فىي ألفىاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة مىن 

مىع تكىرار صىوت البىاء (، ولفظة:)قاصمةِ( من العجز، تبكِ إن  أنتَ بكيتَ الصدر:)

)بكيتَ(، لتلتقي الأصىوات الثلاثىة فىي  في لفطتي:)تبكِ(، والكاف مرّتين لكلّ منهما

 موظّفىىىاً الاسىىىتعارة التصىىىريحيةّ اللتىىىين تشىىىكّلان بىىىؤرة المعنىىىى، هىىىاتين اللفظتىىىين

explicit metaphor إذ شبهّ المصيبة العظمىى وهىي الظهر(،  في قوله:)قاصمة

 (الظهىىر قاصىىمة:)الظهر بشىىيء مىىادّيّ يكسىىر مقتىىل الإمىىام الحُسىىين )عليىىه السىىلام(

 عىن وحذف المشبهّ، وأبقى على لازمه:)بكيتَ الهدَر(؛ لأنهّ مظهىر الهدايىة، فضىلاً 

و)بكيىت(،  بين:)تبىك(derivative paronomasia  لجنىاس الاشىتقاقيّ اتوظيىف 

ً ممّا ترك إيقاعاً    . داخلياًّ مناسبا

وهىىو مىىا أراد بقاصىىمة الظهىىر المىىارّة فىىي البيىىت الثىىاني،  يؤكّىىد فىىي البيىىت الثالىىثو 

البكاء على الإمام الحُسين )عليه السلام( وآل بيته الأطهار، ومن أجل هذا المطلب 

ً النىون ثىلاث مىرّات، اثنتىين فىي لفظة:)استعان الشاعر بتكرار صىوت  ( مىن حُسىينا

مع تكرار صىوت السىين ثىلاث مىرّات أيضىاً،  الصدر، ولفظة:)سطراً( من العجز،
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ً إحىىداها فىىي لفظة:)  (،سىىط راً اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجز:)( مىىن الصىىدر، وحُسىىينا

      مَىن نعى لتكون اللفظة خير مىا تعبىّرو لصوتان في لفظة:)حُسيناً(،(، ليلتقي اسط رِ )

 فقىد شىبهّ الشىهداء:rhetorical simile  غهذا البكىاء، موظّفىاً التشىبيه البليىيستحقّ 

التكىىرار  فضىىلاً عىىن (،)سىىطراً علىىى سىىطر :المكتوبىىةبالسىىطور عوا( الألَىىى صُىىرّ )

رِ(، ممّا  )سط راً(  بين:اللفظيّ  متصىاعداً، يعكىس امتىداد القتلىى إيقاعىاً  أحدثو)سط 

 وكثرة الشهداء . 

ويجعىىىل المُرتضىىىى حىىىبّ الإمىىىام الحُسىىىين )عليىىىه السىىىلام(، وأهىىىل بيىىىت النبىىىوّة     

الأطهىىار زاداً لىىه حىىين ينُىىزلُ فىىي قبىىره، ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر 

أربع مرّات، ثلاثاً في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبىة الواو المتحرّكة بتكرار صوت 

ىىد تُ (، ولفظة:)حىىدَهد هُىىم  وَ ن أرر وُ مَ وَ فىىي الصىىدر:) ، مىىع تكىىرار مىىن العجىىز (وُسِّ

ً  صىىوت الىىدال أربىىع مىىرّات د هُم  وُ ، ثلاثىىاً فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن الصىىدر:)أيضىىا

ىىد تُ (، ولفظة:)حىىدَهوَ   (،حىىدَهد هُم  وَ وُ فىىاظ:)تقىىي الصىىوتان فىىي ألمىىن العجىىز، ليل (وُسِّ

د تُ ) لتشكّل هذه الألفاظ منتهى صىورة هىذا الحىبّ الىذي سىكن قلىب الشىاعر و(، وُسِّ

 rhetorical simile التشىبيه البليىغ، مسىتعيناً بفىنّ  لآل بيت النبوّة )عليهم السلام(

قىىىول  إلىىىىشىىىدّة التمسّىىىك بهىىىم، فىىىإذا مضىىىينا ، كنايىىىة عىىىن فىىىي قولىىىه:)وُدّهم زادي(

العقيىىدة:)ودّهم زادي( فىىي لحظىىة  ضىىى فىىي عجىىز البيىىت وجىىدنا تطبيىىق هىىذهالمرت

 :)إذا وُسّدتُ في قبري(، بإيقاع  يدعم توازن بناء البيت . في قولهوذلك  المصير

، واستكمالاً مع هذا الحبّ الذي يكنهّ المُرتضى لآل بيت النبىوّة )علىيهم السىلام(    

أربىع مىرّات، اثنتىين فىي  التىاءامس بتكىرار صىوت استعان الشىاعر فىي البيىت الخى

تهُُ جُنتّىىيلفظتىىين متعىىاقبتين مىىن الصىىدر:) دد   اثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز:(، وأع 

تىُهُ (، مع تكرار صىوت العىين مىرّتين، إحىداها فىي لفظة:)ساحةِ ) (،عصمتي) دد  ( أع 

 ظتىي:( من العجز، ليلتقىي الصىوتان فىي لفعصمتيمن الصدر، والثانية في لفطة:)

تهُُ عصمتي) دد  لتكون هاتان اللفظتان خير ما تعبرّان عن رسىوخ هىذا الحىبّ و(، أع 

هم لنيىىل الشىىاعر، موظّفىىاً الكنايىىة فىىي قولىىه:)جُن تي( للتعبيىىر عىىن توسّىىطفىىي قلىىب 

فىىىي قولىىىه:)هو  rhetorical simile ، موظّفىىىاً التشىىىبيه البليىىىغالشىىىفاعة والمغفىىىرة

)عصىىمتي فىىي سىىاحة  فىىي: الواقيىىة، وكىىذلك القىىولجُنتّىىي(، فقىىد شىىبهّ الإمىىام بالىىدرع 

 قولىه:)جُنتّي أنّ  الحشر(، وهي كناية عىن النجىاة والوقايىة مىن العىذاب، فضىلاً عىن
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 rhymeمىىنح البيىىت قىىوّة إيقاعيىّىة قائمىىة علىىى التىىوازن والترصىىيع (وعصىىمتي 

embellishment. 

آل بيىت  فلىن يجىد سىور بعىد موتىه، حين يلتفت المُرتضى إلى مىن ينصىرهو        

فىي البيىت  ، ومن أجىل تحقيىق هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر النبوّة )عليهم السلام(

 بتكرار صوت النون خمس مرّات، اثنتين في لفظة:)نصُىرةٍ( مىن الصىدر، السادس

ً بوأر (، صىريبكىم نَ أحىدٍ كىانَ  مىن  ) في ألفاظ كادت أن تكون متقاربة في العجز: عا

ن الصىدر، تين، إحىداها فىي لفظة:)نصُىرَةٍ( مىصوت )الرويّ( الىراء مىرّ  مع تكرار

، ليلتقي الصوتان في هاتين اللفظتىين اللتىين تضىمّنتا لحظىة ولفظة القافية:)نَصرِي(

 logical metonymy و)كىان بكىم(، موظّفىاً المجىاز العقلىيّ  بين:)لم أكُ( المقارنة

 النصىر جعل النصر كأنهّ متحققّ بسىببهم، مىع أنّ فقد  في قوله:)كان بكم نصري(، 

:)بكم( علىى سىبيل المجىاز،  جلّ في علاه، لكنهّ اسنده إلىيهمفي حقيقة الأمر فعل الله

 السىىىىلب وطبىىىىاق )نصىىىىري(، و: :)نصُىىىىرةٍ(بينالجنىىىىاس الاشىىىىتقاقيّ فضىىىىلاً عىىىىن 

negational antithesis )ُتكىرار صىوت كثافىة وقىد زاد  ،)كىان( و بىين:)لم أك

 القوّة والتمكّن .إيقاع النون من 

:" في ذلك الموقف في البيت السابع واصل المُرتضى تصوير حاله بعد موتهوي    

(، ومن أجل هذا المطلب 118لن يجد المرء سلعةً أفضل من البرِّ سيرورة")

استعان الشاعر بتكرار صوت النون خمس مرّات، اثنتين في لفظتين من 

(، فقُ من  لتاجرٍ أن  ) (، وثلاثاً في ألفاظ متعاقبة في العجز:سلعةٌ ) فٍ(،بموقالصدر:)

( من فٍ بموقِ ’:)مع تكرار صوتي الفاء والقاف مرّتين لكلٍّ منهما، إحداها في لفظ

في  ( من العجز، لتلتقي الأصوات الثلاثةفقُ أن  الصدر، والأخرر في لفظة:)

 مدر تعلقّ الشاعر بآل بيت النبوّة )عليهم السلام(، لفظة:)أنفق( التي لخّصت

فقد شبهّ الموقف  implied metaphor رة المكنيةّ التجسيميةّفنّ الاستعامستعيناً ب

على لازمة من تجاريّ، وحذف المشبهّ به، وأبقى على في الآخرة بسوق 

(، والكناية في قوله:)أنفق من بِرّ( كناية عن أنّ العمل سلعةٌ لتاجرٍ :)لوازمه

( إلى الصالح هو الباقي النافع، وقد ترك الانتقال من النفي:)ليس به سلعة

الإثبات:)أنفق من برِّ(، حركة إيقاعيةّ نصاعديّة توحي بالانتقال من الدنيا إلى 

 الآخرة.
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فـ:" شمر القاتىل لىم  في البيت الثامن ويذهب المُرتضى إلى استشراف المستقبل    

(، ومن أجل هذا 119يكن وحيداً في إسالة دم الأبرياء، إذ لكم مثله في كلّ زمان")

مىرّات، خمسىاً منهىا فىي ألفىاظ  بتكىرار صىوت المىيم تسىع لشىاعرالمطلب اسىتعان ا

ً رَررِ مَ ن بعدِ شم  لكُمُ مِ  كم   كادت أن تكون متعاقبة في الصدر:) في ألفىاظ  (، وأربعا

، مع تكرار صىوت )الىرويّ( الىراء أربىع مىرّات، (رِ ن شم  مِ ) (،اءَكم  دمَ من العجز:)

(، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن رَررِ مَىىشىىم  اثنتىىين فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن الصدر:)

( اللتىين شىكّلتا رَررِ مَىشىم   (، ليلتقىي الصىوتان فىي لفظتىي:)رِ شم  ) (،بِ التر  العجز:)

، التىي رسىمتها كلمىات الشىاعر implied metaphor المكنيىّة صىورة الاسىتعارة

بمسىح ضىرع  ،الشىمر لىدماء الأبريىاء  إسالة شبهّ الشاعر ففي قوله:)مرر دماءَكم(

فضىىلاً عىىن فىىنّ  ذف الناقىىة وأبقىىى علىىى لازمتىىه:)مرر(،وحىى ،رّ بلبنهىىاالناقىىة لتىىد

مىىن  تالمىىيم قىىد ضىىاعف تكىىرار صىىوت ت كثافىىةوكانىى ،التصىىدير فىىي لفظة:)شىىمر(

 . الأصوات تحاكي صوت الاضطراب والصرخةوكأنّ ، الإيقاع الحاد

)صىىلىّ الله عليىىه وآلىىه  رسىىول اللهلعمىىر بىىن سىىعد  ويتوجّىع المرتضىىى مىىن خيانىىة   

، فىىي إشىىارة إلىىى مقتىىل الإمىىام )بالنزر(:تىىاع الىىدنيامقابىىل ثمىىن زهيىىد مىىن م م(وسىىلّ 

في البيت التاسع ، ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر  الحُسين )عليه السلام(

ابنَ ألفىاظ متعاقبىىة فىي الصىىدر:)بتكىرار صىوت النىىون سىبع مرّات،خمسىىاً منهىا فىىي 

رِ(، مىع تكىرار صىوت (، واثنتين في لفظة القافيىة:هُ سعدٍ عُمَرٍ أن   الىراء ثىلاث )بالن ز 

 (،رسىولَ واثنتين فىي لفظتىين مىن العجز:) مرّات، إحداها لفظة:)عُمرٍ( من الصدر،

رِ ) )بىىالن زرِ( ولتشىىكّل اللفظتىىان بىىؤرة  (،عُمَىىر(، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي لفظتي:)بىىالنز 

بىن سىعد، للفعلة التي أقدم عليهىا عمىر  لاستنكارا ، وهوالمعنى الذي قصده الشاعر

بيعىاً حرفيىّاً  لىيسالله( فالبيع هنا  رسول في قوله:)باعmetonymy  موظّفاً الكناية

تكىىرار صىىوت كثافىىة الخيانىىة أو التخىىاذل عىىن نصىىرة الحىىق، وكىىان لبىىل كنايىىة عىىن 

 .النون وقعاً موسيقياًّ متماسكاً مع حدّة المعنى 

صىىلىّ الله عليىىه ويىىذكر المرتضىىى أنّ عمىىر بىىن سىىعد قىىد ظلىىم الرسىىول الأكىىرم )    

مسىتخدماً سىىبل )عليهىىا السىلام(  وآلىه وسىلمّ( فىىي أبنىاء بنتىه السىىيدّة فاطمىة الزهىراء

 فىىىي البيىىىت الأخيىىىر المكىىىر معهىىىم، ومىىىن أجىىىل هىىىذا المطلىىىب اسىىىتعان الشىىىاعر

بتكرارصوت اللام خمس مرّات، إحداها في لفظة:)عليه( من الصىدر، وأربعىاً فىي 
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ىتل  فىيهم  أن صُىلَ ال  ز:)ألفاظ كادت أن تكىون متعاقبىة فىي العج ىرِ واس  (، مىع تكىرار مك 

ليلتقىي الصىوتان فىي (، المك رِ ) (،فيهم   صوت الميم مرّتين، في لفظتين من العجز:)

عن بغي عمر بىن سىعد ومىن تبعىه  لفظة:)المكر(، ولتكون هذه اللفظة خير ما تعبرّ

الثلاثىىة  يىىاتوفىىي هىىذه الأب .ام الحُسىىين )عليىىه السىىلام(ميىّىة فىىي قىىتلهم الإمىى مىىن آل

 البيىىت أهىىل بأعىىداء للتعىىريض منهىىا أفىىاد:" إذ ةالتاريخيىّى للأحىىداثتوظيىىف  الأخيىىرة

 يزيىد والىي جىي  قىادة ذاكىراً  ،الطىفّ  واقعة المرتضى فاستحضر ،(السلام عليهم)

 رأس احتزّ  الذي الجوشن ذي وشمر الجي ، قائد سعد بن عمر وهما الكوفة، على

 impliedموظّفىاً الاسىتعارة المكنيىّة التجسىيميةّ (،120)  "(السىلام عليىه) سىينالحُ 

metaphor (:ىىتل   فىىي قولىىه فقىىد صىىوّر المكىىر والخديعىىة  المكىىر(، فىىيهم أنصىىل واس 

، وقىىد لازمىىه: )اسىىتلّ( حىىذف المشىىبهّ بىىه، وأبقىىى علىىىو كأنهّىىا سىىيوف تسُىىتلّ للقتىىل،

 عنى.التكرار الصوتي لصوت اللام قعاً حادّاً ملائماً لخطورة الم ت كثافةخلق

ً في طفيّةّ أخرر و وقال  (121: )من الوافر( )منها

ا مرافقكَم  وأع طَ ـ 1 ا      هُمُ أت كَو   ماطاـــمارقَ والنِّ ــــجنوبكُمُ الن  ــــو 

 تشاطاــطَ عَق وتِهِ انـــحلل تمُ  وس   ــــــلِّ ذلٍُّ       وهم  نشَطوكُمُ من كـ 2

 كُمُ الَلياطاـــراتِ دوحِ ـعلى شج   دّوا    ـــوهم  سدّوا مخارمَكم  ومـ 3

 ياطاــــنا النــوقط عَ من جوانحِ       اً ـــأجرَر لنا عاشورُ دمع فكمـ 4

 نميطُ من الجوَر ما لن يمُاطا     لُ داصٍ   ــــه والليـــا بــــ وكم بِت ن5

عُ      اً   ـــامــرُهُ سمــــنا تذكُّ ـــــيسُقِّيـ 6  وراطاــــهُ الــــويولِجُنا توجُّ

 ياطاـــداً ســـولا رُفعَِت  لكم  أب     ابٌ   ـــم  ركــفلا حُدِيَت  أبداً بكـ 7

تفاعاً  ـ 8 تــــولا ألِفَت  قلوبكُُ       ولا عرفَت  رؤوسُكُمُ ار   باطاــــمُ اغ 

ً لما يحمله      من نبرة الاستعلاء اخنار الشاعر المرتضى صوت الطاء رويّا

، مع ألف الإطلاق التي منحته مساحة صوتية تناسب حماسته ةقوّ والجهر وال

 وانفعاله .
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الرسول الأكرم )صلىّ الله عليىه  في البيت الأول عن فضائليتحدث المُرتضى     

أهىىل بيىىت النبىىوّة )علىىيهم السىىلام(، ومىىن أجىىل هىىذا المعنىىى اسىىتعان وآلىىه وسىىلمّ( و

 (،هُمُ ها فىي لفظتىين مىن الصىدر:)الشاعر بتكرار صوت الميم ستّ مرّات، ثلاثاً من

(، مىىع اطىىاارقَ والنمَِّ جنوبكُمُ النمَىى، وثلاثىىاً شىىملت ألفىىاظ العجىىز جميعىىاً:)(رافقكَم  مَىى)

(، وثلاثىىاً فىىي افقكَم  رَ مَ تكىىرار صىىوت ألىىف المىىدّ أربىىع مىىرّات، إحىىداها فىىي لفظىىة:)

 اظ:ألفىى(، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي النمىىارقَ والنمِّاطىىالفظتىىين متعىىاقبتين مىىن العجز:)

ا(، في إشارة إلىى مىا أجىراه الىدين الحنيىف مىن جمىع اطَ والنمَ  ارق)النمَ  افقكم(،رَ )مَ 

تحت راية الإسلام، موظّفىاً  -فيما بينهامتحاربة  ـ بعد أن كانت كلمة القبائل العربية

والراحىىة بعىىد  والنمىىاط( عىىن النعىىيم فىىي قولىىه:)النمارق metonymy الكنايىىة فىىنّ 

ا( phonetic parallelism الصىىوتي الشىىقاء، فضىىلاً عىىن التىىوازي  و بين:)أت كَىىو 

ا ، فضىلاً عىن بما يحُققّ إيقاعاً متوازناً يرمز إلى التحوّل من حال إلى حال ()أع طَو 

و)نماط( الذي خلق موسيقى رخيةّ، كأنهّىا تحىاكي  :)نمارق(المزاوجة الصوتية بين

  الترف الذي يتجدث عنه الشاعر بفضل الإسلام.

فىي البيىت  شاعر حديثه عىن فضىائل آل بيىت النبىوّة )علىيهم السىلام(ويواصل ال    

، ومىن (122الىذي غىرقتم فيىه") أنهّم:"هىم الىذين انتشىلوكم مىن ذلكّىم ، مىذكّراً الثاني

اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار صىىوت )الىىرويّ( الطىىاء ثىىلاث مىىرّات،  أجىىل هىىذا المطلىىب

ىطَ :)( مىن الصىدر، واثنتىين مىن العجزوكُمُ نشَىطُ إحداها فىي لفظة:) (، انتشىاطا) (،وس 

مىرّات، ثلاثىاً فىي ألفىاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة مىن  مع تكرار صوت النون أربع

(، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي اتشىىاطَ ان  (، ولفظىىة القافية:)ذلٍُّ  كىىلِّ  نشَىىطوكُمُ مىىنالصدر:)

 implied metaphorالمكنيىّة  )ان تشىاطَا(، موظفىاً الاسىتعارة )نَشىطُوكُمُ(،لفظتي:

إذ صىىوّر الىىذلّ الىىذي كىىانوا فيىىه بربىىاط مشىىدود، وكىىأنّ ( م  نشَىىطوكُمهفىىي قولىىه:)

مىىن بنىىي أمُيىّىة مىىن ذلّ الجاهليىّىة،  المسىىلمين حلىّىوا هىىذا الربىىاط، وأطلقىىوا المخىىاطبين

وكىىان لتكىىرار صىىوت حىىرف  وحىىذف المشىىبهّ بىىه، وأبقىىى علىىى لازمه:)نشىىطوكم(،

ووقعىىاً يناسىىب معنىىى ( قىىد أعطىىى قىىوّة انتشىىاطاو) (نشَىىطوكُمُ )القلقلىىة( الطىىاء في:)

 لفنّ التصدير، ممّا ترك إيقاعاً داخلياًّ مؤثرّاً . الانطلاق، موظّفاً اللفظتين

ويواصىىل المُرتضىىى حديثىىه عىىن ذكىىر فضىىائل آل بيىىت النبىىوّة متمثلّىىةً بجىىدّهم     

الرسول الأكرم )صلىّ الله عليه وآله وسلمّ( في البيت الثالث، فهم:" حمَوا صدعكم 
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أجىىل هىىذا المعنىىى اسىىتعان الشىىاعر  ومىىن  (،123للىىدفاع عىىنكم")ورفعىىوا السىىلاح 

 فيكادت أن تكون متعاقبة بتكرار صوت الميم خمس مرّات، أربعاً منها في ألفاظ 

( مىىن العجىىز، مىىع تكىىرار دوحِكُمُ (، ولفظىىة:)دّواخىىارمَكم  ومَىىوهم  سىىدّوا مَ الصىىدر:)

 (واسىىدُّ در:)الص أيضىىاً، أربعىىاً منهىىا فىىي لفظتىىين مىىن صىىوت الىىدال خمىىس مىىرّات

(، وحِكُىىمُ دَ ) (،وادُّ مَىى( مىىن العجىىز، ليلتقىىي الصىىوتان في:)وحِكُمُ دَ )ة:ولفظىى(، وادُّ مَىى)و

، ونعَِىم جىدّهم علىى القىوم فضىائل آل بيىت النبىوّةلتشكّل هاتان اللفظتان بعضاً من و

:" فالشىىىىاعر التىىىىي أنكروهىىىىا الله عليىىىىه وآلىىىىه وسىىىىلمّ( الرسىىىىول الكىىىىريم )صىىىىلى

ين أنقذوهم من الضىلالة إلىى آل البيت الذ يعني به فضائل )هم( الذيرالضمير:يكرّ 

فىي بنىاء  الأبيىات الثلاثىة فىي فقد كىرر الضىمير:)هم( ثىلاث مىرات ،(124")الهدر

 لافت للنظر. موظّفاً الاستعارة التصريحيةّ مىرّتين explicit metaphor عموديّ 

vertical repetition العيىىوب مخىىارمكم(، فقىىد صىىوّر الأولىىى فىىي قوله:)سىىدّوا 

وأبقىىى علىىى  تسىىدّ كمىىا يسُىىدّ الخلىىل فىىي الجىىدار، وحىىذف المشىىبهّ بىىـ:)المخارم( التىىي

والثانيىىة فىىي قوله:)مىىدّوا علىىى شىىجراتِ دوحكىىم اللياطىىا(، فقىىد شىىبهّ لازمه:)سىىدّوا(، 

، فضلاً عىن أبقى على لازمه:)ومدّوا اللياطا(المشبهّ و النسب بشجرة دوحٍ، وحذف

، وإيقاعىاً و)مدّوا(ممّا منح توازناً صوتياًّ يبُرز التقابل )سدّوا( الجناس الناقص بين:

ً يمنح البيت جِر ً  سا  . قوياًّ متناغما

م وحزن يقطّع نياط القلىب، سين من آلاى ما تركه عاشوراء الحُ ويعود المُرتضى إل

بتكرار صىوت النىون سىبع  في البيت الرابع هذا المطلب استعان الشاعر ومن أجل

)دمعاً(، وخمسىاً فىي ألفىاظ متعاقبىة فىي  فظتين من الصدر:)لنَا(،نتين في لمرّات، اث

رّات، ثلاثىاً فىي (، مىع تكىرار صىوت ألىف المىدّ سىتّ مىياطاا النِّ حِنَجوانِ  من  العجز:)

(، وثلاثىاً فىي لفظتىين متعىاقبتين أيضىاً اشىورُ ا عَ أجرَر لنَالصدر:) ألفاظ متعاقبة في

لتشىىكل و، (ااطَىىيَ ا النِّ نَىىحانِ جوَ )ي الصىىوتان في:(، ليلتقىىااطَىىيَ ا النِّ حِنَىىجوانِ مىىن العجز:)

جذوة هذا الألم، إنّ مجرّد تذكّرنا يوم عاشوراء يسىتدر ذلىك التىذكّر  هاتان اللفظتان

ليبىينّ كثىرة  وتقطّع عىروق أفئىدتنا، موظّفىاً اسىتعماله لكىم الخبريىّة؛ ،هطول دموعنا

قلبه من ألم وحسىرة، تركته هذه الفاجعة في  كائه في ذكرر فاجعة عاشوراء، وماب

قولىىه:)أجرَر لنىىا عاشىىورُ  فىىي  implied metaphorموظّفىىاً الاسىىتعارة المكنيىّىة

دمعىىاً(، فقىىد صىىوّر عاشىىور بفاعىىل حىىيٍّ يملىىك قىىدرةً علىىى إجىىراء الىىدموع وتمزيىىق 

 القلىىوب، مىىع أنىّىه يىىوم زمنىىيّ، وحىىذف المشىىبهّ بىىه، وأبقىىى علىىى لازمىىه وهىىو الفعىىل:
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 sequence of past tense verbs عال الماضيةالأفتتابع  ظهرأ )أجرر(، وقد

  الجرس الموسيقيّ الحزين .وترسيخ للأحداث  التراكم الدراميّ 

فىي البيىت  التي أبت على النسىيان ويسترسل الشاعر في ذكر ألمه لهذه الفجيعة    

 الطىاء مىرّتين مىن العجىز: صىوتالخامس، ومن أجل هذا استعان الشىاعر بتكىرار 

مع تكىرار صىوت المىيم خمىس مىرّات، إحىداها فىي لفظىة:)وكم( (، ايمُاط) (،نميطُ )

)يمُاطىىا(، ليلتقىىي  ،)مىىا( مىىن العجىىز:)نميط مىىن(، مىىن الصىىدر، وأربعىىاً فىىي ألفىىاظ

مرتكىز هىذا الحىزن الىذي  ولتشىكّل اللفظتىان (يمُاطا) (،نميطُ  الصوتان في لفظتي:)

ً  القلوب ملك  قولىه: في implied metaphor الاستعارة المكنيةّ التجسيميةّ موظّفا

الجىىور( بشىىيء يسُىىحب:)يمُاط(، وحىىذف الحزن:)فقىىد شىىبهّ  (،نمىىيطُ مىىن الجىىوَر)

 بىىين: epiphor رفىىنّ التصىىدي عىىن بقىىى علىىى لازمىىه:)نمُيطُ(، فضىىلاً المشىىبهّ بىىه، وأ

ً و)يمُاطا( )نميط(  .بلا نهاية يتكرّرمتصاعداً، كأنّ الألم  ، ممّا منح وقعاً إيقاعياّ

تضى في ذكر ما تركته مأساة فاجعة الطفّ في البيىت السىادس، ويسترسل المُر    

وكأنىّىه قىىد شىىرب السىىمّ، ومىىن أجىىل هىىذا فبمجىىرّد تىىذكّر هىىذه المأسىىاة يشىىعر الشىىاعر 

خمس مىرّات، اثنتىين فىي لفظتىين  صوت ألف المدّ  المطلب استعان الشاعر بتكرار

ً سىىىمَ ) (،ايسُىىىقِّينَمىىىن الصدر:)  (،اويولِجُنَىىى:) (، وثلاثىىىاً فىىىي لفظتىىىين مىىىن العجىىىزاما

(، مىىىع تكىىىرار صىىىوت النىىىون ثىىىلاث مىىىرّات، اثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين مىىىن ااطَىىىالورَ )

ً ) (،ايسُىىقِّينَ)الصىىدر:  فىىي ، ليلتقىىي الصىىوتانمىىن العجىىز (اويولِجُنَىى) ولفظىىة:(، سىىماما

ً سمَ ) (،ايسُقِّينَألفاظ:) ، وقد شكّلت هذه الألفاظ بىؤرة الألىم الىذي كىان (اويولِجُنَ) (،اما

موظّفىىىاً التشىىىبيه  عاشىىىوراء الحُسىىىين )عليىىىه السىىىلام(، ر فىىىي ذكىىىرريجتىىىاح الشىىىاع

ً ذيسُقيّنا تفي قوله:)مرّتين، الأولى analogical simile  التمثيليّ   (، فقىدكُّرُهُ سىماما

الألىم االنفسىيّ الىذي يسىببّه تىذكّر المُصىاب بشىرب السم:)سىماماً(، والثانيىة فىي شبهّ 

عىُىهُ الوراطىىاقولىىه:) بهّ التوجّىىع الىىذي يسىىببّه المصىىاب بدخولىىه إلىىى (، فشىىيولِجُنا توجُّ

الألفىاظ فقىد  قد توخّى إجادة اختيار ونلحظ أنّ الشاعر أعماق الأعصاب:)الوراط(،

(، فلم يقل )يسقينا(، وكأن الأمىر لا يىأتي مىرّة واحىدة يسُقِّينا)جاء بالتضعيف للفعل:

عىُهُ و) (تىذكُّرُهُ بل دائىم التكىرّر، فضىلاً عىن التىوازن الصىوتي بين:) (، ممّىا مىنح توجُّ

 ً  .  مناسباً للمعنى ثرّاً وحادّاً موسيقياًّ مؤ إيقاعا
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على آل أمُيةّ، ففي البيت السىلبع:"  في البيتين  السابع والثامن ويدعو المُرتضى    

مىن و (،125يدعو عليهم بعدم الرحيل، وبعدم قدرتهم على رفع الأيىدي للضىرب")

ر بنية الجملة الشىعريةّ بىين شىطري البيىت، بتكرا أجل هذا المطلب استعان الشاعر

لفظىة مىن الصىدر لهىا مىا  فكىلّ   syntactic parallelismالمعروف بتوازي البناء

( مىن العجىز، ولا رُفعَِىت  )مىن الصىدر يقابلهىا: (لا حُىدِيَت  )ففقولىه: من العجز يقابلها

العىي  الحرمىان مىن السىفر و على أنّ الدعاء بنفي الحُداء ورفع السوط، كناية عىن

 morphological balance موظّفاً التوازن الصوتيّ الصىرفيّ وضيق، في عسر

) ( مىىن  بين:)حُىىدِيَت   )ركىىاب( ، ومىىن جهىىة أخىىرر )لكىىم(و جهىىة، و)بكىىم(و)رُفعَِىىت 

وكلّ ذلك مكّىن  )لا( التي أفادت الدعاء،فضلاً عن تكرار:، من جهة ثالثة )سياط(و

          . إنسجاماً وقوّة منح البيت الشاعر من إيجاد إيقاع داخليّ 

لالىة النقمىة التىي يحملهىا فىي تحمىل د ادت الىدعاء:")لا( التي أفىفي أنّ:ولا شكّ     

؛ لأنهىا لىم تبُىقِ نفسه، ومدر الغصُّىة التىي تعتصىره، والأبيىات لا تحتىاص إلىى تعليىق

نَ بها ") لا( متلاحماً مىع تكىرار ):وكان تكرار حرف النفي ،(126لهم مكرمة يحيوً 

كمىا سىيأتي فىي البيىت  على المشىاركة فىي الحىدث )الواو( الذي يدلّ :رف العطفح

منهىا هذا التتابع المنتظم قد مثلّ نقطة الارتكاز التىي تنطلىق  :" فضلاً عن أنّ الثامن

ة )الواو( جسّد الحالة النفسىيّ :، فتكرار حرف العطفبيت المعاني المقصودة في كلّ 

ية ، ومىع الأفعىال الماضى)لا( من جهة:النفي لاحمه مع أداةلدر الشاعر من خلال ت

المطلقىة بشىكل مفصّىل مىن  ة المقيىّدة إلىى الدلالىةالتي خرجت من دلالتها الزمنيىّ...

ة للتعبير عن حزنه المخزون تجىاه ه وجد من خلالهما راحة نفسيّ ، وكأنّ جهة أخرر

راءً للقيمىة ، مشكّلاً فىي الوقىت نفسىه إثىاده من أهل البيت )عليهم السلام(آبائه وأجد

 . (127")الشعريّ  ة في النصّ الموسيقيّ 

ى قىدماً فىي وعلى طريقة البنيىة التىي اتبّعهىا فىي البيىت السىابع، مضىى المُرتضى    

ن لا يرفىىع لآل بنىىي أمُيىّىة الله جىىلّ فىىي عُىىلاه أ يىىدعو هىىذا البيىىت بيتىىه الثىىامن ففىىي

 syntacticي بتكرار بناء التواز الشاعر ، ومن أجل هذا المطلب استعانرؤوسهم

parallelismالعجز، مع المحافظىة علىى  ، فكل لفظة من الصدر لها ما يقابلها من

 ،( مىن الصىدرولا عرفَت  :)فقوله كلٍّ من الشطرين التوازن الصوتي والصرفي في

مىىن  (قلوبكُُمُ ( مىىن الصىىدر، يقابلهىىا:)رؤوسُىىكُمُ ) ، و:مىىن العجىىز )ولا ألفىىت(يقابلهىىا:
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تفاعىا) و: ،تماثىل فىي اللفظتىين مىيم الجمىع قىد كىةحرشىباع إ ، فضلاً عنالعجز ( ار 

تباطا) :امن الصدر، يقابله عليهىا ، إنهّا هندسة البناء التىي اصىطلحنا من العجز (اغ 

 . تي أفادت الدعاء ممّا زاد الإيقاع جمالاً )لا( ال، موظّفاً تكرار:بتوازي البناء

 (128) )من الطويل(هذه الأبيات:  ة أخرر منهاوقال من طفيّّ 

فُ  ــخذوا من جفوني ماءها فهـ 1  هُّفُ ـــوَر والتلــــفما لكُمُ إلا الج     ي ذرُ 

 لهُّفُ ــــعلى الصبرِ إلا حسرةٌ وت      لون لي : صبراً جميلاً وليس ليتقوـ 2

 عفُُ ــــعنفُ تُ به يقوَر علي  وأض      اـــكيفَ أطيقُ الصبرَ والحزنَ كلمّوـ 3

هِ ـــــم ألم  بحـــــفٍ فيهــــمُرهَ  مـفكـ 4    هنالك مسنونُ الغرارينِ مُرهفُ       دِّ

 لواهُ إلى الموتِ الطويلِ المُثقَ فُ    فٍ    ـــــاةِ مُثق  ــــلَ القنــــدِلٍ مثـــومعتـ 5

لهُُ ــم  في القاعِ نثراً فشفإن  ترَهُ ـ 6 نٍ جـاتِ عَ ـنّ ـجـب       م  ـــم   فُ ـألِّ ـعٌ متـامـد 

 وكُّفُ ــــال التــــفيا حُججاً للهِ ط   ـــــوا    فتوك ف درــــوقيل لنا: حان المـ 7

ة أطىىول رتضىىى، والفائيىّىات الشىىريف الموقىىد تصىىدّر البحىىر الطويىىل فىىي طفيّىّى    

الشىاعر فىي حالىة  نّ لأ :" اً لا غرابىة فيىهكىان طبيعيىّهىذا الأمىر  ويبىدو أنّ  ،قصائده

، مىا دة وزناً طويلاً كثير المقاطع، يصىبّ فيىه مىن أشىجانهعااليأس والجزع يتخيرّ 

رتضىى إلىى ومن أجىل ذلىك :" لجىأ الشىاعر المُ  (؛129ينفسّ عنه حزنه وجزعه ")

؛ ليكىىون خيىىر معبىّىر ة، غيىىر قابلىىة الانشىىطاراختيىىار بحىىر الطويىىل بتفعيلاتىىه التامّىى

ح بىالألم ف من خلالها إيصال صوته الموشّى عن غاياته ومقاصده التي يهدموسيقيّ 

رويىّاً لقصىيدته  صىوت الفىاءواختار الشاعر  .(130واللوعة والأسى إلى المتلقيّ")

 ،(131وهوصىىوت :" صىىامت شىىفويّ أسىىنانيّ احتكىىاكيّ رخىىو مهمىىوس مرقىّىق")

سىىم بىىه حركىىة ، لمىىا تتّ ة، واختىىار لرويىّىه حركىىة الضىىمّ لتفشّىىي والانتشىىارصىىف بايتّ 

هىىا أكثىىر ، فضىىلاً عىىن أنّ يلمتلقىّىرة فىىي اة تجعلهىىا مىىؤثّ ة مىىن سىىمات صىىوتيّ الضىىمّ 

 ،(132غلظىىىةً وشىىىدّة ) الشىىىعريّ  ، فوجودهىىىا يضُىىىفي علىىىى الىىىنصّ ةً الحركىىىات قىىىوّ 

به شىعر ة :" وهذا ما يتطلّ رة التي تنماز بها حركة الضمّ وغيرها من السمات المؤثّ 
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، ن شىىعرهم مجموعىىة نوايىىاعىىادة مىىا يتضىىمّ  شىىعراء الرثىىاء الحسىىينيّ  ؛ لأنّ اتيىّىالطفّ 

داخلىه مىن عواطىف ومشىاعر ، وإثىارة مىا فىي تها التأثير فىي المتلقىّيمتقف في مقدّ 

سىىين وأهىىل بيتىىه )علىىيهم ة الإمىىام الحُ بىّىرة خيىىر تعبيىىر عىىن مظلوميىّىوأحاسىىيس مع

 (.133السلام( " )

ليتبينّوا أن لىيس  صيدة يطلب الشاعر من متلقيّه أن يأخذوا دموعه،قفي مطلع ال    

 )الىرويّ( ذا المطلب استعان بتكرار صىوتومن أجل ه واللهفة، فيها سور الحزن

 ، ثلاثىىاً منهىىا فىىي ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة مىىن الصىىدر:خمىىس مىىرات الفىىاء

فُ وني ماءها فَ جفُ ) ى) (،فمىا) (، واثنتين في لفظتىين مىن العجىز:هي ذرُ  مىع  ،فُ(التلهُّ

ماءها )تكرار صوت الهاء أربع مىرّات، اثنتىين فىي لفظتىين متعىاقبتين مىن الصىدر:

التىي  التلهُّفُ((، ليلتقي الصوتان في لفظىة:)التلهُّفُ (، واثنتين في لفظة القافية:)فهي

 المعنىىى، وكشىىفت عىىن سىىبب بكائىىه موظّفىىاً الاسىىتعارة التصىىريحيةّ بىىؤرة شىىكّلت

explicit metaphor :خىىذوا مىىن جفىىوني ماءَهىىا(، فقىىد جعىىل الىىدموع  فىىي قولىىه(

فُ( التىىي هىىي كنايىىة عىىن شىىدّة البكىىاء ذرُّ بقىىى علىىى لازمىىه:)مىىاءً، وحىىذف المشىىبهّ وأ

علىى أنّ تكىىرار صىوت الفىىاء قىد حقىّىق جِرسىاً متتابعىىاً، يىوحي بالانكسىىار المسىتمر، 

وتنهّىد الصىدر، فضىلاً  والاسترسال في البكاء، ويعكس في الوقت ذاته هدير الىدمع

 .ممّا منح البيت توازناً صوتياًّ مؤثرّاً  opening rhyme عن التصريع

هىذا المطلىب  اقة له على الصبر إلا بالحسرة واللهفة، ومن أجلطلا  والشاعر     

التىاء ثىلاث مىرّات، إحىداها فىي  كىرار صىوتبتاستععان الشاعر فىي البيىت الثىاني 

حسىىرةٌ فىىي لفظتىىين متعىىاقبتين مىىن العجز:) لفظىىة:)تقَولون( مىىن الصىىدر، واثنتىىين

ألفاظ كادت أن تكىون  مع تكرار صوت اللام تسع مرّات، خمساً منها في (،لهُّفُ وتَ 

ليلتقىىي الصىىوتان فىىي (، : صىىبراً جمىىيلاً ولىىيس لىىيتقولون لىىيمتعاقبىىة فىىي الصىىدر:)

ىفُ ) ألفاظ:)تقولوُنَ(، ( اللتىين شىكّلتا بىؤرة الحىزن والأسىى الىذي اكتنىف مشىاعر تلهُّ

ً  الشاعر، فمرّة جعىل )صبر(:" :للفظة  verbal repetitionالتكرار اللفظيّ  موظّفا

)صىىبراً جمىىيلاً(، :ليطلبىىون منىىه الصىىبر والتحمّ   لمىىن لمصىىدر،تكرارهىىا بصىىيغة ا

علىى  فكانت صيغة المصىدر معبىّرة تمامىاً عىن مقاصىد مىا يرمىون، فالمصىدر يىدلّ 

الاسىم يىدل  ه اعتمىد صىيغة الاسىم مىع نفسىه؛ لأنّ وعدم الثبوت، في حين إنىّ التغيير

( 134نيىة ")ة ثاة، وبىالحزن مىرّ ف مىرّ على الثبىات، وقىرن صىبره بالحسىرة والتلهّى
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في قوله  النصّ القرآنيّ الكريممع  intertextualityبالتناصّ  استعانته فضلاً عن

)فصىىبرٌ جميىىل  وقولىىه تعىىالى: .5جمىىيلاً( المعىىارص/ صىىبراً  فاصىىبر  تبىىارك وتعالى:)

فضلاً عن أنّ تكىرار  ا ترك نغماً حزيناً يلفّ البيت،ممّ   18يوسف/ والله المستعان(

جىىاء هىىذا البيىىت  أنّ  ونلحىىظد أوحىىى بىىاللين والانكسىىار معىىاً. الىىلام بهىىذه الغىىزارة قىى

 ، وهذا يعني أنّ الشىاعر وقىع فىيالتي هي في الديوان القصيدة الخامس في تسلسله

  . rhyme repetitionوهو الإيطاء  من عيوب القافية عيب

الأحزان تتواكىىب عليىىه فىىي البيىىت ر؛ فىىويعتىىرف الشىىاعر بعىىدم احتمالىىه الصىىب    

من أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت )الرويّ( الفاء ثىلاث الثالث، و

 مىىىرّات، إحىىىداها لفظىىىة:)وكيف( فىىىي الصىىىدر، واثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين مىىىن العجىىىز:

ألفىاظ ، مع تكرار صوت العين ثىلاث مىرّات فىي :)أضعفُ(ولفظة القافية (،نفُ تُ عُ )

ىىىىتُ عُ العجز:) ىىىىتُ فظتي:)الصىىىىوتان فىىىىي ل (، ليلتقىىىىيلىىىىي  وأضىىىىعفُُ عَ ) (،نفُ   (،عنفُ 

عىىدم الاحتمىىال مىىن مشىىاعر  ان اللفظتىىان بىىؤرة مىىا ألىىمّ بىىه(، ولتشىىكّل هاتىىوأضىىعفُُ )

 موطّفىىاً الاسىىتفهام الىىذي خىىرص إلىىى النفىىي فىىي قولىىه:، للصىىبر مىىن ضىىعف وحسىىرة

 antitheticalالإيجىىىاب طبىىىاق توظيىىىف فضىىىلاً عىىىن (،وكيىىىفَ أطيىىىقُ الصىىىبرَ )

opposition )ممّا منح(و)أضعف بين:)يقوَر ،  ً  .البيت إيقاعاً متوازنا

أمُيىّة بسىيوفهم الحىادّة مىن آل  يذكر الشاعر فىي البيىت الرابىع كثىرة مىا نىال آلُ و    

بيت النبوّة )عليهم السلام( في يوم الطفّ، ومن أجل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر 

بتكىىرار صىىوت )الىىرويّ( الفىىاء أربىىع مىىرّات، ثلاثىىاً فىىي ألفىىاظ متعاقبىىة فىىي أوّل 

(، مىع تكىرار صىوت المىيم سىبع مُرهفُ (، ولفظة القافية:)يهمكم مُرهَفٍ فِ فَ الصدر:)

، (ألىىم   يهم  مُرهَىىفٍ فِىى كم  فَ مىىرّات، خمسىىاً منهىىا فىىي ألفىىاظ متعاقبىىة فىىي أوّل الصىىدر:)

 (، ليلتقىىي الصىىوتان فىىي ألفىىاظ:مُرهىىفُ ) (،سىىنونُ مَ واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجز:)

ن الصورة المؤلمة التي رسمها الشىاعر، لتكون خير تعبير عو(، فكم مُرهَفٍ فيهم)

 رالضىىىرب بالسىىىيوف، موظّفىىىاً التصىىىديمسىىىتعيناً بكىىىم الخبريىّىىة التىىىي أفىىىادت كثىىىرة 

epistrophe )ٍالبيت منح ممّا، و)مرهفُ( بين:)مرهف  ً  .متصاعداموسيقياًّ  إيقاعا

ويستمر الشاعر فىي وصىف مأسىاة كىربلاء، فيىذكر كثىرة مىن قتُىل مىن آل بيىت     

بالرماح في البيت الخامس، ومن أجل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر بتكىرار ة النبوّ 

ومعتدِلٍ ألفىاظ متعاقبىة فىي أوّل الصىدر:)لام ثماني مرّات، ثلاثىاً منهىا فىي صوت ال
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(، مُثقَ ىفُ مىوتِ الطويىلِ ال  ى ال  واهُ إلَ لَ جميعاً:) (، وخمساً شملت ألفاظ العجزقناةِ مثلَ ال  

رّات، ثلاثىاً فىي ألفىاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة فىي مع تكرار صوت الميم خمس مى

 (،المىىوتِ ) (، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز:ثىىلَ القنىىاةِ مُثق ىىفٍ عتدِلٍ مِ ومُ الصىىدر:)

(، مُثقَ ىىىفُ ال  ) )ال مَىىىوتِ(، (،ثىىىلَ عتىىىدِلٍ مِ ومُ ليلتقىىىي الصىىىوتان فىىىي ألفاظ:) ،(المُثقَ ىىىفُ )

كر الإمىىام الحُسىىين لمىىا نىىال معسىى المؤلمىىة اظ تراجيديىّىة الصىىورةلتشىىكّل هىىذه الألفىىو

الشىخص فىي إذ شىبهّ analogical simile  موظّفاً التشبيه التمثيليّ  ،)عليه السلام(

  epistropheالتصىىدير فضىىلاً عىىن توظيىىف تماسىىكه وثباتىىه بالقنىىاة فىىي اعتىىدالها،

ً و)المثقفُّ(،  فٍ()مثق   بين: ً  ممّا منح إيقاعاً موسيقياّ  . متينا

 شىىلاء الشىىهداء فىىي واقعىىة الطىىفّ ى فىىي البيىىت السىىادس أن أويىىذكر المرتضىى     

فإنهّم سيتجمّعون فيما وعدهم الله جلّ في عىلاه فىي جنىّات  الأليمة وإن بدت مبعثرة

هم فىىىإن تنىىىاثرت جثىىىثهم علىىىى الأرض، وتفرّقىىىت أمىىىاكن شىىىهادتهم، فىىىإنّ :" ونعىىىيم

اعر ومىن أجىل هىذا المطلىب اسىتعان الشى ،(135ات عىدن ")مجتمعون غداً في جنىّ

 (،إن  فَ فىىاظ مىىن الصىىدر:)أربىىع مىىرّات، ثلاثىىأً فىىي أل الفىىاء بتكىىرار صىىوت )الىىرويّ(

لهُُم  فَ ) (،في) ، مىع تكىرار صىوت المىيم خمىس مىرّات، (متىألِّفُ )(، ولفظىة القافيىة:شم 

لهُُم  فَ ) (،ترَهُم  :) ثلاثاً في لفظتين من الصدر (، واثنتين في لفظتين متعىاقبتين مىن شم 

لهُُم  فَ (، ليلتقىي الصىوتان فىي لفظتي:)فُ تىألِّ عٌ مُ جامِ العجز:) (، ولتشىكّل تىألِّفُ مُ ) (،شىم 

يجتمىىع فيهىىا بىىذلك  كلتىىا اللفظتىىين الصىىورة التىىي رسىىمها الشىىاعر لجنىّىات عىىدن إذ

 ً  مىىع الىىذكر الحكىىيم فىىي قولىىه تعالى:)جنىىاتٍ   intertextualityالشىىهداء، متناصّىىا

. 72فىي جنىات عىد ن( التوبىة/ تحتها الأنهارُ خالدين فيهىا ومسىاكنَ طيبّىةً  من تجري

 )نثىىىراً( متفىىىرقين مشىىىتتّين و: بىىىين: opposition antithetical موظّفىىىاً الطبىىىاق

ً مجتمعين، ممّا خلق جِرساً  )متآلفُ( يعكس الانتقال مىن الىدنيا الفانيىة  موسيقياًّ لطيفا

    إلى الوحدة السماويةّ.

فيا استعدّوا لما هو آت، أو فترقبّوا إنهم يقولون: آن الأوان  يقول الشاعر    

ً لله طال الترقُّ  عجّل الله )والانتظار، وكأنيّ به يخاطب الإمام الحجّة بُ حججا

، ومن أجل هذا المطلب استعان الشاعر بتكرار صوت ألف (تعالى فرجه الشريف

(، وثلاثاً ران المدَ حَ   النَألفاظ متعاقبة من الصدر:)ثلاثاً منها في المدّ ستّ مرّات، 

ً للهِ طَ فيَ متعاقبة من العجز:) لفاظ كادت أن تكونةفي أ (، مع تكرار الا حُججا
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وقيل در:)فاظ كادت أن تكون متعاقبة من الصصوت اللام سبع مرّات، ثلاثاً في أل

ً في لفظتين متعاقبتينِ من العجز:)مدرحان ال   نالَ  (، ليلتقي ال طَ لِِِ (، وأربعا

ولتشكّل هذه الألفاظ ما دار في  )طَالَ(، لِِ(،) )ال مدَر(، الصوتان في ألفاظ:)لنا(،

 طول الانتظار عن وقوله طال التوكّف كنايةالشاعر من طول الانتظار،  ذهن

ً  فنّ  ً  ممّا (،و)التوكُّفُ  بين:)فتوك فوا( epistrophe التصدير موظّفا  أسبغ إيقاعا

    . في البيت الأخير صوتياًّ منتظماً يؤكّد حالة الترقبّ

فىي هىذه  ه دافىعإنىّ سىين،للمىام الحُ رتضى مكن القول في مراثي الشريف المُ وي    

التىزم و نظم عادة في يوم عاشوراء عىن مبىادم الفكىر الشىيعيّ القصائد التي كانت تُ 

ً التشيعّ التزاب   .ماً حقيقياّ
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 ابن الهباّرية

 ـــــــــــــــــ

د بن صالح بن د بن محمّ شاعر محمّ ال (عليه السلام)سين ن رثى الإمام الحُ ممّ و

ه ى، ولقبُ ى بأبي يعلَ كنة ، ويُ اريّ بّ  المعروف بابن الهالهاشميّ حمزة بن عيسى ...

 ه لأمّه الذي كان اسمه )هباّر(ة نسبة إلى جدّ اريّ ، وقد سُمّي بابن الهبّ نظام الدين

ت سنة  ة اريّ بّ ابن الهَ  أنّ  في تذكرة الخواصّ  سبط بن الجوزيّ ذكر  وقد(، 136)

وأهله  (عليه السلام)سين اجتاز بكربلاء فجلس يبكي على الحُ ، (137) هـ509

 ً  (138) مل()من الكا : وقال بديها

 الحقُّ عنه مسائلي قسماً يكون   ـــدَر     أحسينُ والمبعوثُ جد ك باله-1

 تنفيسِ كربِكَ جهدَ بذلِ الباذِلِ       تُ في  ــــكنتُ شاهدَ كربلا لبَذل  لو ـ 2

 لِ ـــريِّ الذابــعلّاً وحد  السمه  كم      ـــوسقي تُ حد  السيفِ من أعدائِ ـ 3

تُ عنـلكن ني أخُِّ ـ 4  لِ ــــريِّ وبابـــفبلابلي بين الغ      ي  ــــكَ لشقوتــــر 

تُ النصرَ من أعدائكم     هبنيـ 5  لِ ــــ سائـٍ فأقلُّ من حزنٍ ودمع    حُرِم 

 

لثويّ مجهور؛ لما  لأبياته صوت اللام روياًّ وهو صوت أسنانيّ  اختار الشاعر    

انطلاق الصوت  وذلك حين لا يتمّ  ،ة والرخاوةفيه من صفة تجمع بين الشدّ 

صف بسهولة النطق وانحباسه، فضلاً عن كونه من الأصوات المجهورة التي تتّ 

 .وخفتّه؛ لخروجه من طرف اللسان

مىن  برسول الله صلى الله عليه وآله وسىلم، بىاذلاً  ففي البيت الأول يقُسم الشاعر    

النىون  أجىل هىذا المطلىب اسىتعان الشىاعر بتكرارصىوت ، ومىنأجل نصىرته نفسىه

فىىي ألفىىاظ كىىادت أن ظة:)أحُسىىينُ( مىىن الصىىدر، وثلاثىىاً أربىىع مىىرّات، إحىىداها فىىي لف

 (، مىع تكىرار صىوت السىين ثىلاثهعن ى الحقُّ قسماً يكونُ تكون متعاقبة من العجز:)

ً مىىىرّات، إحىىىداها فىىىي لفظة:)أحُسَىىىينُ(، واثنتىىىين فىىىي لفظتىىىين مىىىن العجز:)  (،قسىىىما
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)قسَىىىماً(، اللتىىىين شىىىكّلتا مىىىراد  لصىىىوتان فىىىي لفظتي:)أحُسَىىىينُ(، ليلتقىىىي (،مسىىىائلي)

( عىىن الىىذات  الكنايىىة فىىي قولىىهالشىىاعر فىىي قسىىمه، موظّفىىاً  الإلهيىّىة؛ لأنّ مىىن  الحىىقُّ

، فالشىىاعر ي مىىع قولىىه تعىىالى:  intertextuality تنىىاصصىىفاته سىىبحانه أنىّىه الحىىقُّ

( طىه/  القىاف فىي قولىه ت، فضىلاً عىن أنّ تكىرار صىو114)فتعالى الله الملكُ الحقُّ

 . قد منح جِرساً قوياًّ يرسّخ معنى الصرامة والحجّة ،(قسماً يكون الحقُّ )

اً ذابىّ؛ الأليمىة عاشىوراء واقعىة حاضراً  كان لوالشاعر  ىيتمنّ  وفي البيت الثاني    

ومن أجل هذا المطلىب اسىتعان الشىاعر بتكىرار ، (عليه السلام)سين الحُ عن الإمام 

كىىربلا ) (،لوسىىبع مىىرّات، أربعىىاً فىىي ألفىىاظ مىىن الصىىدر:) الىىلام صىىوت )الىىرويّ(

، مىع تكىرار صىوت  (بىذلِ البىاذِلِ (، وثلاثاً في لفظتين متعاقبتين مىن العجز:)لبَذل تُ 

، وثلاثىاً (ذل تُ لا لبََىكربَ متعاقبتين من الصىدر:) الباء خمس مرّات، اثنتين في لفظتين

(، ليلتقىىي كربِىىكَ جهىىدَ بىىذلِ البىىاذِلِ فىىي ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة مىىن العجز:)

(،لتشكل مجموع هىذه الألفىاظ بىؤرة بذلِ الباذِلِ ) (،كربلا لبَذل تُ الصوتان في ألفاظ:)

لام(، موظّفىاً الجنىاس سىالإمىام الحُسىين )عليىه ال ه الشىاعر فىي نصىرةاما كىان يتمنىّ

و)البىاذل(،  و)بىذل( بَىذلتُ()ل :بىين paronomasia by derivation الاشىتقاقيّ 

 بىىين: ، والجنىىاس النىىاقص )غيىىر التىىام(ويىىوحي بفىىيض العطىىاء ممّىىا يعُمّىىق الإيقىىاع

ممّا يولدّ جِرساً موسىيقياًّ متىردّداً  و)كربلا(، الذي يربط اسم المكان بمعناه، )كربِك(

 )لبىىذلتُ(، ولفظىىة القافيىىة: تناغمىىاً داخليىّىاً، فضىىلاً عىىن التصىىدير بىىين: تيمىىنح البيىى

 . محدثاً تناغماً إضافياًّ بين الشطرين (،)الباذل

، شىاهراً بوجىه أعدائىه ويواصل الشاعر أمنيته في المشاركة فىي ملحمىة الطىفّ     

ومىىن أجىىل هىىذا المطلىىب اسىىتعان الشىىاعر بتكىىرار  ،فىىي البيىىت الثالىىث سىىيفه ورمحىىه

ً  مىىرّات، السىىين خمىىسوت صىى ، (يفِ الس ىى) (،قي تُ وسَىى)فىىي لفظتىىين مىىن الصىىدر: ثلاثىىا

 (، مىىع تكىىرار صىىوت يىىاء اللىىين مىىرّتين فىىي الصىىدر:مهريِّ الس ىىواثنتىىين فىىي لفظة:)

)الس ىىىي ف( لتشىىىكّل  (، ليلتقىىىي الصىىىوتان فىىىي لفظتي:)سَىىىقيَ تُ(،فِ ي  الس ىىى) (،ي تُ وسىىىقَ )

ً ما لو كان حياًّ أياّم الواقعةفياللفظتان بؤرة ما كان يأمله الشاعر  الاستعارة  ، موظّفا

فىىي قوله:)وسىىقيتُ حىىدّ السىىيف مىىن  implied metaphor المكنيىّىة التشخيصىىيةّ

وحىذف المشىبهّ ، الذي يسُقىَ به عليه بالماء (، إذ شبهّ حدّ السيف لما يترتبّأعدائكم

مّىىا مىىنح البيىىت م ،(د  )حىى:التكىىرار اللفظىىيّ للفظةو (،سىىقي تُ بىىه وأبقىىى علىىى لازمه:)
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 ( التىىيجِرسىىاً موسىىيقياًّ قويىّىاً يعكىىس شىىدّة المعركىىة والإقىىدام، ولفظىىة القافية:)الىىذابل

 م .منحت القوّة لليقاع النهائيّ، وأغلقت البيت بوقع حاس

ومىن  قد تأخّر كثيىراعًن زمىن الواقعىة، فهىو يشىعر بالشىقاء، الشاعرولأن عصر   

بتكىرار صىوت )الىرويّ( الىلام  ت الرابىعفىي البيى هذا المطلب استعان الشاعر أجل

(، وأربعىاً فىي لشىقوتي) (،لكن نيستّ مرّات، اثنتىين منهىا فىي لفظتىين مىن الصىدر:)

(، مىع تكىرار غىريِّ وبابىلِ ي بىين ال  بلِىفبلَا ألفاظ كادت أن تكىون متعاقبىة فىي العجز:)

 فىي عجىز البيىت: ات في ألفاظ كادت أن تكون متعاقبة أيضاً صوت الباء خمس مرّ 

 (،وبابىىلِ ) (،فبلابلىىي) (، ليجتمىىع الصىىوتان فىىي لفظتىىي:لِ ابِىىين الغىىريِّ وبَ لىىي بَىىلابِ فبَ )

)بلابلىىي(، موظّفىىاً الجنىىاس النىىاقص غيىىر  :وأحزانىىه تضىىمّنتها لفظىىة وم الشىىاعرفهمىى

ممّىىا مىىنح تناغمىىاً  )بابىىل( :)بلابىىل(،بين اللفظتىىين  partial paronomasiaالتىىام

 . ، بفضل تكرار صوتي الباء واللامللفراق والحنين صوتياًّ يعُزّز المعنى الشعوريّ 

، فلىم يبىقَ أمامىه مىن وسىيلة ولمّا لم يكن الشاعر في عصر الملحمىة التراجيديىّة    

غير الحزن والبكاء، ومن أجل هذا المطلىب اسىتعان الشىاعر بتكىرار صىوت المىيم 

تُ ثلاثىىاً منهىىا فىىي ألفىىاظ كىىادت أن تكىىون متعاقبىىة مىىن الصىىدر:)خمىىس مىىرّات،  حُرِم 

ىى) (،نمِ (، واثنتىىين فىىي لفظتىىين مىىن العجىىز:)ن أعىىدائكم  النصىىرَ مِىى (، مىىع تكىىرار عٍ دم 

 صوت النون ثماني مرّات، أربعىاً فىي ألفىاظ كىادت أن تكىون متعاقبىة مىن الصىدر:

تُ الن  هبنِ ) ى ن  مِ (، وأربعاً في ألفاظ متعاقبة من العجز:)ن  صرَ مِ ي حُرِم  (، عٍ حزنٍ ودم 

ىىعٍ(، لتكىىون هىىذه اللفظىىة خيىىر مىىا تعبىّىر عىىن حىىزن  لفظىىة: فىىيليلتقىىي الصىىوتان  )دم 

)دمىىعٍ سىىائلِ( عىىن البكىىاء الحىىار  فىىي قولىىه: metonymy الشىىاعر، موظّفىىاً الكنايىىة

 repetition للفظىىيا التكىىرارالمتىىدفقّ، والأسىىى الجىىارف علىىى الفقىىد، فضىىلاً عىىن 

راً وإيقاعاً متو الأخير ن( ممّا منح البيت)م :لفظةل  . ازناً جرساً متكرٌّ

ترجم له العماد و ،(139")مجوّداً  شاعراً  كان:"  عن ابن الهباّريةّ السمعاني قال   

وقال  ،(140:" شعره في نهاية الحسن")وذكر كثيراً من شعره، وقال ،الأصفهانيّ 

سين )عليه السلام( تدلّ :"كان شاعراً مجيداً ... وله مراثٍ في الحُ د الأمينعنه السيّ 

 .( 141لاته")على تشيعّه وموا
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 هوامش الفصل الثالث

 ــــــــــــــــــــــــــــــــ

 3/391هـ ، 1390، الأميني ت والغدير 8/163هـ ، 1371لعاملي ت ينظر: أعيان الشيعة ، الأمين ا ـ1

، 2000رس ، الطبعة الأولى بيروت ـ ومعجم الشعراء العباسيين ، عفيف عبد الرحمن ، دار النشر جروس ب

 .192ص

 . 2/54. وأدب الطف، 8/163أعيان الشيعة ،  ينظر:ـ 2

وقدّم له د. عبد المجيد الإسداوي، مكتبة عرفات ـ ديوان علي بن إسحاق بن خلف الزاهي ، حققه وذيلّه ـ 3

.وديوان القرن الرابع ، د. محمد صادق محمد الكرباسي ، 58ـ 57م ، ص1998هـ ـ 1419، القاهرة

لمجالس وزينة المجالس )مقتل الإمام الحُسين عليه السلام(، محمد بن أبي تسلية ا. وينظر: 109ـ 1/108

طالب الحسيني الموسوي الحائري الكركي من أعلام القرن العاشر الهجري، تحقيق فارس حسون كريم ، 

. وأعيان الشيعة ، العاملي ت 515ص هـ .1418مؤسسة المعارف الإسلاميّة، طبعة قم المشرّفة، سنة الطبع 

 . 2/51.  وأدب الطف ،3/397هـ ، 1390. والغدير ، الأميني ت 8/164هـ ، 1371

ينظر: شعر علي بن إسحاق الزاهي )دراسة في التفاعل النصي(، د. هالة ربيع عبد العزيز، مجلة جامعة ـ 4

 . 793م ،ص 2023المنيا ـ كلية الآداب ، ديسمبر 

وقدّم له د. عبد المجيد الإسداوي ، مكتبة عرفات ـ  ديوان علي بن إسحاق بن خلف الزاهي ، حققه وذيّلهـ 5

ـ 1/158. وديوان القرن الرابع ، د. محمد صادق محمد الكرباسي ، 63م ، ص1998هـ ـ 1419القاهرة ، 

هـ ، 1371.  وأعيان الشيعة ، العاملي ت 45/248هـ  ، 1110. وينظر: بحار الأنوار ، المجلسي ت 159

 . 53ـ 2/52هـ ، 1402.. وأدب الطف ، جواد شبر ت 3/397هـ ، 1390. والغدير ، الأميني 8/164

عبد العزيز ، مجلة جامعة  شعر علي بن إسحاق الزاهي )دراسة في التفاعل النصي( ، د. هالة ربيعـ 6

 . 776 م ، ص2023ـ كلية الآداب ، ديسمبر المنيا

عبد العزيز ، مجلة جامعة  ربيع شعر علي بن إسحاق الزاهي )دراسة في التفاعل النصي( ، د. هالةـ 7

 . 777م ، ص2023ـ كلية الآداب ، ديسمبر المنيا

تحقيق د. النبوي عبد الواحد شعلان ، مكتبة الخانجي ـ القاهرة ،   ديوان كشاجم محمود بن الحسين، ـ 8

 الفهرست ، ابن النديم تو.  4/363هـ ، 346م . وينظر: مروص الذهب ، المسعودي ت 1997هـ ـ 1417

ادر ـ هـ ، تحقيق د. إحسان عباس ، دار ص764.وفوات الوفيات ، ابن شاكر الكتبي ت 154هـ ، ص385

. وأعيان الشيعة ، العاملي 4/327هـ ، 1089ات الذهب ، ابن العماد ت ر. وشذ4/99م ، 1974بيروت ، 

 .45 /2هـ ، 1402. وأدب الطف ، جواد شبر ت 10/103هـ ،1371ت 

م ، 1987هـ ـ 1408شيعة ، حسن الأمين ، دار المعارف للمطبوعات ـ بيروت ، مستدركات أعيان ال ـ9

2/314 . 

  . 17النبوي عبد الواحد شعلان ،  ص د. ديوان كشاجم ، تحقيق تنظرـ 10
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، تحقيق وشرح وتقديم خيرية محمد محفوظ، وزارة الإعلام ـ مديرية الثقافة العامّة بغداد، ديوان كشاجم  ـ11

ديوان كشاجم محمود بن الحسين الرملي ، حققه أبو عبد الله محمد حسن  . وينظر:101ـ 79م ص 1970

ديوان كشاجم محمود بن ينظر: و .59ـ 57م ،ص1998هـ ـ 1418ـ بيروت ، الشافعي ، دار الكتب العلمية 

ياقوت الحموي ت . وينظر:معجم الأدباء ، 100ـ 97الحسين ، تحقيق د. النبوي عبد الواحد شعلان ، ص

، وشذرات الذهب في أخبار من ذهب ، ابن  1/326هـ  ،1355، هـ ، طبعة مصر، الطبعة الأولى626

ناؤوط ، دار ابن كثير دمشق ـ بيروت ، رعبد القادر الأرناؤوط ومحمود الأهـ ، تحقيق 1089العماد ت 

 .3/37م ، 1986هـ ـ 1406الطبعة الأولى،  

 .126علم الأصوات ، مرتيل مالمبرص ، صـ 12

 . 78ـ 77الأصوات اللغوية ، إبراهيم أنيس ،ص ـ 13

الصورة الفنية في شعر كشاجم ، علاء الدين زكي علي موسى ،  رسالة ماجستير ، الجامعة الأردنية ـ ـ 14

 .98، ص2006كلية الدراسات العليا ، آب 

ير حسين ، رسالة ألفاظ الطبيعة في شعر كشاجم ، دراسة في ضوء نظرية الحقول الدلالية ، زينب خض ـ15

 . 30م ، ص2021هـ ـ 1443ماجستير ، جامعة ميسان ـ كلية التربية 

.  15/248هـ ، 1414هـ ، دار صادر ـ بيروت ، الطبعة الثالثة ، 711لسان العرب ، ابن منظور ت ـ 16

  مادة )لظي( .

براهيم السامرائي ، هـ ، تحقيق د. مهدي المخزومي ود. إ170العين ، الخليل بن أحمد الفراهيدي ت ـ 17

 . 8/169دار ومكتبة الهلال ، د . ت ،  

هـ ، تحقيق طاهر أحمد الزاوي ومحمود محمد 606النهاية في غريب الحديث والأثر ، ابن الأثير ت ـ 18

  ، مادة )لفح( . 4/460م ، 1997هـ ـ 1399الطناجي ، المكتبة العلمية ـ بيروت ، 

 .3/243يدي ، العين ، الخليل بن أحمد الفراهـ 19

ألفاظ الطبيعة في شعر كشاجم ، دراسة في ضوء نظرية الحقول الدلالية ، زينب خضير حسين ، رسالة ـ 20

  .142م ،  ص2021هـ ـ 1443ماجستير ، جامعة ميسان ـ كلية التربية 

دنية ـ الصورة الفنية في شعر كشاجم ، علاء الدين زكي علي موسى ،  رسالة ماجستير ، الجامعة الأرـ 21

 . 97، ص2006كلية الدراسات العليا ، آب 

أهل البيت عليهم السلام  في شعر كشاجم حفيد السندي بن شاهك ، محمد رضى مصطفوي نيا ومحمد ـ 22

 .148عابدين بايكان ، مجلة دراسات الأدب المعاصر ، السنة الثالثة ، العدد التاسع ، ص

. وينظر: ديوان 4تحقيق د. النبوي عبد الواحد شعلان ، ص ديوان كشاجم محمود  بن الحسين الرملي ،ـ 23

كشاجم محمود بن الحسين الرملي ، حققّه أبو عبد الله محمد حسن الشافعي ، دار الكتب العلمية ـ بيروت ، 

 . 37ـ 1/36.وديوان القرن الرابع ، د. محمد صادق محمد الكرباسي ، 19ـ 17م ، ص1998هـ ـ 1418
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م ، 1987رتيل مالمبرص ، تعريب ودراسة د. عبد الصبور شاهين ، مكتبة الشباب ، علم الأصوات ، بـ 24

 .126ص

أهل البيت عليهم السلام  في شعر كشاجم حفيد السندي بن شاهك ، محمد رضى مصطفوي نيا ومحمد ـ 25

 . 142عابدين بايكان ، مجلة دراسات الأدب المعاصر ، السنة الثالثة ، العدد التاسع ، ص

، بيتي العلياوي ، أطروحة دكتوراه مرجعيات الثقافية للشعر الشيعي في العصر العباسي ، حسين نعمةالـ 26

. وينظر: بحار الأنوار ، العلامة 70م ، ص2022هـ ـ 1441جامعة كربلاء ـ كلية التربية للعلوم الإنسانية ، 

  .23/124المجلسي ، 

ز الدين إسماعيل، الطبعة الثالثة، دار الفكر العربي ، الأسس الجمالية في النقد العربي، د. عينُظر: ـ 27

 . 241م،  ص1974القاهرة ـ 

م ،  1958فنون الشعر في مجتمع الحمدانيين ، د. مصطفى الشكعة ، مطبعة المعرفة ـ القاهرة ، ـ 28

 . 302ص

ة الأردنية ـ الصورة الفنية في شعر كشاجم ، علاء الدين زكي علي موسى ،  رسالة ماجستير ، الجامعـ 29

 . 97، ص2006كلية الدراسات العليا ، آب 

ينظر : شرح ديوان الحماسة ،  أبو علي أحمد بن محمد المرزوقي ، نشر الأستاذين أحمد أمين وعبد ـ 30

 .  1220م ، القسم الثالث ، ص 1902السلام هارون ، لجنة التأليف والترجمة والنشر ـ القاهرة ، 

ر كشاجم ، علاء الدين زكي علي موسى ،  رسالة ماجستير ، الجامعة الأردنية ـ الصورة الفنية في شعـ 31

 .97، ص2006كلية الدراسات العليا ، آب 

الصورة الفنية في شعر كشاجم ، علاء الدين زكي علي موسى ،  رسالة ماجستير ، الجامعة الأردنية ـ ـ 32

 . 97، ص2006كلية الدراسات العليا ، آب 

يان وأنباء أبناء الزمان ،أبو العباس شمس الدين أحمد بن محمد بن إبراهيم بن أبي بكر ابن وفيات الأعـ 33

 .  8/282.. وأعيان الشيعة ، 3/369هـ  ، تحقيق إحسان عباس ،دار صادر بيروت ، 681خلكان ت 

 .3/33ينظر الغدير ، ـ 34

الأسدي ، رسالة ماجستير ـ كلية  ديوان الناشئ الصغير ، جمع وتحقيق ودراسة علاء عبد الله ناجيـ 35

  .241م ، ص2012هـ ـ 1433الآداب جامعة الحرة ، 

ديوان الناشئ الصغير ، جمع وتحقيق ودراسة علاء عبد الله ناجي الأسدي ، رسالة ماجستير ، كلية  ـ36

، وعددها مع اختلاف في رواية بعض الأبيات. 287ـ286م ، ص 2012هـ ـ 1433الآداب جامعة الحرة 

وقد برز النساءُ مهت كاتٍ  :ن جاءت مخالفة لرواية بعض المصادرلبيت التاسع في الديوامن ذلك رواية او

نَ الشعورَ من الأصولِ وهي رواية مناقب آل أبي طالب، ابن شهر آشوب ،  ينُظر بحار  و .3/266يجزُز 

القرن الرابع ، محمد صادق  ديوانو .248 /45، العلامة المجلسي، طبعة مؤسسة الوفاءـ نويسنده، الأنوار



    

360 
 

ً  .129ـ 2/128محمد الكرباسي ،  هـ ـ 1390وينظر: الغدير ، الشيخ الأميني ت  . وذكر منها ثلاثة عشر بيتا

م ،  1982هـ ـ 1402م.  وأدب الطف ، جواد شبر ت 1977م ، طبعة بيروت دار الكتاب العربي ، 1971

 و الثأر.. الجديل : الصريع. الذحول : جمع الذحل وه2/102

المرجعيات الثقافية للشعر الشيعي في العصر العباسي ، حسين نعمة بيتي العلياوي ، أطروحة دكتوراه ـ 37

 . 221م ، ص2022هـ ـ 1441جامعة كربلاء ـ كلية التربية للعلوم الإنسانية ، 

هـ ، 694ت ينظر : ذخائر العقبى في مناقب ذوي القربى ، محب الدين أحمد بن عبد الله الطبري ـ 38

. والسيرة الحلبية ، علي بن إبراهيم بن أحمد الحلبي ت 186هـ ، ص1356الناشر مكتبة القدسي ـ القاهرة ، 

 . 1/241هـ ،  1427هـ ، دار الكتب العلمية ـ بيروت ، الطبعة الثانية ، سنة 1044

 .79ص ـ،ه664ابن طاووس ت  قتلى الطفوف( ، على ر مقتل الحسين المسمّى )اللهوف ينظـ 39

هـ ، تحقيق محمد 158ينظر : وقعة الطف ، أبو مخنف لوط بن يحيى الأسدي الخامدي الكوفي ت ـ 40

هـ ، 1367هادي اليوسفي الغروي ، ، مؤسسة النشر الإسلامي ـ قم المقدسة ، الطبعة الأولى ، سنة 

 . 45/56هـ ، 1110. وبحار الأنوار الجامعة لدرر أخبار الأئمة الأطهار ، المجلسي ت 255ـ 254ص

. وديوان القرن الرابع ، محمد صادق 2/102. أدب الطف، 267ـ266ديوان الناشئ الصغير ، ص ـ 41

ولعل الرواية الأصح للبيت  . . ولم يذكر محقق الديوان البيتين الأخيرين70ـ 2/69محمد الكرباسي ، 

 الأخير:

 لهجوعِ فأهجعُ فَراشاً جنوبكُم       ويسُلمُني طيبُ ا يتأوِ  توارون لا

 . 8/284. وأعيان الشيعة ، 4/788معجم الأدباء ، ياقوت الحموي ، ـ 42

 . 126علم الأصوات برتيل مالمبرص ، صـ 43

الشعر الجاهلي منهج في دراسته وتقويمه ، د. محمد النويهي ، الدار القومية للطباعة والنشر ـ القاهرة ، ـ 44

 . 1/63 د. ت ،

. ومقدمة شرح نهج اليلاغة ، ابن أبي 2/246هـ ، 463، الخطيب البغدادي ت ينظر: تاريخ بغداد ـ 45

. والوافي  1/31م ،  2011هـ ، تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم ، دار إحياء الكتب العربية،  656الحديد ت

خ هـ ، اعتنى به الشي852ولسان الميزان ، ابن حجر العسقلاني ت  1/307هـ ، 764بالوفيات ، الصفدي ت 

 . 2/375م ،  2002هـ ـ 1423 عبد الفتاح أبو غدة ، دار البشائر الإسلامية ـ بيروت ،

وي ، تقديم محمد الطفيّات المقولة والإجراء النقدي ، طفيّات الشريف الرضي ، د. علي كاظم المصلاـ 46

م ، 2012هـ ـ 1433بة الحسينية المقدسة ـ كربلاء ، قسم الشؤون الفكرية والثقافية ، تعلي الحلو ، الع

  . 35ص

هـ ، تحقيق محمد محيي الدين عبد 429يتيمة الدهر في محاسن أهل العصر ، أبو منصور الثعالبي ت ـ 47

 . 3/136هـ ، 1377الحميد ، مطبعة السعادة ـ مصر ، 
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  .3/136م.ن ، ـ 48

ل إبراهيم ، الطبعة هـ  ، تحقيق محمد أبو الفض656نهج البلاغة ، شرح ابن أبي الحديد المعتزلي ت ـ 49

 . 1/15م ، 1965الثالثة ، دار إحياء التراث العربي ـ بيروت ، 

م ، 1985هـ ، دار العروبة للنشر والتوزيع ـ الكويت ، 659دمية القصر ، أبو الحسن  الباخرزي ت ـ 50

1/293 . 

لطبعة الثالثة ، في الأدب العباسي ، د. محمد مهدي البصير ، مطبعة النعمان ـ النجف الأشرف ، اـ 51

 . 433ص  1970

، 1952عبقرية الشريف الرضي ، د. زكي مبارك ، الطبعة الرابعة ، مطبعة حجازي ـ القاهرة ، ـ 52

1/15. 

الشريف الرضي حياته ودراسة شعره ، عبد الفتاح محمد حلو ، دار هجر للطباعة والنشر والتوزيع ـ 53

 . 2/232م ، 1986هـ ـ 1406والإعلان ـ القاهرة ، 

هـ ، 1307ديوان الشريف الرضي ، تحقيق الأستاذ أحمد عباس الأزهري ، المطبعة الأدبية ، بيروت ـ ـ 54

. وديوان الشريف الرضي ، شرح د. يوسف شكري فرحات ، دار الجيل ـ بيروت ، الطبعة 378ـ 1/376

مد الكرباسي . وديوان القرن الخامس ، محمد صادق مح449ـ 1/448م ، 1995هـ ـ 1415الأولى ، 

 . 139ـ 138،ص

 . 99م ،ص2022لأدب العربي ، د. زكي مبارك ، الناشر مؤسسة هنداوي ، المدائح النبوية في اـ 55

جمالية الصورة التشبيهية في مراثي الشريف الرضي ، د. نرجس الأنصاري ود. علي رضا نظري ، ـ 56

 . 7م ، ص2013العدد الخامس عشر ، مجلة دراسات في اللغة العربية وآدابها ، السنة الرابعة ، 

 . 99ـ م.ن ، ص 57

 . 99ص .ن ، مـ 58

هـ ، 1307ديوان الشريف الرضي، تحقيق الأستاذ أحمد عبّاس الأزهريّ، المطبعة الأدبية ـ بيروت، ـ 59

 . 378ـ 1/376

ديوان الشريف الرضي ، شرح د. يوسف شكري فرحات ، دار الجيل ـ بيروت ، الطبعة الأولى ـ 60

، .223ـ 220صادق محمد الكرباسي، ص. وديوان القرن الخامس ، محمد 170ـ 2/169م  1995هـ 1415

 . 245وينظر: الدر النضيد ، ص

 . 101م ،ص2022مدائح النبوية في الأدب العربي ، د. زكي مبارك ، الناشر مؤسسة هنداوي ، ـ ال61

 . 101م ،ص2022لناشر مؤسسة هنداوي ، لمدائح النبوية في الأدب العربي ، د. زكي مبارك ، ااـ 62

 . 101م ،ص2022المدائح النبوية في الأدب العربي ، د. زكي مبارك ، الناشر مؤسسة هنداوي ، ـ 63
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الثة ، دار المعارف ـ ثقيق محمّد عبدة عزّام، الطبعة التح ديوان أبي تمام بشرح الخطيب التبريزيّ،ـ 64

 .4/80القاهرة ، د.ت،  

 .102م، ص2022لنبويّة في الأدب العربيّ، د. زكي مبارك، الناشر مؤسّسة هنداوي ـ المدائح اـ 65

هـ ـ 1409مستدركات أعيان الشيعة ، حسن الأمين ، دار التعارف للمطبوعات ـ بيروت، الطبعة الأولى ـ 66

 . ، كما ورد في بيت الشاعروالأصوب )غريب( وليس )عجيب( .2/249م،1989

. وديوان الشريف الرضي ، 281ـ 278ضي ، تحقيق أحمد عباس الأزهري ، صديوان الشريف الرـ 67

. 340ـ1/337 م ،1995هـ ـ 1415شرح د. يوسف شكري فرحات ، دار الجيل ـ بيروت ، الطبعة الأولى ، 

 . 86ـ  77وديوان القرن الخامس ، محمد صادق محمد الكرباسي ، ص

 . 444 /12ينظر: لسان العرب، ابن منظور ـ 68

 . 41الطفيات المقولة والإجراء النقدي ، طفيات الشريف الرضي ، د. علي كاظم المصلاوي ، ص ـ 69

ينظر: الطفيّّات المقولة والإجراء النقديّ، د. علي كاظم المصلاويّ، تقديم محمد علي الحلو، كربلاء ـ ـ 70

 . 43، ص 2012هـ ـ 1433العتبة الحسينيّة المقدّسة، فسم الشؤون الفكريّة والثقافيّة ـ 

له السيد محمد صادق بحر العلوم ،  هـ ، قدّم654ينظر: تذكرة الخواص، السبط ابن الجوزي ت ـ 71

 . 328ـ  317م، ص 1964هـ ـى1383منشورات الطبعة الحيدريّة،النجف الأشرف ـى

 . 52ينظر: الطفيات المقولة والإجراء النقدي ص ـ 72

هـ  ، دار التراث ـ 310بن يزيد الطبري ت  ريرجعفر محمد بن جسل والملوك ، أبو خ الريينظر: تارـ 73

 .  1/285 هـ ،1387بيروت ، الطبعة الثانية ، 

ديوان السريّ الرفّاء، تحقيق كرم البستانيّ، مراجعة ناهدة جعفر، الناشر دار صادر ـ بيروت، الطبعة ـ 74

 . 158 م، ص  1996 الأولى، سنة

 . 103ص  ،العربي، د. زكي مبارك ة في الأدبالمدائح النبويّ ـ 75

 . 80الطفيّات المقولة والإجراء النقدي ، صـ 76

طفيّّات الشريف الرضيّ دراسة في البناء الهيكليّ والموضوعيّ ، د. علي كاظم المصلاويّ ، مجلة بابل ـ 77

 . 2007سنة  10للعلوم الإنسانية، العدد 

هـ 1307هري ، طبعة المطبعة الأدبية ـ بيروت ، ديوان الشريف الرضي ،تحقيق إحمد عباس الأزـ 78

شرح  . وديوان الشريف الرضي ،1/44م ، 1961هـ ـ 1380. ، وطبعة دار صادر ـ بيروت ، 36ـ 1/33

. وديوان 51ـ 1/48م ، 1995هـ ـ 1415د. يوسف شكري فرحات ، دار الجيل ـ بيروت ، الطبعة الأولى ، 

.. وينظر: مناقب آل أبي طالب ، ابن 43ـ 35اسي ، صالقرن الخامس ، محمد صادق محمد الكرب

، ...وناسخ التواريخ271، ص654زي ت وتذكرة الخواص ، سبط بن الجو 4/127هـ ، 588شهرآشوب ت 
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. وينظر الدر 285هـ ، 1351ومقتل الحسين ، المقرم  ت 4/154،   1338الميرزا محمد تقي شبهر ت 

 . 2/206هـ ، 1402الطف ، جواد شبر ت .. وأدب 3هـ ، ص1371النضيد ، العاملي ت 

 . 47لطفيات المقولة والإجراء النقدي طفيات الشريف الرضي ، د. علي كاظم المصلاوي ، ص اـ 79

 . 106، صفي الأدب العربي، د. وكي مبارك المدائح النبويةـ 80

 . 1النجم/ ـ 81

 . 106المدائح النبوية ،ص ـ 82

م( عند شعراء الشيعة في العصر العباسي ، غفران إقبال يوسف ، رديات أهل البيت )عليهم السلاـ س83

 .49م ، 2023هـ ـ 1444أطروحة دكتوراه ، جامعة كربلاء ـ كلية التربية للعلوم الإنسانية ، 

جمالية الصورة التشبيهية في مراثي الشريف الرضي ، د. نرجس الأنصاري ود. علي رضا نظري ، ـ 84

 . 8م ، ص2013ربية وآدابها ، السنة الرابعة ، العدد الخامس عشر ، مجلة دراسات في اللغة الع

 . 106المدائح النبوية في الأدب العربي، د. زكي مبارك، ص ـ 85

ينظر : رثاء الإمام الحسين في العصر العباسي ، دراسة فنية ، أحمد كريم علوان ، رسالة ماجستير ، ـ 86

 . 26 ، ص 2008كلية الآداب ـ جامعة الكوفة ، 

هـ ، 646ينظر: إنباه  الرواة  على أنباه النحاة ، جمال الدين أبو الحسن علي بن يوسف القفطي ت ـ 87

ـ  هـ1406الكتب الثقافية ـ بيروت، تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم ، دار الفكر العربي ـ القاهرة ، ومؤسسة 

بن محمد بن إبراهيم بن أبي بكر ابن  . ووفيات الأعيان ، أبو العباس شمس الدين أحمد 2/249، م1982

. وينظر:  3/313م ،1994هـ ، تحقيق د. إحسان عباس ، دار صادر ـ بيروت ، سنة النشر681خلكان ت 

مرآة الجنان وعبرة اليقظان في معرفة ما يعُتبر من حوادث الزمان ، أبو محمد عفيف الدين عبد الله بن أسعد 

 ،م1997هـ ـ  1417طبعة الأولى دار الكتب العلمية ـ بيروت ، الهـ 768بن علي بن سليمان اليافعي ت 

هـ ، تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم ، 911. وبغية الوعاة في أنباء النحاة ، جلال الدين السيوطي ت3/43

 . 2/162م ،  1965هـ ـ 1384المكتبة العصرية ، صيدا ـ لبنان ، مطبعة عيسى البابي الحلبي ، 

 هـ ـ1417بيروت، الطبعة الأولى،  ـ شرح د. محمد التونجي، دار الجيل ف المرتضى ،ديوان الشريـ 88

التراث العربي ـ بيروت ، الطبعة الأولى ،  دار إحياءطبعة ديوان الشريف المرتضى، . و 2/75م، 1997ر

 . 134ص . وديوان القرن الخامس ، ، محمد صادق محمد الكرباسي،1/474م ، 2012هـ  ـ 1433

 . 125م الأصوات ، برتيل مالمبرص ، صعلـ 89

هـ ـ 1417شرح د.محمد التونجي، دار الجيل ـ بيروت، الطبعة الأولى  ديوان الشريف المرتضى ،ـ 90

وينظر: ديوان الشريف المرتضى ، طبعة دار إحياء التراث العربيّ ـ بيروت،  . 26ـ 25ص  م،1997

 . 2/256، جواد شبّر، أدب الطف. و4/292. وينظر: الغدير، 1/159الطبعة الأولى، 
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م ، 1987علم الأصوات ، برتيل مالمبرص ، نعريب ودراسة د. عبد الصبور شاهين ، مكتبة الشباب ، ـ 91

 . 126ص

ينظر: دراسات في علم اللغة  ، د. كمال بشر ، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع ـ القاهرة ، الطبعة ـ 92

 . 84م ، ص1998الأولى ، 

ر الشريف المرتضى دراسة موضوعية فنية ، ماجد عطية حميدي الغزي ، جامعة الفردوسي ـ شعـ 93

 . 38م ، ص2019هـ ـ 1440مشهد ، كلية الآداب والعلوم الإنسانية ، 

 . 1/25م، 1997هـ ـ 1417ـ ديوان الشريف المرتضى، شرح د. محمد التونجي، دار الجيل ـ بيروت، 94

 . 177،  ، الشيخ الصدوقـ الأمالي 95

 . 2/278، . وأدب الطف4/295. والغدير، 404ـ 1/400ديوان الشريف المرتضى ، ـ 96

ينُظر المرشد إلى فهم أشعار العرب ، وصناعتها ، عبد الله الطيبّ المجذوب ، دار الفكر ـ بيروت ، ـ 97

 . 1/71م ، 1970الطبعة الثانية ، 

، اتجاهات الرؤيا وجماليات النسيج ، د. علي عباس  ينظر : تطور الشعر العربي الحديث في العراقـ 98

 . 509م ، ص1975علوان ، وزارة الإعلام ـ بغداد ، 

 . 794هـ( دراسة في موسيقى الشعر ، ص436)ت ىضترمطفيات الشريف الـ 99

 . 44/284ـ بحار الأنوار، العلّامة المجلسيّ ، 100

 . 798يقى الشعر، صهـ( دراسة في موس436طفيات الشريف المرتضى )ت ـ 101

 . 109شعر الشريف المرتضى دراسة موضوعية فنية ، صـ 102

الصورة الفنية في شعر المرتضى دراسة نقدية ، طاهرة عبد الخالق اللواتية ، مؤسسة الانتشار ـ 103

 . 32م ، ص2015العربي ـ بيروت ، الطبعة الأولى ، 

 . 39شعر الشريف المرتضى دراسة موضوعية فنية ، ـ 104

 . 62المرجعيات الثقافية للشعر الشيعي في العصر العباسي ، صـ 105

أثر القرآن الكريم والأحاديث المأثورة عن النبي وآله في مراثي الإمام الحسين للشريف المرتضى ، ـ 106

 . 50محمد إسماعيل زارة، مجلة التراث الأدبي ـ جامعة آزاد الإسلامية  ، السنة الثانية ، العدد السادس  ص

 . 40شعر الشريف المرتضى دراسة موضوعية فنية ، صـ 107

 . 155ينظر: التشيع وأثره في العصر العباسي الأول ، د. مجسن غياض ، صـ 108
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م ، 2004هـ ـ 1425ديوان الخنساء ، تحقيق حمدو طماس ، دار المعرفة ـ بيروت ، الطبعة الثانية ، ـ 109

 . 18ص

هـ ـ 1417لتونجي، دار الجيل ـ بيروت، الطبعة الأولى ارح د. محمد ديوان الشريف المرتضى ، شـ 110

 . 2/281. وأدب الطف ، 2/18م، 1997

 . 59م ، ص1980ينظر القافية في العروض والأدب ، حسين نصار ، دار المعلرف ـ القاهرة ،  ـ 111

، سلسلة الآداب حركات الروي في الشعر العربي ، أبو فراس النطافي ، مجلة أبحاث اليرموك ـ 112

 . 51م ، ص1985واللغويات ، المجلد الثالث ، العدد الأول ، 

. والأصوب نغم لأن 798هـ( دراسة في موسيقى الشعر ، ص436طفيات الشريف المرتضى )ت ـ 113

 الخطأ . اللحن هو

هـ 1417ـ بيروت، الطبعة الأولى  ديوان الشريف المرتضى ، شرح د. محمد التونجي، دار الجيلـ 114

 . 2/286. وأدب الطف ، 2/125م، 1997

ن التقطيع الشعري والقافية ، د. صفاء خلوصي ، دار الشؤون الثقافية العامة ـ بغداد ، الطبعة فـ 115

 . 114م ،ص1987السادسة ، 

 .86م ، ص2004ينظر علم العروض والقافية ، د. عبد العزيز عتيق ، دار الآفاق العربية ـ القاهرة ، ـ 116

هـ 1417ـ بيروت، الطبعة الأولى  ديوان الشريف المرتضى ، شرح د. محمد التونجي، دار الجيل ـ117

 . 2/127م، 1997

 . 2/129ديوان الشريف المُرتضى، شرح د. محمد التونجي، ـ 118

 . 2/129ديوان الشريف المرتضى، شرح د. محمد التونجي،ـ 119

هـ ، صححه 354ان بن أحمد البستي ت يبو حاتم محمد بن حار الخلفاء ، أينظر: السيرة النبوية وأخبـ 120

وعلقّ عليه ، الحافظ السيد عزيز بك وجماعة من العلماء ، دار الكتب الثقافية ـ بيروت ، الطبعة الثالثة ، 

هـ ، تحقيق السيد أحمد 356. ومقاتل الطالبيين ، أبو القرص الأصفهاني ت 558ـ 2/557هـ ، 1417سنة 

. وينظر: المرجعيات الثقافية للشعر الشيعي في العصر 118رفة ـ بيروت ، د. ت ، صصقر ، دار المع

 . 223العباسي ، ص

 . 2/217ديوان الشريف المُرتضى، شرح د. محمد التونجي، ـ 121

 ،2/217ديوان الشريف المُرتضى ،شرح د. محمد التونجي، ـ 122

 . 2/217ديوان الشريف المُرتضى، شرح د. محمد التونجي، ـ 123

 . 170شعر الشريف المرتضى دراسة موضوعية فنية ، صـ 124
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 .2/218نجي، الشريف المرتضى، شرح د.محمد التو ـ ديوان125

 .  170شعر الشريف المرتضى دراسة موضوعية فنية ، ص ـ126

 .  796طفيات الشريف المرتضى دراسة في موسيقى الشعر ، صـ 127

  .2/272. وأدب الطف ، 2/318محمد التونجي،  ديوان الشريف المرتضى، شرح د.ـ 128

 . 177 م .1988صرية ، الطبعة السادسة ، موسيقى الشعر ، إبراهيم أنيس ، مكتبة الإنجلو المـ 129

الشمري ،  وسيقى الشعر، د. أحمد سالم عبيدهـ( دراسة في م436طفيات الشريف المرتضى )ت ـ 130

 . 790م ، ص2023، السنة  4، العدد 13معة بابل المجلد مجلة مركز بابل للدراسات الإنسانية ـ جا

 . 122علم الأصوات ، برتيل مالمبرص، صـ 131

م ، 1993ينظر: أسرار الحروف ، أحمد زرقة ، دار الحصاد للنشر والتوزيع ، الطبعة الأولى ، ـ 132

 . 91ص

 . 794هـ( دراسة في موسيقى الشعر ، ص436رتضى )ت مطفيات الشريف الـ 133

 . 797هـ( دراسة في موسيقى الشعر ، ص436طفيات الشريف المرتضى )ت ـ 134

 . 146ضوعية فنية ، صوشعر الشريف المرتضى دراسة مـ 135

 . 9/407أعيان الشيعة، السيد محسن الأمين، ـ 136

 . 154ص بن الجوزي،اـ تذكرة الخواص سبط 137

ت  ن شهر آشوبناقب آل أبي طالب، ابم .272هـ ، ص654تذكرة الخواص، سبط بن الجوزي ت  ـ 138

ناسخ التواريخ، محمد و .  45/356هـ ، 1110المجلسي ت   بحار الأنوار، العلّامةو . 4/127، هـ 588

م، 1941هـ ـ 1359الكنى والألقاب، الشيخ عباس القمي ت و .4/165، م1880هـ ـ 1297ت  تقي سيهر

م، 1952هـ ـ 1371سيّد محسن الأمين العامليّ ت الدر النضيد في مراثي السبط الشهيد، الو . 1/447

،  ت شرح إحقاق الحق ، السيّد المرعشيّ و.  3/21، م1982ت  أدب الطف، جواد شُبّرو.  244ص

 . 27/475، م1990هـ ـ 1411

ي ، دار الجنان ، الطبعة الأولى ، دقديم وتعليق عبد الله عمر الباروهـ ، ت562الأنساب ، السمعاني  تـ 139

 . 5/626م ، 1988هـ ـ 1408

هـ ، حققه وضبطه وشرحه وكتب مقدمته محمد بهجة 597خريدة القصر ، العماد الأصفهاني ت ـ 140

 . 24ـ 11م ، ص1955هـ ـ 1375الأثري ود. جميل سعيد ، مطبعة المجمع العلمي العراقي ـ بغداد ، 

 .9/407أعيان الشيعة ، السيد محسن الأمين ، ـ 141
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  المراجعالمصادر و فهرست

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 . ـ القرآن الكريم1

الإتقان في علوم القرآن، جلال الدين عبد الرحمن السيوطي ، المكتبة الثقافية ـ بيروت ، الطبعة الأولى ،  ـ2

  .م،1980

، ، تحقيق محمد هادي الأمينيّ  هـ385ت  ، أبو عبيد الله محمد بن عمران المرزبانيّ أخبار السيد الحميريّ  ـ3

 . م1965 هـ ـ1385مطبعة النعمان ـ النجف الأشرف، سنة الطبع  منشورات دار الباقر

، تحقيق محمد هادي أميني، المكتبة الحيدرية ـ النجف،  هـ384ت  أخبار شعراء الشيعة، المرزبانيّ ـ 4

 .م1968تاريخ النشر 

 هـ ـ460 وف برجال الكشّي(، أبو جعفر محمد بن الحسن الطوسي تاختيار معرفة ألرجال )المعر  ـ5 

، تحقيق جواد القيّومي الأصفهاني، مؤسّسة النشر الإسلامي التابعة لجماعة المدرّسين بقم المشرّفة، م1067

 هـ .1426سنة الطبع 

  م .2001هـ ـ 1422م، طبعة بيروت، 1982هـ ـ 1402، جواد شبّر ت ـ أدب الطفّ 6

 .م 1963هـ ـ 1382 سنة الطبع هـ ، الطبعة الحيدرية ـ النجف الأشرف،413اد، الشيخ المفيد ت الإرشـ 7

الآداب ـ وأساليب الاستفهام في القرآن الكريم، د. عبد العليم السيد فودة، المجلس الأعلى لرعاية الفنون ـ 8

 م .15952سنة الطبع القاهرة، 

، الطبعة ـ القطيف المملكة العربية السعودية لنشر والتوزيع، أحمد زرقة، دار الحصاد لـ أسرار الحروف9

 . م1993الأولى، 

، القاهرة ـ الأسس الجمالية في النقد العربي، د. عز الدين إسماعيل، الطبعة الثالثة، دار الفكر العربي ـ10

 . م1974 سنة الطبع

الدار المصرية اللبنانية ـ بيروت، الأسلوبية والبيان العربي، محمد السعدي فرهود وعبد العزيز شرف، ـ 11

 .م 1992هـ ـ  1412 سنة الطبع

   . 1952 سنة الطبع الأصوات اللغوية، د. إبراهيم أنيس، مكتبة الأنجلو المصرية ـ القاهرة،ـ 12

أعلام هجر من الماضين والمعاصرين، السيد هاشم محمد الشخص، إشراف مؤسسة الكوثر للمعارف ـ 13

 . م2009هـ ـ 1430 سنة الطبع مشرفة، الطبعة الثالثة،الإسلامية ـ  قم ال

هـ 1403هـ، تحقيق حسن الأمين، دار المعارف ـ بيروت، 1371، السيّد الأمين العامليّ ت ـ أعيان الشيعة14

 م .1983ـ 
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م، تحقيق د. إحسان عبّاس وآخرين، دار صادر ـ 967هـ ـ 356، أبو الفرص الأصفهانيّ ت ـ الأغاني15

  م .2004طبعة الثانية بيروت، ال

لفاظ الطبيعة في شعر كشاجم، دراسة في ضوء نظرية الحقول الدلالية، زينب خضير حسين، رسالة ـ أ16

 . م2021هـ ـ 1443 ،ماجستير ، جامعة ميسان ـ كلية التربية

،  هـ413ت الملقبّ بالشيخ المفيد  البغداديّ  أمالي الشيخ المفيد، محمد بن محمد بن النعمان العكبريّ ـ 17

 ولي وعلي أكبر الغفاري، منشورات جماعة المدرسين في الحوزة العلمية ـ قم المقدسة، ستادالأقه الحسين حقّ 

سنة الطبع . والطبعة الثانية ، مطبعة دار المفيد للطباعة والنشر والتوزيع ـ بيروت، هـ1403 سنة الطبع

  م .1993هـ ـ 1414

هـ ، تقديم السيد 381بن بابويه القمّي الصدوق ت  بن علي بن الحسينأمالي الصدوق ، أبو جعفر محمد ـ 18

 . م1970هـ ـ 1389 سنة الطبع محمد مهدي السيد حسن الموسوي الخرسان، الطبعة الحيدرية ـ النجف،

  م .1964هـ ـ 1384طبعة النجف الأشرف، سنة الطبع ، م1067ـ  هـ460، ت الطوسي ،ماليالأـ 19

هـ ، تحقيق محمد أبو الفضل 436 العلويّ  المرتضى علي بن الحسين الموسويّ  الأمالي، الشريف ـ20

الطبعة الأولى،  ،الأماليو .م 1954هـ ـ 1373 سنة الطبع ،ـ القاهرةإبراهيم، الناشر عيسى البابي الحلبي 

 .م 1907هـ ـ 1325 سنة الطبع ،ـ القاهرة مطبعة السعادة

هـ، تحقيق محمد 646ال الدين أبو الحسن علي بن يوسف القفطي ت ، جمـ إنباه الرواة على أنباه النحاة21

 . م1982هـ ـ 1406أبو الفضل إبراهيم، دار الفكر العربي ـ القاهرة، ومؤسسة الكتب الثقافية ـ بيروت، 

 ، دار الجنان ـ بيروت، سنة الطبعهـ ، تقديم وتعليق عبد الله عمر الباروديّ 562، السمعانيّ ت  ـ الأنساب22

 م .1988

سنة الطبع هـ ، دار إحياء التراث العر بيّ ـ بيروت، الطبعة الثالثة، 1110، المجلسيّ،ت ـ بحار الأنوار23

 .م1983هـ ـ 1403

هـ ، تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم، المكتبة 911بغية الوعاة في أنباء النحاة، جلال الدين السيوطي ت ـ24

 . م 1965هـ ـ 1384، ـ مصر لبابي الحلبيمطبعة عيسى او،  لبنان العصرية صيدا ـ

من جواهر القاموس، محمد بن محمد بن عبد الرزاق المرتضى الحسيني الزبيدي، ت ـ تاص العروس 25

 سنة الطبع الكويت،الستار أحمد فراص، مطبعة حكومة هـ ، تحقيق عبد الكريم الغرباوي ومراجعة عبد 1205

   .م 1979هـ ـ 1399

العصر العباسي الأول، د. شوقي ضيف، دار المعارف ـ القاهرة، الطبعة الثامنة،  لعربيدب اتاريخ الأـ 26

 دون تاريخ .

ـ مشهد  مود البستاني، مجمع البحوث الإسلاميةحلعربي في ضوء المنهج الإسلامي، متاريخ الأدب اـ 27

   .هـ 1414سنة الطبع  ، الطبعة الأولى،المشرّفة
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سنة  محمود شاكر، المكتب الإسلامي ـ بيروت، الطبعة السادسة، لة العباسية،الدو  التاريخ الإسلاميّ ـ 28

 .م 2000هـ ـ 1421 الطبع

هـ  ،تحقيق د. بشار عواد 463تاريخ بغداد ، أبو بكر أحمد بن علي بن ثابت الخطيب البغدادي ت ـ 29

  .م 2002هـ ـ 1422معروف ، الناشر دار الغرب الإسلامي ـ بيروت ، الطبعة الأولى ، 

ر المعارف ـ القاهرة، هـ ، تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم، دا310، الطبري ت ـ تاريخ الرسل والملوك30

 .دون تاريخ

هـ ، تحقيق محبّ الدين أبو سعيد عمر بن غرامة العمرويّ، 571، ابن عساكر ت ـ تاريخ مدينة دمشق31

 م .1995هـ ـ 1415دار الفكر ـ بيروت، سنة الطبع 

، تحقيق محمد باقر المحمودي، الطبعة  هـ571مة الإمام الحسين )عليه السلام(، ابن عساكر ت ترجـ 32

 . هـ1414الثانية، المطبعة فروردين، الناشر مجمع إحياء الثقافة الإسلامية ـ قم المقدسة، سنة الطبع 

، منشورات هـ ، تقديم السيّد محمد صادق بحر العلوم654، سبط بن الجوزيّ ت ـ تذكرة الخواص33

  هـ .1418سنة الطبع  ة،قم المشرّف الشريف الرضيّ ـ

الحسيني محمد بن أبي طالب  ،)مقتل الإمام الحُسين عليه السلام( زينة المجالسو تسلية المجالس ـ34

تحقيق فارس حسون كريم ، مؤسسة المعارف ، من أعلام القرن العاشر الهجريالموسوي الحائري الكركي 

 هـ .1418الطبع  ، سنةقم المشرّفةة طبعالإسلاميّة، 

اسي الأول، د. محسن غياض، تقديم د. شوقي ضيف، مطبعة النعمان ـ ع وأثره في العصر العبّ التشيّ  ـ35

  م.1973سنة الطبع النجف، 

، اتجاهات الرؤيا وجماليات النسيج، د. علي عباس علوان، ـ تطوّر الشعر العربيّ الحديث في العراق36

 . م1975م ـ بغداد، وزارة الإعلا

 م .1965هـ ـ 1384هـ ، دار المعارف ـ القاهرة، سنة الطبع 449، الثعالبيّ ت ـ ثمار القلوب37

هـ، 1380ت بإشراف السيد البروجرديّ  ،معزي الملايريّ الجامع أحاديث الشيعة، تأليف الشيخ إسماعيل ـ 38

 . .هـ 1333 ، سنة الطبعقم المقدسةواصف ـ طبعة 

هـ ، تحقيق عبد 456ت  أنساب العرب، أبو محمد علي بن أحمد بن سعيد بن حزم الأندلسيّ جمهرة  ـ39

 دون تاريخ . السلام محمد هارون، الطبعة الخامسة، دار المعارف ـ القاهرة،

 .م 1927، الطبعة الثانية، حديث الأربعاء، د. طه حسين، دار المعارف ـ القاهرةـ 40

هـ، حققه وضبطه وشرحه وكتب مقدمته محمد بهجة الأثري 597هاني ت ، العماد الأصفـ خريدة القصر41

 . م1955هـ ـ 1375 سنة الطبع ود. جميل سعيد، مطبعة المجمع العلمي العراقي ـ بغداد ،
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، د. كمال بشر، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع ـ القاهرة، الطبعة الأولى، ـ دراسات في علم اللغة42

 . م1998

 م .1992العاملي، مؤسسة النعمان ،  محسن الأمين د، السي السبط الشهيد لنضيد في مراثيـ الدرّ ا43

 م .1992، الأزهر الزناد، المركز الثقافي العربي ـ بيروت، سنة الطبع ـ دروس في البلاغة العربيّة44

 سنة الطبع ،هـ ، دار العروبة للنشر والتوزيع ـ الكويت659دمية القصر، أبو الحسن  الباخرزي ت ـ 45

 .م 1985

قدّم له ووضع هوامشه وفهارسه راجي الأسمر، هـ ، 502، شرح الخطيب التبريزي ت ـ ديوان أبي تمّام46

 م.1994هـ ـ 1414دار الكتاب العربي ـ بيروت، الطبعة الثانية، سنةالطبع 

عداد وتعليق وتقديم ديوان الإمام الشافعي المسمى الجوهر النفيس في شعر الإمام محمد بن إدريس، إ ـ47

 . م1988هـ ـ 1409 سنة الطبع محمد إبراهيم سليم، مكتبة ابن سينا للنشر والتوزيع والتصدير ـ القاهرة،

ـ بيروت، الطبعة الثانية، سنة الطبع  به وشرحه حمدو طمّاس، دار المعرف، اعتنى ـ ديوان الخنساء48

 م .2004هـ 1425

، مطبعة الخزرجيّ  ه وحققه وعلق عليه عبد الصاحب الدجيليّ ديوان دعبل بن علي الخزاعي، جمعـ 49

شرحه وضبطه وقّدّم له  ،وديوان دعبل الخزاعيّ . م 1962هـ ـ 1382 سنة الطبع الأداب ـ النجف الأشرف،

 .م 1997هـ ـ 1417 سنة الطبع ، منشورات مؤسسة النور للمطبوعات ـ بيروت،ضياء حسين الأعلميّ 

، تحقيق وشرح أنطوان محسن القوّال، دار الكتاب العربي ـ بيروت، الطبعة صيّ ـ ديوان ديك الجن الحم50

عبد السلام بن رغبان، جمع وتحقيق  م، وديوان ديك الجن الحمصيّ 1992ـ هـ 1412 سنة الطبع الأولى،

وديوان ديك الجن،  .م 2004 سنة الطبع ودراسة مظهر الحجي، منشورات اتحاد الكتاب العرب ـ دمشق،

  .م 1964هـ ـ 1383 سنة الطبع د.أحمد مطلوب ود.عبد الله الجبوري، دار الثقافة ـ بيروت،تحقيق 

، حققه وذيّله وقدّم له د. عبد المجيد الإسداوي، مكتبة (علي بن إسحاق بن خلف الزاهي) ـ ديوان الزّاهيّ 51

 . م1998هـ ـ 1419 سنة الطبع عرفات ـ القاهرة،

يق كرم البستانيّ، مراجعة ناهدة جعفر، الناشر دار صادر ـ بيروت، الطبعة ، تحقريّ الرفّاءسديوان الـ 52

 .م 1996الأولى، سنة 

، جمعه وحققه وشرحه شاكر هادي شكر، منشورات المكتبة الحيدرية ـ  قم ديوان السيد الحميريّ ـ 53

، سين الأعلميّ ، شرحه وضبطه وقدّم له  ضياء حديوان السيد الجميريّ ـ . وه1433 الطبع المقدسة، سنة

 . م1999هـ ـ 1420 سنة الطبع منشورات مؤسسة الأعلمي للمطبوعات ـ بيروت،

هـ ، تحقيق د. محمد عبد المنعم 204ديوان الشافعي، الإمام أبو عبد الله محمد بن إدريس الشافعي ت  ـ54

  م .1985هـ ـ 1405 سنة الطبع خفاجي، الناشر مكتبة الكليات الأزهرية  ـ  القاهرة، الطبعة الثانية،
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 سنة الطبع تحقيق إحمد عباس الأزهري، طبعة المطبعة الأدبية ـ بيروت، ،ـ ديوان الشريف الرضيّ 55

ديوان الشريف طبعة م. و1961هـ ـ 1380دار صادر ـ بيروت،  ديوان الشريف الرضيّ، هـ ، وطبعة1307

 . م1995هـ ـ 1415ولى، ، شرح د. يوسف شكري فرحات، دار الجيل ـ بيروت، الطبعة الأالرضيّ 

 ، سنة الطبع، شرح د. محمد التونجي، دار الجيل ـ بيروت، الطبعة الأولىـ ديوان الشريف المرتضى56

وديوان الشريف المرتضى، طبعة دار إحياء التراث العربي ـ بيروت، الطبعة الأولى،  . م1997هـ 1417

 . م2012هـ ـ 1433

   .م 1998 سنة الطبع عباس، دار صادر ـ بيروت، ، تحقيق د. إحسانديوان الصنوبريّ  ـ57

ـ المركز  ، دائرة المعارف الحسينيّة)الأوّل إلى الخامس(، د. محمد صادق محمد الكرباسي ـ ديوان القرن58

 م. 1994هـ ـ 1414الحسينيّ للدراسات، لندن ـ المملكة المتحّدة، 

سنة  الواحد شعلان، مكتبة الخانجي ـ القاهرة، ديوان كشاجم محمود بن الحسين، تحقيق د. النبوي عبدـ 59

وديوان كشاجم محمود بن الحسين الرملي، حققّه أبو عبد الله محمد حسن م . 1997هـ ـ 1417 الطبع

ديوان كشاجم ، تحقيق وشرح و . م1998هـ ـ 1418 سنة الطبع الشافعي، دار الكتب العلمية ـ بيروت،

 . م1970لام ـ مديرية الثقافة العامّة بغداد، وتقديم خيرية محمد محفوظ، وزارة الإع

ديوان الناشئ الصغير، جمع وتحقيق ودراسة علاء عبد الله ناجي الأسدي، رسالة ماجستير ـ كلية ـ 60

 م . 2012هـ ـ 1433 سنة الطبع الآداب جامعة الحرة،

هـ ، الناشر مكتبة 694ت ذخائر العقبى في مناقب ذوي القربى ، محب الدين أحمد بن عبد الله الطبري ـ 61

 .ـ . ه 1356القدسي ـ القاهرة ، 

دراسة فنية، أحمد كريم علوان، رسالة ماجستير، كلية الآداب ـ  ـ رثاء الإمام الحسين في العصر العباسي62

 . 2008جامعة الكوفة، 

ت  لطباطبائيّ رجال السيد بحر العلوم المعروف بالفوائد الرجالية، السيد محمد المهدي بحر العلوم اـ 63

م، تحقيق محمد صادق بحر العلوم وحسين بحر العلوم، الطبعة الأولى، مطبعة الآداب ـ 1797هـ ـ 1212

 .م1967هـ ـ 1386 سنة الطبع النجف الأشرف،

، الأصفهانيّ  ، تحقيق جواد القيوميّ  هـ460ت  رجال الطوسي، أبو جعفر محمد بن الحسن الطوسيّ ـ 64

 .هـ 1415 سنة الطبع قم المشرفة ، ـ مؤسسة النشر الإسلامي

ي من علماء القرن الرابع الهجري، تقديم رجال الكشي، أبو عمرو محمد بن عمر بن عبد العزيز الكشّ  ـ65

 . م2009هـ ـ 1430ـ بيروت، الطبعة الأولى،  ، منشورات مؤسسة الأعلميّ أحمد الحسينيّ 

هـ ، 450لعباس أحمد بن علي النجاشي ت رجال النجاشي )فهرست أسماء مصنفي الشيعة(، أبو اـ 66

 سنة الطبع التحقيق والتعليق محمد باقر ملكيان، مطبعة مؤسسة بوستان كتاب ـ قم المشرّفة، الطبعة الأولى،

 .هـ 1437
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ت  الحضرميّ  ، السيد أبو بكر شهاب الدين العلويّ رشفة الصادي من بحر فضائل بني النبي الهاديّ ـ 67

 سنة الطبع ،بيروت ـ ، منشورات محمد علي بيضونعلي محمد عاشور العامليّ  هـ ، تحقيق السيد1341

 . م1998

ت  القيروانيّ  الحُصريّ  زهر الآداب وثمر الألباب، أبو إسحاق إبراهيم بن علي بن تميم الأنصاريّ ـ 68

 .م1997 هـ ـ1417 سنة الطبع ، تحقيق أ.د. يوسف علي طويل، الناشر دار الكتب العلمية ـ بيروت، هـ453

سرديات أهل البيت )عليهم السلام( عند شعراء الشيعة في العصر العباسي، غفران إقبال يوسف، ـ 69

 . م2023هـ ـ 1444أطروحة دكتوراه، جامعة كربلاء ـ كلية التربية للعلوم الإنسانية، 

يروت، سنة الطبع هـ ، تحقيق شعيب الأرناؤوط، الطبعة التاسعة ـ ب748، الذهبي ت أعلام النبلاء ـ سير70

 م. 1993

، الطبعة هـ ، دار الكتب العلمية ـ بيروت1044السيرة الحلبية، علي بن إبراهيم بن أحمد الحلبي ت ـ 71

   .هـ 1427 الطبع ، سنةالثانية

حه وعلقّ هـ، صحّ 354ان بن أحمد البستي ت ي، أبو حاتم محمد بن حـ السيرة النبويّة وأخبار الخلفاء72

السيد عزيز بك وجماعة من العلماء، دار الكتب الثقافية ـ بيروت، الطبعة الثالثة، سنة عليه، الحافظ 

 .هـ1417

شخصيات كتاب الأغاني، صنعه د. داود سلوم ود. نوري حمودي القيسي، مطبعة المجمع العلمي ـ 73

   .1982 سنة الطبع العراقي ـ بغداد،

هـ ، تحقيق عبد القادر الأرناؤوط ومحمود 1089شذرات الذهب في أخبار من ذهب، ابن العماد ت ـ 74

 .م 1986هـ ـ 1406 ستنة الطبعالأرناؤوط ، دار ابن كثير دمشق ـ بيروت، الطبعة الأولى، 

تحقيق السيد شهاب الدين المرعشيّ ، م1990هـ ـ 1411، السيّد المرعشيّ،  ت الحق ـ شرح إحقاق75

 عشيّ النجفيّ ـ قم المشرّفة، دون تاريخ .النجفيّ، منشورات مكتبة آية الله العظمى المر

هـ ، تحقيق غريد الشيخ، وضع فهارسه العامّة 421، المرزوقي الأصفهانيّ ت ـ شرح ديوان الحماسة76

شرح و م.2003هـ ـ 1424إبراهيم شمس الدين، دار الكتب العلميّة ـ بيروت، الطبعة الأولى ، سنة الطبع 

 مد أمين وعبد السلام هارون، لجنة التأليف والترجمة والنشر ـ القاهرة،ديوان الحماسة،  نشر الأستاذين أح

 . م1902 سنة الطبع

هـ ، تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم، دار إحياء 656، ابن أبي الحديد المعتزليّ ت شرح نهج البلاغة ـ 77 

  م .2011الكتب العربيّة ـ القاهرة، سنة الطبع 

، عبد الفتاح محمد حلو، دار هجر للطباعة والنشر والتوزيع سة شعرهـ الشريف الرضيّ حياته ودرا78

 . م1986هـ ـ 1406 سنة الطبع والإعلان ـ القاهرة،
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، الشعر الجاهلي منهج في دراسته وتقويمه، د. محمد النويهي، الدار القومية للطباعة والنشر ـ القاهرةـ 79

 .  . ريخات وند

، رسالة ماجستير، سة أسلوبية، أحمد سلمان داود عبود النصراويّ درا شعر سفيان بن مصعب العبديّ  ـ80

 . م2022هـ ـ 1443جامعة كربلاء ـ كلية التربية للعلوم الإنسانية، 

سم ، كربلاء ـ قعبد الرسول مغير الشكريّ لعدويّ، جمع وتحقيق ودراسة د. مثنّى ا ـ شعر سليمان بن قتة81ّ

 العبّاسيّة المقدّسة، مركز تراث الحلةّ، دون تاريخ. الشؤون الفكريّة والثقافيّة في العتبة 

، ماجد عطية حميدي الغزي، جامعة الفردوسي ـ مشهد، ى دراسة موضوعيّة فنيّةـ شعر الشريف المرتض82

 . م2019هـ ـ 1440كلية الآداب والعلوم الإنسانية، 

العربية، دار المعارف  ، جمعه وحققه الطيب العشا ، مطبوعات مجمع اللغةشعر منصور النمريّ  ـ83

   . م1981هـ ـ 1401 سنة الطبع للطباعة ـ دمشق،

د. مصطفى الشكعة، دار العلم للملايين ـ بيروت، الطبعة  ،الشعر والشعراء في العصر العباسيّ ـ 84

 .م 1986 سنة الطبع السادسة،

ين أحمد بن فارس بن أبو الحس ،الصاحبي في فقه اللغة العربية ومسائلها وسنن العرب في كلامهاـ 85

هـ ـ 1418 سنة الطبع هـ، الناشر محمد علي بيضون، الطبعة الأولى،395زكرياء القزويني الرازي ت 

 .م 1997

الصورة الفنية في شعر دعبل بن علي الخزاعي، د. علي إبراهيم أبو زيد، الطبعة الأولى، دار المعارف ـ 86

   م .1981سنة الطبع  ـ القاهرة،

دراسة نقدية، طاهرة عبد الخالق اللواتية، مؤسسة الانتشار  لفنيّة في شعر الشريف المرتضىـ الصورة ا87

 . م2015العربي ـ بيروت، الطبعة الأولى، 

رسالة ماجستير، الجامعة الأردنية ـ كلية  كشاجم، علاء الدين زكي علي موسى،الصورة الفنية في شعر ـ 88

 .2006الدراسات العليا، آب 

هـ ، تحقيق أحمد عبد الستار فراص، دار 296لشعراء، عبد الله بن المعتز بن المتوكل ت طبقات اـ 89

 .، م .1976 سنة الطبع ، الطبعة الثالثة،القاهرةالمعارف ـ 

الطفيّّات المقولة والإجراء النقديّ، د. علي كاظم المصلاويّ، تقديم محمد علي الحلو، كربلاء ـ العتبة ـ 90

 .2012هـ ـ 1433 ، سنة الطبعفسم الشؤون الفكريّة والثقافيّة الحسينيّة المقدّسة،

 ، دار المؤرخهـ ، تحقيق د. سلمان كامل الجبوريّ 1370ت  الطليعة من شعراء الشيعة، محمد السماويّ ـ 91

 .م 2001 العربي ـ بيروت، سنة الطبع
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  سنة الطبع القاهرة،عبقرية الشريف الرضي، د. زكي مبارك، الطبعة الرابعة، مطبعة حجازي ـ  ـ92

 . م1952

سنة  ،لقاهرةـ ا عريب ودراسة د. عبد الصبور شاهين، مكتبة الشبابت، برتيل مالمبرص، ـ علم الأصوات93

 . م1987 الطبع

 .2004 سنة الطبع ، د. عبد العزيز عتيق، دار الآفاق العربية ـ القاهرة،ـ علم العروض والقافية94

م، تحقيق محمد محيي 1064هـ ـ 456ت  ابه ونقده، ابن رشيق القيروانيّ وآد ـ العمدة في محاسن الشعر95

  م.1963سنة الطبع  ،الدين عبد الحميد، الطبعة الثالثة ـ القاهرة

والمعارف، الشيخ عبد الله البحرانيّ الأصفهانيّ، مطبعة أمير ـ قم المشرّفة، سنة الطبع  ـ عوالم العلوم96

 هـ .1407

هـ ، تحقيق د. مهدي المخزومي ود. إبراهيم السامرائي، دار 170أحمد الفراهيدي ت لعين، الخليل بن ـ ا97

 اريخ.ت  ونومكتبة الهلال ، د

هـ ، الطبعة الرابعة، دار الكتاب 1392في الكتاب والسنّة والأدب، عبد الحسين الأمينيّ النجفيّ ت ـ الغدير98

 م .1977هـ ـ 1397العربيّ ـ بيروت، سنة الطبع 

ئد السمطين في فضائل المرتضى والبتول والسبطين والأئمة من ذريتهم )عليهم السلام(، إبراهيم بن فرا ـ99

، دار الحبيب مطبعة هـ ، تحقيق الشيخ محمد باقر المحموديّ 733محمد بن حموي الجويني الخراساني ت 

 .هـ 1428 ، سنة الطبعإيران، الطبعة الأولى للطباعة والنشر ـ عترة

سنة  الأصوات اللغوية، د. أسعد محمد النجار، المركز الثقافي للنشر ـ بابل، الطبعة الأولى، فصول في ـ100

 . م2012 الطبع

 .م1970 ـ بيروت، سنة الطبع، مؤسسة الرسالة للطبع السامرائيّ  صالح الفعل زمانه وأبنيته، د. فاضلـ 101

 م .1987معة الموصل، سنة الطبع العربيّة، كاصد ياسر الزيديّ، دار الكتب ـ جا ـ فقه اللغة102

فقه اللغة مفهومه، موضوعاته، قضاياه، محمد بن إبراهيم الحمد، الطبعة الأولى، دار بن خزيمة ـ  ـ 103

 .م2005 سنة الطبع الرياض،

 الطبعة السادسة، الشؤون الثقافية العامة ـ بغداد،، د. صفاء خلوصي، دار والقافية ـ فنّ التقطيع الشعريّ 104

 .م1987 الطبعسنة 

 سنة الطبع فنون الشعر في مجتمع الحمدانيين، د. مصطفى الشكعة، مطبعة المعرفة ـ القاهرة، ـ105

 .م1958

 ـ هـ1417 الطبع ، تحقيق إبراهيم رمضان، طبعة بيروت، سنة هـ385الفهرست، ابن النديم ت ـ 106

   .م1997
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سنة  د. إحسان عباس، دار صادر ـ بيروت،هـ ، تحقيق 764فوات الوفيات، ابن شاكر الكتبي ت ـ 107

 .م 1974 الطبع

سنة  في الأدب العباسي، د. محمد مهدي البصير، مطبعة النعمان ـ النجف الأشرف، الطبعة الثالثة،ـ 108

 . 1970الطبع  

 . م1980 سنة الطبع، ، حسين نصار، دار المعلرف ـ القاهرةالقافية في العروض والأدبـ 109

 سنة الطبع د،ب، د. موسى ربابعة، مؤسسة حمادة ودار الكندي ـ إرص الشعري الجاهليّ قراءة الن ـ110

   . م1998

، دار العلم للملايين ـ بيروت، الطبعة هـ 1428ت  الملائكةصادق قضايا الشعر المعاصر، نازك ـ 111

 . اريخت ونالخامسة، د

، رن الثالث للهجرة، لمى سلام كاظم الفتلاويّ القيم الأخلاقية في شعر الثورات العلوية حتى نهاية القـ 112

 .م2023هـ 1444أطروحة دكتوراه، جامعة كربلاء ـ كلية التربية للعلوم الإنسانية، 

، صحّحه وعلقّ عليه ميرزا عبد  هـ367كامل الزيارات، أبو القاسم جعفر بن محمد بن قولويه ت  ـ113

 .هـ 1356النجف الأشرف، سنة ، المطبعة المرتضوية ـ الحسين الإيلني التبريزيّ 

 م .1965هـ ـ 1385هـ ، طبعة بيروت، سنة الطبع 637ت  ابن الأثير ،ـ الكامل في التاريخ114

، جامعة كتاب الإشارات الإلهية لأبي حيّان التوحيدي دراسة أسلوبيّة، د. نسرين ستاّر جبار الساعديّ ـ 115

 م .2001بغداد ـ كلية الآداب، سنة 

هـ ، تحقيق علي آل كوثر، دار التعارف ـ بيروت، 693في معرفة الأئمّة، الأربلّي ت  ةـ كشف الغمّ 116

 م .2012هـ ـ 1433

، تقديم محمد هادي الأمينيّ، منشورات  م1941هـ ـ 1360 الشيخ عباس القمّي ت، ـ الكُنى والألقاب117

 .هـ 1368مكتبة الصدرـ طهران، الطبعة الخامسة، سنة الطبع 

، الطبعة الثالثة، دار صادرـ بيروت، سنة هـ 711، ابن منظورالأنصاري الإفريقيّ ت لعربن ااـ لس118

  هـ .1414الطبع 

هـ ، اعتنى به الشيخ عبد الفتاح أبو غدة، دار البشائر 852لسان الميزان، ابن حجر العسقلاني ت ـ 119

  .م 2002هـ ـ 1423، سنة الطبع الإسلامية ـ بيروت

، أبو القاسم علي بن موسى بن جعفر بن طاووس ت ى الطفوف )مقتل الإمام الحسين(ـ اللهوف في قتل120

، تحقيق وتقديم الشيخ فارس تبريزيان الحسون، الناشر دار الأسوة للطباعة والنشرـ طهران، الطبعة هـ664

    . . هـ1383هـ . ق ـ 1425سنة النشر  الرابعة،
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بن محمد بن جعفر بن هبة الله المعروف بابن نما الحلي ت  مثير الأحزان ومنير سبل الأشجان، جعفرـ 121

   .هـ 1434 سنة الطبع هـ ، تحقيق السيد محمد المعلم، المكتبة الحيدرية ـ طبعة قم المشرّفة،676

هـ ، تحقيق 1377في مآتم العترة الطاهرة، عبد الحسين شرف الدين الموسوي ت  ـ المجالس الفاخرة122

 هـ .1421المعارف الإسلامية ـ قم المشرّفة ،  محمود البدريّ، مؤسسة

مختار الأغاني في الأخبار والتهاني، أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم الأنصاري المعروف ـ 123

سنة  هـ ، تحقيق عبد الحليم الطحاوي، الدار المصرية للتأليف والترجمة ـ القاهرة،711بابن منظور ت 

 .م 1966 الطبع

، الطبعة الأولى، هـ ، تحقيق محمد هادي الأمينيّ 384ت  ار شعراء الشيعة، المرزبانيّ مختصر أخبـ 124

 .م 1968هـ ـ 1388 سنة الطبع المطبعة الحيدرية ـ النجف الأشرف،

 سنة الطبع  ـ القاهرة، ، د. زكي مبارك، الناشر مؤسّسة هنداويـ المدائح النبويّة في الأدب العربيّ 125

 .م2022

نان وعبرة اليقظان في معرفة ما يعُتبر من حوادث الزمان، أبو محمد عفيف الدين عبد الله بن مرآة الج ـ126

هـ ـ  1417 ،دار الكتب العلمية ـ بيروت، الطبعة الأولى، هـ 768أسعد بن علي بن سليمان اليافعي ت 

 . م 1997

ي العلياوي، أطروحة دكتوراه، في العصر العباسي، حسين نعمة بيت المرجعيات الثقافية للشعر الشيعيّ ـ 127

 . م2022هـ ـ 1441جامعة كربلاء ـ كلية التربية للعلوم الإنسانية، 

وصناعتها، عبد الله الطيبّ المجذوب، دار الفكر ـ بيروت، الطبعة  ـ المرشد إلى فهم أشعار العرب128

 . م1970 سنة الطبع  الثانية،

للكتاب ـ  ةهـ ، الطبعة الثانية، الشركة العالميّ 346ومعادن الجوهر، المسعوديّ ت  ـ مروص الذهب129

 م .1989بيروت،  

، سنة ، دار التعارف للمطبوعات ـ بيروت، الطبعة الأولىمستدركات أعيان الشيعة، حسن الأمينـ 130

 .م1989هـ ـ 1409 الطبع

دار  ،العلوم ، راجعه وقدّم له السيد محمد صادق آل بحرهـ 588ت  معالم العلماء، ابن شهرآشوبـ 131

 .  اريخت ونالأضواء ـ  بيروت، د

الطبعة ، عمّان ـ ، الناشر دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، د. فاضل صالح السامرائيّ ـ معاني النحو132

 . م2000هـ ـ 1420 طبعسنة الالأولى 

سنة ، عة الأولىم، دار المأمون ـ القاهرة، الطب1229هـ ـ 626ت  ، ياقوت الحمويّ  ـ معجم الأدباء133

 م .1936هـ ـ 1355الطبع 

 م.1982هـ 1402هـ ، دار الكتب العلمية ـ بيروت، سنة الطبع 384، المرزبانيّ ت ـ معجم الشعراء134
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، سنة الطبعة الأولى، بيروت ـ، عفيف عبد الرحمن، دار النشر جروس برس ـ معجم الشعراء العبّاسيين135

   . 2000 الطبع

، الناشر جمعية المعارف الإسلامية الثقافية ـ إشراف معهد سيد الشهداء للمنبر الحسينيّ عجم كربلاء، ـ م136

 .م 2010هـ ـ 1431 ، سنة الطبعبيروت ، الطبعة الأولى

، تحقيق عادل بن يوسف  هـ430ت  الأصفهانيّ  و نعيم أحمد بن عبد الله بن أحمدمعرفة الصحابة، أبـ 137

 .م1998هـ ـ 1419رياض، الطبعة الأولى، ، دار الوطن للنشر ـ الالعزازيّ 

هـ، ضبطه وكتب هوامشه وعلقّ 626، يوسف بن أبي بكر بن محمد بن علي السكاكي ت ـ مفتاح العلوم138

 م .1987هـ ـ 1407عليه نعيم زرزور، دار الكتب العلمية ـ بيروت، الطبعة الثانية، 

ر، الطبعة الثالثة، مؤسّسة تحقيق السيّد أحمد صق هـ ،356 ، أبو الفرص الأصفهانيّ تـ مقاتل الطالبيين139

  م .1998هـ ـ 1419الأعلميّ للمطبوعات ـ بيروت، سنة الطبع 

هـ ، تحقيق حسين الغفاريّ، المطبعة العلميّة ـ قم المشرّفة، سنة 157ت  أبو مخنف ،ينسـ مقتل الح140

ة، الطبعة شرّفالإسلامي ـ قم الم تحقيق محمد هادي اليوسفي الغروي، مؤسسة النشرو هـ .1398الطبع 

 .هـ 1367 الطبع الأولى، سنة

مكتبة المفيد ـ قم المشرّفة، تحقيق الشيخ محمد السماويّ، هـ ، 568ت  الخوارزمي ،ـ مقتل الحسين141

  هـ .1418الطبعة الأولى ، سنة الطبع 

هـ ، الطبعة 1391قرّم ت مقتل الحسين )عليه السلام( أو حديث كربلا، عبد الرزاق الموسوي المـ 142

 .م 1956هـ ـ 1376 الطبع الثانية، منشورات دار الكتب الإسلامية ـ مطبعة النجف الأشرف، سنة

، تقديم وتحقيق د. عبد القادر حسين، هـ679ت  ، كمال الدين ميثم البحراني ـ مقدّمة شرح نهج البلاغة143

 هـ .  1407م ـ 1987 سنة الطبع الطبعة الأولى ـ دار الشروق،

هـ ـ 588 أبو جعفر محمد بن علي بن شهر أشوب السرويّ المازندرانيّ ت ـ مناقب آل أبي طالب144

 م .1991هـ ـ 1413، تحقيق د. يوسف البقاعيّ، دار الأضواء ـ بيروت، الطبعة الثانية، سنة الطبع  م1192

هـ ، منشورات 1085ت  يّ النجف المنتخب في جمع المراثي والخطب، الشيخ فخر الدين الطريحيّ ـ 145

  .2003 ، سنة الطبع، الطبعة الأولىـ بيروت مؤسسة الأعلمي للمطبوعات

 نة الطبعس ، الطبعة السادسة،ـ القاهرة ، إبراهيم أنيس، مكتبة الإنجلو المصريةـ موسيقى الشعر146

 .م1988

هـ ، 1338زا محمد تقي سبهر ت ناسخ التواريخ )حياة الإمام سيد الشهداء الحسين عليه السلام(، الميرـ 147

هـ ـ 1427 الطبع ن ـ قم المقدسة، الطبعة الأولى، سنةديات مرتحقيق السيد علي جمال أشرف، منشو

 .م2007
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، دار هـ ، الناشر وزارة الثقافة والإرشاد القومي874، يوسف بن تغري بردي ت ـ النجوم الزاهرة148

 .م1963هـ ـ 1383سنة الطبع ، ب ـ مصرالكت

المتوفّى في القرن الخامس  نزُهة الناظر وتنبيه الخاطر، الحسين بن محمد بن حسن بن نصر الحلوانيّ  ـ149

 .هـ1408مدرسة الإمام المهدي ـ قم المقدسة، طبعة  ، الطبعة الأولى،الهجريّ 

 نيّ الصنعا اليمنيّ  نسمة السحر  بذكر من تشيّع وشعر، الشريف ضياء الدين يوسف بن يحيى الحسينيّ  ـ150

 سنة الطبع ، دار المؤرخ العربي ـ بيروت، الطبعة الأولى، هـ ، تحقيق كامل سلمان الجبوريّ 1131ت 

 .م 1999هـ ـ 1420

ومحمود محمد  هـ ، تحقيق طاهر أحمد الزاويّ 606ـ النهاية في غريب الحديث والأثر، ابن الأثير ت ـ151

 . م1997ـ ـ ه1399 سنة الطبع ، المكتبة العلمية ـ بيروت،الطناجيّ 

الشريف  اونسّق أبوابه اجمعهخطب وأقوال الإمام عليّ بن أبي طالب )عليه السلام( ، ـ نهج البلاغة152

د. عبد الله  الجامعة الرضيّ، شرحه وضبط نصوصه محمد عبده، قدّم له دراسة مستفيضة ووضع فهارسه

 م .1990هـ ـ 1410ة الأولى مؤسّسة المعارف ـ بيروت، الطبع أنيس الطبّاع وعمر أنيس الطبّاع،

هـ ، تحقيق أحمد الأرناؤوط 764صلاح الدين خليل بن أيبك بن عبد الله الصفدي ت  الوافي بالوفيات،ـ 153

 . م2000هـ ـ 1420 سنة الطبع وتركي مصطفى، الناشر دار إحياء التراث ـ بيروت،

هـ، 681هيم بن أبي بكر ابن خلكان ت وفيات الأعيان، أبو العباس شمس الدين أحمد بن محمد بن إبرا ـ154

  .م 1994تحقيق د. إحسان عباس، دار صادر ـ بيروت، سنة النشر

هـ ، تحقيق محمد محيي الدين عبد 429يتيمة الدهر في محاسن أهل العصر، أبو منصور الثعالبي ت ـ 155

 .هـ 1377 سنة الطبع  ،القاهرةالحميد، مطبعة السعادة ـ 

 م .1988هـ ، طبعة بيروت ، 1294، سليمان بن إبراهيم الحنفيّ، ت  ـ ينابيع المودّة156
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 فهرست الدورياّت

 ــــــــــــــــــــــــــــــ

آل البيت في شعر دعبل الخزاعي قراءة فنية جديدة، د. فاروق محمود الحبوبيّ، مجلة آل   ـ1

 .  3البيت عليهم السلام، العدد 

حاديث المأثورة عن النبي وآله في مراثي الإمام الحسين للشريف أثر القرآن الكريم والأ ـ 2

المرتضى، محمد إسماعيل زارة، مجلة التراث الأدبي ـ جامعة آزاد الإسلامية، السنة الثانية، 

 . هـ .   1389العدد السادس، سنة النشر 

انين، مجلة أناقة المعنى وأرابيسك المبنى في شينية الصنوبري، د. يحيى عبد العظيم حس ـ3

 .م 2022جامعة بيشة ـ كلية العلوم والآداب قي بلقرن ـ المملكة العربيةّ السعوديةّ، إبريل 

أهل البيت عليهم السلام  في شعر كشاجم حفيد السندي بن شاهك، محمد رضى مصطفوي  ـ4

 صر، السنة الثالثة، العدد التاسعنيا ومحمد عابدين بايكان ، مجلة دراسات الأدب المعا

 . م1972هـ ـ   ـ 1390

التمثيل الفني للسردية الكبرر للشيعة التائية الكبرر لدعبل الخزاعي أنموذجا، د. شيماء  ـ5

، سنة النشر يونيو 63العدد عمر محمد عبد الواحد، مجلة كلية الآداب ـ جامعة بني سويف، 

 .م2022

صحران وعوض أحمد ـ جدليةّ البكاء والهجاء في شعر دعبل الخزاعيّ، نورا علي يسلم 6

 .2020حسن العلقميّ، مجلة جامعة عدن للعلوم الإنسانية والاجتماعية، سنة النشر ديسمبر 

ـ جماليةّ الصورة التشبيهيةّ في مراثي الشريف الرضيّ، د. نرجس الأنصاري ود. علي 7

 رضا نظري، مجلة دراسات في اللغة العربية وآدابها، السنة الرابعة، العدد الخامس عشر،

 .م2013

حركات الرويّ في الشعر العربيّ، أبو فراس النطافي، مجلة أبحاث اليرموك، سلسلة  ـ8

 .م 1985الآداب واللغويات، المجلد الثالث، العدد الأول، 

دراسة أسلوبية في قصيدة رثاء النبي وآله للصنوبري، د. نعيم عبودي ود. محمود آبدانان ـ 9

ة جامعة شهيد تشمران أهواز ـ كلية الإلهيات مهدي زاده ومحمد حسين حرداني، مجل

والمعارف الإسلامية، السنة العاشرة، المجلد العاشر، العدد السابع والثلاثون، سنة النشر 

 .م 2021هـ ـ 1442
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ـ رثاء الإمام الحُسين )عليه السلام( في أشعار الصنوبريوالشريف الرضي، حامد صدقي 10

بحوث في اللغة العربية، جامعة أصفهان ـ كلية وأشرف برنو  وحسين روستاني، مجلةّ 

 هـ .1441، سنة النشر  21اللغات الأجنبية، العدد 

السخرية السياسية في شعر دعبل الخزاعي، جمال طالبي قره قشلاقي وعبد الغني ـ 11

إيرواني زاده و نصر الله  شاملي، مجلة الجمعية الإيرانية للغة العربية وآدابها، فصلية 

 م.2012هـ   ـ 1391، سنة النشر  25لعدد محكمة، ا

شعر ديك الجن دراسة أسلوبية بلاغية، د. هادي سدخ زغير، وزارة التربية ـ قسم ـ 12

 .م 2017، سنة النشر 97، العدد 23التعليم المهني، مجلة كلية التربية الأساسية، المجلد 

هالة ربيع عبد العزيز، شعر علي بن إسحاق الزاهي )دراسة في التفاعل النصي(، د.   ـ13

 .م 2023مجلة جامعة المنيا ـ كلية الآداب، ديسمبر 

صورة جسد الحسين عليه السلام من النمطية إلى التفرد مقاربة نقدية في شعر الرثاء  ـ 14

الحسينيّ الحديث والمعاصر، د. عبد الرضا علي مشعب الكناني، مجلة اللغة العربية وآدابها ـ 

 .م 2018، تشرين الأوّل 28العدد  1عة الكوفة، مجلد كليّة الآداب ـ جام

صور الخيال في ديوان السيد الحميريّ، محمد برواية، جامعة آزاد الإسلامية، مجلة  ـ 15
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هـ( دراسة في موسيقى الشعر، د. أحمد سالم عبيد، 436طفيّات الشريف المرتضى )ت  ـ 17

لسنة ، ا4، العدد13الشمري، مجلة مركز بابل للدراسات الإنسانية ـ جامعة بابل المجلد 

 .م 2023

الطفيّاّت في الشعر العربيّ تطور وتاريخ، د.عبود جودي الحليّ و د. علي كاظم ـ 18

، رجب 10المصلاوي و د. علي حسين يوسف، مجلةّ أهل البيت عليهم السلام، العدد 

 .م 2010هـ ـ حزيران 1431

قي، مجلة مظاهر التناصّ الدينيّ في شعر دعبل الخزاعيّ، جمال طالبي قره قشلا  ـ 19

،سنة النشر حزيران 39العدد جامعة بابل ـ كلية التربية الأساسية للعلوم التربوية والإنسانية، 

2018. 
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